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निवेदन 


हिन्दी साहित्य के भनेक इतिहास लिखे जा चुके हैं । उनमें कवियों का 
विवरण और प्रवृत्तियों का निरूपण स्पष्टता के साथ पाया जा सकता है। किन्तु 
इधर साहित्य के इतिहास में कई नवीन भन्‍्वेषण हुए हैं । इतिहास लिखन के 
दृष्टिकोण भौर छौली में भी नूतन वैशानिक उत्कान्ति हुई है। भतः हिस्दी का 
इतिहास-लेखन भ्रभी पूर्ण नहीं है । 


इतिहास-लेसन बहुत कटिन काय॑ है। वैज्ञानिक विवेचन की गंभीरता के 
साथ-साथ इतिहास-लेखक का उत्तरदायित्व बहुत बड़ा है। इन दोनों बातों के लिए 
इतिहास-लेखक को तैयार रहना चाहिए । फिर हिन्दी साहित्य का इतिहास हो 
बहुत विस्तृत भौर ध्यापक है । वारतव में हस साहित्य में जितनी जटिलताएं भौर 
पृत्यियाँ हैं, शायद भारतीय साहित्य के किसी इतिहास में न.पाई जावेंगी, क्योंकि 
हिन्दी भाषा और साहित्य का विस्तार बहुत प्राचीन काल से भखिल भारतीय रूप में 
बिखरा हुभ्रा है । भ्रभी तो समुचित रूप से उसकी खोज ही नहीं हो पाई है। खोज 
की बात तो भलग है--मुझे तो ऐसा लगता है कि बहुत-सी सामग्री जो प्रत्यक्ष फैली 
पड़ी है, उसका इतिहास-प्रन्थों में श्रमी तक उल्लेख भी नहीं हो सका । इतिहास 
लिखने में वैज्ञानिक काल-क्रम झौर विकास-क्रम की तो बात ही दूर है। 


पूज्य डा० धीरेन्द्र वर्मा, (भ्रध्यक्ष, हिन्दी विभाग) के डी० लिट० के संबन्ध 
में पेरिस जाने पर मुझे बी० ए० के विद्यार्थियों को इतिहास पढ़ाने का श्रदसर 
मिला । मेरे हृदय में उसो समय से इतिहास-लेखन की इल्छा उत्पन्न हुई, जिसकी 
पूर्ति के लिए मैंने परिश्रम करना झारम्म किया | उस दिशा में इधर कुछ वर्षों के 
परिश्रम का फल झाप के सामने है। साहित्य का इतिहास झालोचनात्मक दौली से 
झधिक स्पष्ट किया जा सकता है। भत:ः ऐतिहासिक सामग्री के साथ कवियों एवं 
साहित्यिक प्रवृतियों की भालोचना करना मेरा दृष्टिकोण-है । मेंने साहित्य की 
संस्कृति का भादश सुरक्षित रखते हुए पद्िथम की भ्राजोचना-दैली को ब्रहण कर 
का प्रयत्न किया है। पभ्रमो तक की उपलब्ध सामग्री का उपयोग भी मैंने स्वतस्वता 
पूररंक किया हैं| मैं इतिदास-लेखक के उत्तरदायित्व का निर्याह कहाँ तक कर सका 


है पा 


हैं यह भाप के निर्णय की बात है । नामानुक्रमणिका तैयार करने में मुझे अपने 
विच्वार्थी श्री उत्तमचन्द्र श्रीवास्तव एम० ए० झौर श्री रामप्रसाद नायक बी० ए० 
(आनसे) से विद्येष सहायता मिली है। 
हिन्दी विभाग, 
प्रयाग विष्वविद्यालय 


रामकुसार वर्मा 
३१ मार्च १६३८ 


दूसरे संस्करण की भूमिका 
मैं हिन्दी के विद्वानों भर विद्याथियों के समक्ष क्षमा प्रार्थी हें कि श्रव॒ तक 
इस इतिहास का द्वितीय संस्करण, प्रस्तुत नहीं किया जा सका । कुछ तो मेरी श्रपनी 


उलझनें थीं शौर कुछ कागज और प्रेस की कठिनाइयाँ रहीं जिनके कारण इस 
संस्करण के प्रकाशन में विलम्ब हुआ । 


.. में हिन्दी संसार के प्रति भ्रपेनी कृतज्ञता प्रकट करना चाहता हूँ जिसने मेरे 
इतिहास को इतना भ्रधिक झादर दिया है । विद्वानों ने उसे यूनिवर्सिटियों के पाटय- 
क्रम में निर्धारित किया है श्रौर सभी ऊँची श्रेणी के दिश्वथियों ने उसे अपना प्रिय 
ग्रंथ माना है। इन्हें किन दाब्दों में धन्यधाद हू | मैं प्रयत्न करूँगा कि दाीध्र ही इस 
ग्रंथ का उत्तराघं लिख कर उनकी सेवा में भेट कर सक । 


७५१ कै, 


इस संस्करण के प्रारंभिक प्रकरणों में मेने कुछ नवीन सामग्री दे दी है जो 
विस्तार-भय से प्रथम संस्करण में नहीं दी जा सकी थी, क्योंकि तब मेरे मन में एक 
ही ज़िल्द में संपूर्ण इतिहास लिखने की इच्छा थी । जब इस जिल्द में इतिहास संवत्‌ 
१७५० तक ही है तब मेंने रोकी हुई सामग्री भी इसमें जोड़ दी है । भाशा है, उस 
सामग्री से विषय फो समझ्षने में भौर भी सुविधा होगी । ५ 


._' पहले संस्करंण में ्ौन्नता के कारण कुछ भूलें रह गई थीं जिन्हें इस संस्करण 
में दूर करने का प्रयत्न किया गया है । संभव है, इस संस्करंण में भी कुछ . भूलें रह 
गई हों, क्योंकि पुस्तक लगभग डेढ़ वर्ष में छती है भौर में एकवारगीः समस्त पुस्तक 
के प्रूफ नहीं देख सका । मुझे झाशा है कि जिस प्रकार पहले संस्करण में हिन्दी के 
विद्वोंनों ने मुझे सुझाव दिये थें,उसो प्रकार इस संस्करण में भी में उनसे बंचित नहीं 


रहूंगा । 

/: इस वर्ष हमने स्वतंत्रता प्राप्ठ कर ली है भ्ौर ग्रव हिन्दी हमारी. राष्ट्रभाषा 
है । में तो हिन्दी के विद्वानों से प्रायेना करता हूँ. कि वे ,अ्रग्नस्त प्रतिबंधों से मुक्त 
होकर. प्रपनी, साष्ट्रमाव्ा, के, इतिहास, को तवोन, झल्वेषणों के प्रकावा में लिखदे की 


( +* ) 


चेध्टा करें जिंससें हर्मारी संस्कृति भौर साहित्य का पारस्परिक संबंध सहज ही स्पष्ट 
हो जावे । 
इस संस्करण की नामानुक्रमणिका मेरे प्रिय .शिष्य श्री जयराम मिश्र एम० ए० 
यार की है। धन्यवाद देकर में उन्हें कष्ट नहीं पहुंचाना चाहता | 


साकेत, प्रयाग ॥ रामकुमार वर्मा 
द्रीपावली १९४७ | 


तीसरे संस्करण पर कुछ शब्द 


वटव॒क्ष की विविध जटाग्रों की भांति हिन्दी साहित्य के इतिहास के विविध 
रूप पिछले कुछ वर्षो में निर्मित हुए हैं । इसका कारण यही है कि विविध विद्वानों 
ने साहित्य की सांस्कृतिक पप्टभमि को भ्रपनी विशेष दृष्टि से देखने का प्रय॑त्न किया 
झौर साहित्य की विविध प्रवत्तियों का मल्यांकन नयी शैली से हुआ है। साहित्य के 
इतिहास लेखन में यह प्रयास प्रद्वंसनीय है । 
वस्तृुत: साहित्य श्रौर संरकृति एक ही वन्त के दो फूल है भौर उनका पोषण 
एक ही रस से होता है। देश के रवतन्र हो जाने के उपरान्त हमारे सारवृतिक 
जागरण ने साहित्य का महत्त्व बढ़ा विया है भौर इतिहास-लेखन की प्रावध्यबता 
भौर भी महत्त्त घारण कर रही है | हमें तो यह भी देखना है कि हिन्दी के राष्ट्र- 
भाषा हो जाने के बाद भ्रन्य प्रान्तीय भाषाओं से हिन्दी का पहले बया सम्बन्ध रहा 
है श्रौर भविष्य में क्या हो सकता है । इस दृष्टि से विद्यापति, मीराँ, नामदेव, तुकाराम 
तथा संत साहित्य के नानक और बुल्लेशाह की हिन्दी रचनाग्रों का महत्त्व क्‍या है ? 
प्रत्य प्रान्तीय भाजाम्रों प्रौर साहित्यों ने हिन्दी को किस रूप में समृद्धिशाली बनाय। 
है यह भी इतिहास लेखकों का दृष्टिकोण होना भ्रावश्यक है । 
में समझता हूँ कि राष्ट्रमाषा हिन्दी के स्वरूप निर्धारण में उपय क्त कवियों 
के जो प्रयोग हैं उनका विश्लेषण फिर से एक बार होता चाहिए। इस प्रकार की 
संमावनाएँ भझपने इतिहास में मैंने श्रारम्भ से ही रखने का प्रयत्न किया है। में इस् 
तथ्य की ओर पाठकों का ध्यान झाकषित करना चाहता हूँ । । 

.... विद्वानों भौर विद्यार्थियों मे समान रूप से मेरे इतिहास को मान्यता प्रदा' 
की है । में इसके लिए भ्राभारी हूँ। उन्हीं की प्रेरणा का यह फल है कि इसक 
तीसरा संस्करण प्रकाशित होने ज। रहा है ।में लज्जित हें कि इसका उत्तरा्ध भर्भ 
तक प्रस्तुत नहीं किया जा सका, यद्यपि प्रकाशक महोदय ने हसे सम्धम्ध में भनेक बा 
अनुरोध ओर प्राग्रहू किया है । में दुसरे भाग की सामग्री भ्रधि कांश रूप में सेंकलि' 
कर चुका हूं | विशेषकर झ्रावुनिक काल की जिन प्रवेत्तियों में मेरा विकास भौ 


( ६ ) 


पोषण हुआ्रा है वे तो मेरे भपने भ्रनुभव में प्रत्यक्ष ही हें । कठिनाई केवल समुचित 
झ्वकाश की ही रही है। यदि मेरे प्रिय शिष्य झौर रिसर्च स्कालर प्रह्लाद दास 
झग्रवाल ने लेखन कार्य में मुझे सहायता दी तो मुझे भाशा ही नहीं विध्वास है कि 
प्रागामी छः महीने में यह इतिहास पूर्ण हो जायगा। तब तक के लिए में भपने मान्य 
विद्वानों ध्रौर विद्यार्थियों से धैय्यं रखने की प्रार्थता करूँगा । 

इस संस्करण में प्रकाशक महोदय ने विशेष सुदुचि श्रौर सावधानी का परिचय 
दिया है भ्रब तो विदेशों में भी इस पुस्तक की माँग हो रहो है । विदेश की सुरुचि 
को ध्यान में रखते हुए भी प्रकाशक महोदय ने इस पुस्तक का नवीन संस्करण प्रस्तुत 
, किया है जिसके लिए में उनका आमारी हूँ। पुस्तक की नामानुक्रमणिका मेरे प्रिय 


४. 


विद्यार्थी श्रो गंगाप्रसाद श्रीवास्तव रिसर्च स्कालर ने भ्रत्यंत परिश्रम से तैयार 


की है। 
भाशा है कि इस संस्करण से सबको संतोष होगा । 
साकेत, | 
प्रयाग 
१६५४ । रामकुमार वर्मा 
का प्रथम दित 


चोथे संस्करण पर कुछ शब्द 
झापके समक्ष “हिन्दी साहित्य के झालोचनात्मक इतिहास” का चतुर्थ 
संस्करण रखते हुए मुझे प्रसच्चता हो रही है, इधर रूस प्रवास के कारण मेरा 
प्रधिकांश समय विदेशों में हिन्दी-के भ्रध्यापन में लगा हुआ है। में यह नहीं कह 
सकता कि भविष्य में मेरी सेवाओ्ों का क्या मूल्य होगा, परन्तु यह कार्य बहुत बड़े 
उत्तरदायित्व का है। ऐसो परिस्थिति में समयाभाव के कारण बहुत चाहते हुए भी 
नवीनतम सामग्री का समावेश में इस इतिहास में नहीं कर सका । 
मेरे प्रिय शिष्य प्रह्माद दास ने यह निवेदन किया कि इस संस्करण को ऐसी 
परिस्थिति में इसो प्रकार प्रकाशित कर दिया जाय | प्रतएव प्रस्तुत संस्करण उसी 
रूप में आपके समक्ष है। भविष्य के लिये जो मेरा भ्राध्वासन है, भौर मित्रों ने जो 
भाप्रह किया है, उसको मैं प्रवकाश पाते ही पूर्ण करूँगा । मुझे विश्वास है कि इसका 
परिवर्धित संस्करण झौर हिन्दी साहित्य के “कला-काल” एवं “झाधुनिक काल” 
का भालोचनात्मक इतिहास में शीघ्र ही प्रस्तुत करूँगा । 
मास्को इंस्टीट्यूट 
झॉफ इंटरनेशनल | 


रिलेशन्स, मास्को 
२०-४५-४५ 
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किसी निर्जन वन-प्रदेश की शैवलिनी की भाँति हिन्दी साहित्य की धारा 

प्रबाध रूप से तो प्रवश्य प्रवाहित होती रही, किन्तु उसके 

इतिहास उदगम श्र विस्तार पर श्राद्यन्त और विस्तृत दृष्टि डालने 

का प्रयास बहुत दिनों तक नहीं हुम्ना । प्रपञंश-भग्नावशेषों 

को लेकर हिन्दी के निर्माणकाल के समय (लगभग सं० ७०० ) से विक्रम की 
उन्नीसवीं शताब्दी के भ्रन्त तक हिन्दी साहित्य का इतिहास बिखरी हुईं रत्न-राशि के 
समान पड़ा रहा; उतके संग्रह करने का प्रयात्त किसी के द्वारा नहीं हुआ । किसी 
काल-विशेष के कवि द्वारा किये गये अपने पूर्ववर्ती कवि प्रथवा भकत के विषय में 
उल्लेख श्रवश्य मिलते हूँ, पर बे व्यष्टि रूप से हैँ, समष्टि रूप से नहीं । जायसी 
द्वारा अपने पृर्ववर्ती प्रेम-काव्य के कवियों का उल्लेख, नाभादास द्वारा 'भक्तमाल' में 
भक्तों भ्रौर कवियों का विवरण, गोकुलनाथ द्वारा 'चौरासी वष्णवन की वार्ता में 
पुष्टि-मार्ग में दीक्षित . वैष्णों का जीवन-चरित्र, कुछ लेखकों द्वारा भ्रनेक कवियों” 
की नामावली और काव्य-संग्रह भ्रादि हमें भ्रवदय प्राप्त हैं, पर इन्हूँ हम इतिहास 
नहीं कह सकते । फिर इन क्रवियों का निर्देश धर्म की भावना को लेकर किया गया 
है, व्यक्तित्व श्रथवा कवित्व को ध्यान में रख कर नहीं । इनमें साहित्य की प्रगति . 
झौर विचारों की प्रवत्ति का! भी विवरण नहीं है। लल्ललाल और सदल मिश्र से 
क्रमशः स्वरचित 'प्रेमसागर' और “नासिकेतोपाल्यान' में हिन्दी गद्य के स्वरूप का 
निर्देश करते हुए प्रपनी पुस्तकों के लिखने का श्रेय फोर्ट विलियम कालेज के 
 प्रिसिपल जॉन गिलक्राइस्ट को दिया है | हमें उससे तत्कालीन गद्य की एक विश 
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परिस्थिति अ्रवध्य ज्ञात होती है, इतिहास नहीं । | राजा शिवप्रसाद सितारे-हिन्द 
ने भाषा के इतिहास पर एक निबन्ध लिखा था, पर साहित्य के इतिहास पर नहीं । 
इस प्रकार हिन्दी साहित्य की क्रमागत प्रवत्तियों, विचार-धाराप्नों श॥ौर कवि-विवरणों 
का इतिहास विक्रम की उन्नीसवीं शताब्दी तक नहीं मिलता । 
इस्त्थार बदला. कवि के नामों का सबसे पहला संग्रह, जो इतिहास के रूप 
लितेरात्यर ऐँदई का श्राभासमात्र है, फ्रेंच साहित्य में गासें द तासी-लिखित 
ऐं ऐंडुस्सानी.. 'इस्त्वार द ला लितेरात्यूर ऐंद्रई ऐं ऐंदुस्तानी” है)। यह ग्रन्थ 
ग्रेट ब्रिटेन और भ्रायलेंड की प्राच्य साहित्य-प्ननृवादक समिति 
की श्रोर से पेरिस में मुद्रित किया गया। ग्रन्थकार ने महारानी विक्टोरिया को 
सुल्ताना रजिया के समान योग्य शासिका मानते हुए उन्हीं को यह ग्रन्थ समर्पित 
किया । इसका प्रथम संस्करण दो भागों में प्रकाशित हुप्ना। प्रथम भाग संवत्‌ 
१८६९६ (सन्‌ १८२६) में तथा दूसरा भाग संवत्‌ १६९०३ (सन्‌ १८४६) में 
प्रकाशित हुआ्ना । द्वितीय संस्करण में इस ग्रन्थ के तीन भाग हो गए, जिनका प्रकाशन 
सं० १६२५ (सन्‌ १८७१) में हुप्रा । इसमें अंग्रेजी-वर्णक्रम से हिन्दी श्रौर 
उदूं के कवियों एवं कवयित्रियों का विवरण दिया गया है | पहले उनकी जीवनी 
है, फिर उनके ग्रन्थों का नाम-निर्देश । ये तीनों भाग १८३४ पष्ठों में समाप्त हुए 
हैं। प्रारम्भ में १४ पृष्ठों की भूमिका है । इसमें हिन्दी भाषा शऔर साहित्य के सम्बन्ध 
में विचार प्रकट किए गए हैं । ग्रन्थकार ने हिन्दी भाषा के प्रन्तगंत उदूं को भी 
सम्मिलित किया है, नो वास्तव में भाषा की दृष्टि से उचित है। हिन्दी के इस 
व्यापक भ्र्थ ने ग्रन्थकार को उदूु-कवियों की साहित्य-साधना और उनके ग्रन्थो- 
ल्‍लेख का भी भ्रवसर दिया है । इसीलिए ग्रन्थ के आधे से भ्रधिक पृष्ठ उद्द -कवियों 
के विवरण में ही लिखें गए हैं। भाषा फ्रेंच है। दुर्भाग्य से इसका भश्रनुवाद श्रेंग्रेजी 
या किसी भारतीय भाषा में नहीं हुआ । फलत: इसकी सामग्री का उपयोग भारतीय 
साहित्य के इतिहास-लेखकों द्वारा नहीं हो सका । इसमें हमें एक स्थान पर हिन्दी के 
प्रधात कवियों की जीवनियाँ तथा काव्य-प्रन्थों के उल्लेख मिलते हैं, यद्यपि इस 
ग्रन्थ में साहित्य की प्रवृत्तियों का निरूपण नहीं है॥। यह भाश्चयं की बात भ्रवश्य 
है कि हिन्दी साहित्य का प्रथम विवरण हिन्दी-लेखकों द्वारा न लिखा जाकर विदेशी 
साहित्य में किसी विदेशी द्वारा लिखा जाये । विदेशी भाषा में लिखे जाने पर भी 
इस ग्रन्थ का महत्त्व है। यह हिन्दी का सबसे प्राचीन विवरण होने के कारण विद्वानों 
'और इतिहास-लेखकों के लिए साहित्यिक और ऐतिहासिक दोनों ही विशेषताएँ 
रखता है। हिस्दी में इसका भन॒ुवाद होना बहुत आ्रावश्यक है। महाकवि चन्द 
से सम्बन्ध रखने वाले भ्रवतरण का झभनुवाद डा० उदय नारायण तिवारी ने ज्येष्ड 
संवत्‌ १९६९३ की सुधा' मासिक पत्रिका में किया था । ; 
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हिन्दी साहित्य के इतिहास से सम्बन्ध रखने वाला दूसरा ग्रन्थ प्रवप्य हिन्दी 
में लिखा गया प्रोर वह श्री: महेशदत्त शुक्ल द्वारा संग्रहीत 
भाषा-काव्य-संग्रहू 'भाषा-काव्य-संग्रह' है । इसमें संग्रहकर्तता ने पहले कुछ प्राचीन 
' कविताएँ-संग्रह की हें, फिर उन्हीं कवियों का जीवन-चरित्र तथा 
समय आदि संक्षेप में दिया है। भपन्त में कठिन (हैन्‍्दों का कोष भी है।' यह 
नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ से संवत्‌ १६३० में प्रकाशित हुंग्/। इस संग्रह के बाद 
दूसरा संग्रह शिवसिह सेंगर' द्वारा लिखित 'शिवर्सिह सरोज! है जिसका रचना-काल 
सं० १६४० है। इसमें भी कवियों का विवरण भौर- उनका काव्य-संग्रह है, किन्तु 
इसमें तासी के ग्रन्थ की भ्पेक्षा कवियों की संख्या में प्रधिक 
शिर्वासहू सरोज वृद्धि हो गई है। तासी के ग्रन्थ में हिन्दी-कवियों की संख्या 
७० से कुछ ऊपर है भौर 'सरोज' में 'भाषा-कवियों' की संख्या 
उनके जीवन-चरित्र और उनकी कविताशों के उदाहरणों' के सहित 'एक सहद्न' हो 
गई है। 'सरोज' के श्राधार पर संवत्‌ १९४६ में सर जार्ज ए० ग्रियसंत ने 'माडन॑ 
वरनाक्यूलर लिट्रेचर भ्राव्‌ हिन्दोस्तान! लिखा । इसमें शिरवास्तह सेंगर के 'सरोज' 
हु से यही विशेषता है कि साहित्य के काल-विभाग के साथ 
माडने वरनाक्यूलर समय-समय पर उठी हुई प्रवृत्तियों का भी दिग्दर्शन कराया 
लिट्रेचर प्रावः गया है । इतना तो भ्रवदय कहा जा सकता है कि प्रियर्सन 
हिन्दोत्तावना साहब का ग्रन्थ 'सरोज' की सामग्री से ही बनाया गया है 
.. किन्तु यह उससे अ्रधिक व्यवस्थित श्ौर वैज्ञानिक शैली में लिखा 
गया है। इसमें कवियों की संख्या ६५२ है । 
संवत्‌ १९६६ भौर १९७१ में बाबू श्यामसुन्दरदास बी० ए० द्वारा सम्पादित 
“हिन्दी कोविद र॒त्नमाला' के दो भाग प्रकाशित हुए । इनमें 
हिन्दी कोविद ८० झाधुनिक लेखकों के जीवन-चरित्र, उनकी कृतियों के 
रत्नमाला निर्देश के साथ दिये गये हैं । इन जीवनियों में इतिहास का 
कोई सूत्र नहीं है, केवल लेखक-विशेष का साहित्यिक महत्व 
झव॑श्य बतला दिया गया है । 
इतिहास का इतिवृत्तात्मक लेखन सब से प्रथम भिश्वबन्धुओं के विनोद! 
में पाया जाता है। 'विनोद'- चार भागों में लिखा गया है, 
सिश्वरभु वियोद जिसके प्रथम तीन भाग सं० १६७० में प्रकाशित हुए थे भौर 
ह चतुर्थ भाग, जो साहित्य के वर्तमान काल से संबन्ध रखता है, 
सं» ६९६१ में प्रकाशित हुमा । प्रत: मिश्रवन्धुओं ने साहित्य का भ्रध्ययन कर लगभग 
१ बाबू राधाकृष्णदास--ता ० प्र० पत्रिका भाग ५, पृष्ठ १, संवत, १६०१ 
“३ शिवर्तिंद सेंगर का जन्म संवत्‌ १८२१ में हुआ था । 
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२२५० पृष्ठों में श्रपता “विनोद” लिखा है | इसमें कवियों के विवरणों के साथ-साथ 
साहित्य के विविध अंगों पर पर्याप्त प्रकाश डाला गया है । भ्रनेक कवि जो भज्ञात थे 
प्रकाश में लाये गए हैं श्रौर उनके साहित्यिक महत्त्व का मूल्य आँका गया है। कवियों 
की श्रेणियाँ बनाई गई हैं और उन श्रेणियों में कवियों का वर्गीकरण किया गया है । 
विनोद के घारों भागों में ४५६६१ कवियों का वर्णन है, किन्तु बीच में प्रन्य कवियों 
का पता मिलते पर उनके नम्बर “बे से कर दिये गए हैं ।” इस प्रकार 'मिश्रबन्ध 
विनोद” में ५००० से अ्रधिक कवियों का विवरण मिलता है। यद्यपि कवियों के 
काव्य की समीक्षा प्राचीन काल के आदशों के प्राधार पर की गई है, पर उनकी 
विवेचना में हम श्राधुनिक दृष्टिकोण नहीं पाते। जीवन की आलोचना, कवि” का 
सन्देश, लेखक की भ्रन्तदुंष्टि श्रौर भावों की प्रनुभूति श्रादि के श्राधार पर उसमें 
कवियों भौर लेश्षकों की भ्रालोचना नहीं है। भाषा भी शअ्लालोचना के ढंग की नहीं 
है, किन्तु साहित्य के प्रथम इतिहास को विस्तारपूर्वक लिखने का श्रेय मिश्रबन्धुश्रों 
को अवश्य है । .उन्होंने अपने ग्रन्थ 'हिन्दी नवरत्न 
नवरत्न (सं १६६७) में नौ कबियों' की विस्तृत समालोचना की 
है। उसमें हम कवियों का यथेष्ट निरूपण पाते हैं | इस ग्रन्थ 
का चौथा संस्करण जो सचित्र, संशोधित और सम्बद्धित है, सं० १६६१ में प्रकाशित 
हुभा । 
संवत्‌ १६९७४ में पं० रामनरेश त्रिपाठी द्वारा लिखित 'कविता-कौपदी ग्रन्थ, 
प्रकाशित हुआ । इसमें भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के पहले तक के 
कविता-कोमुदी ८६९ कवियों का जीवन-विवरण, उनकी कविता के साथ दिया 
गया है। इसमें कवियों की श्रालोचना न होकर केवल 
परिचय मात्र है।सं० १६८३ में इसका दूसरा भाग प्रकाशित हुआ जिसमें ४६ 
ग्राधुनिक लेखकों श्रौर कवियों का विवरण है । इस प्रकार 'कविता-कौमुदी' के दोनों 
भागों में १३८ कवियों का विवरण है । 
संवत्‌ १६७४ में एडवित ग्रीब्स महाशय ने 'ए स्केच भाव्‌ हिन्दी लिट्रेचर 
नाम से हिन्दी साहित्य का एक इतिहास लिखा | इस 
एस्‍्केच भ्राव्‌ू ११२ पृष्ठों की पुस्तिका में लेखक महोदय ने उपयु कत सभी 
हिन्दी लिट्रेचर पुस्तकों से पूरी सहायता ली है। इन्होंने हिन्दी साहित्य के 
इतिहास के पाँच विभाग किये हूँ। धामिक काल को दो 
भागों में विभाजित कर दिया है श्रौर हिन्दी के भविष्य पर एक सुन्दर श्रध्याय 
| बे नौ कवि निःनलिखित हैं :-- 


तुलसीदास, यूरदास, देव, विद्वारो, त्रिपाठी-बन्यु ( भूषण, मंतिराम ), केशव, कबोर, चन्द 
भोर दरिश्चन्द्र। ह 





विषय-प्रवेश ष्र 


लिखा है । पुस्तक बहुत हो संक्षिप्त है। इसमे सांहत्य को गति-विधि का परिचय 
मात्र है । 


संवत्‌ १९७७ में एफ० ई० के० ने 'ए हिस्द्री प्राव्‌ हिन्दी लिट्रेचर' नाम से 
एक इतिहास लिखा । यह भी ११६ पृष्ठों में समाप्त हुभा 
ए हिस्ट्रीझाव है। इसमें साहित्य की प्रगतियों के दृष्टिकोण से इतिहास की 
हिन्दी लिटरेचर रूपरेखा निर्धारित की गई है । यह ग्रीब्स महाशय की पुस्तक 
से प्रधिक वैज्ञानिक ढंग की पुस्तक है, किन्तु इसमें भी साहित्य 

का परिचय मात्र है । 


केवल ब्रजभाषा के २६ प्रमुख कवियों का जीवनवृत्त प्लौर उतका मधुर 
काव्य संकलित कर श्री वियोगी हरि ने संवत्‌ १६५० में 
ब्रजमाधुरी सार '“ब्रजमाधुरी सार नामक संग्रह-ग्रन्थ प्रस्तुत किया । इस ग्रन्थ के 
संग्रह की प्रेरणा संग्रहकार को सर्व प्रथम गोलोकवासी १० 
राधाचरण गोस्वामी से मिली थी। इस संग्रह में कोई ऐतिहासिक काव्य-मीमांसा 
नहीं है । कवियों का काव्य-संग्रह काल-क्रमानुसार झ्रवद्य किया गया है । ग्रन्थ में 
भ्राएं हुए प्रत्येक कवि की जीवनी के भ्रादि में नाभा जी का या उन्हीं की शैली में 
भारतेन्दु हरिदचन्द्र या गो० राधाचरण या स्वयं संग्रहकर्ता का छप्पय दिया गया है । 
कविताओं का संग्रह भ्रत्यन्त सुरुचिपूर्ण शौर माधुय से झ्ोतप्रोत है । ब्रजभाषा का 
काव्य-वैमव इस संग्रह में पूर्णतः संचित है। संवत्‌ १६६० में इस ग्रन्थ का दूसरा 
संस्करण हुआ । इसमें परमानन्ददास श्रौर कुंभनदास के नाम जोड़ कर कवि-संक््या 
२८ कर दो गई श्र संग्रह के दो खंड कर दिये गए । पहले खंड में सूरदास से 
लेकर ललित किशोरी तक भ्ौर दूसरे में बिहारी, देव, हरिश्चन्द्र, रत्नाकर भौर 
सत्यनारायण कविरत्न रखे गए। पहले खंड के कवियों ने केवल कृष्ण-भक्ति पर 
काव्य-रचना की, दूसरे खण्ड के कवियों ने कृष्ण-भक्ति के प्रलावा भ्रन्य विषयों पर 
भी लिखा । इस ग्रन्थ का तृतीय संस्करण संवत्‌ १६९६ में हुआ । 


हिन्दी साहित्य के इतिहास को झालोचनात्मक ढंग से समझाने का श्रेय श्री 
पदुमलांल पुन्नालाल बस्शी को है, जिन्होंते संवत्‌ १६८० में 

हिन्दी साहिल्‍थ हिन्दी साहित्य विमर्श' नामक १६६ पृष्ठ की पुस्तक लिखी। 
विमशञ यह पुस्तक वस्तुतः उनके हिंस्थी' साहित्य के ऐतिहासिक 

ह विकास के सम्बन्ध में लिखे गए कुछ निबन्धों का संग्रह है। 

प्रस्तोषना में साहित्य की भ्रात्मा श्रौर उसकी रूपरेशा पर गहरी मनोवैज्ञानिक दृष्टि 
डालते हुए हिन्दी साहित्य का झ्रादि' काल, संतवाणी-संग्रंह, हिन्दी साहित्य भौर 
मुसलमान कवि, हिन्दी साहित्य का मध्य काल, हिन्दी-काव्य भौर कवि-कौशल, हिन्दी 


६ हिन्दी साहित्य का प्रालोचनात्मक इतिहास 


साहित्य और पााष्चात्य ,विद्वान्‌ प्रौर आधुनिक हिन्दी साहित्य विषय पर लेखक ने 
गम्भीर भ्रनुशीलन किया है । इन निबन्धों में साहित्य की विविध प्रवृत्तियों का 
पाण्डित्यपूर्ण विभाजन श्ौर मूल्यांकन किया गया है तथा कवियों और लेखकों के 
साहित्यगत व्यक्तित्व पर पूर्ण प्रकाश डाला गया है। पुस्तक में दीष यही है कि 
बह प्रंपने विषय में सबिलष्टात्मक नहीं है । निबन्ध यद्यपि एक क्रम से सजाये गए 
है, किन्तु वे अलग-अलग हे । लेखक ने ऐतिहासिक एशैली से पुस्तक लिखी भी 
नहीं है । इतना निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि इस प्रकार का आलोचनात्मक 
विवेचन एक क्रम से पहली बार किया गया । 


संवत्‌ १६८२ में श्री बदरीनाथ भट्ट ते हिन्दी साहित्य सम्मेलन की रिपोर्टों, 
'मिश्रबन्धु विनोद, 'शिव्सिह सरोज _ भ्रादि ग्रन्थों की सहायता 
हिन्दी से €६ पृष्ठ की हिन्दी भाषा श्रौर साहित्य के इतिहास से 
९६३. .५ सम्बन्ध रखने वाली एक छोटी-सी पुस्तिका 'हिन्दी' नाम से 
'लिखी । पुस्तिका की तीसरी आवृत्ति संवत्‌ १६८८ में प्रकाशित हुई। इसमें हिन्दी 
भाषा और साहित्य की रूप-रेखा मात्र है। वह चलते हुए ढंग से, लिखी भी गई 
'है .॥ मत्तोरंजक भाषा में साहित्य की प्रवृत्तियों भ्रोर, कव्रियों. की. आलोचना अवह्य 
है, किन्तु यह श्रालोचना विहंगावलोकन के रूप की. है। पुस्तक भाषण देने के ढ़ंग 
पर लिखी गई है और उसमें यत्र-तत्र मनोरंजक उद्धरण भी दे दिए गए हैं। यद्यपि 
इस पुस्तक से कविधों प्रौर लेखकों की प्रस्तद्‌ ष्टि औ्लोर उनकी क्रमागत परम्पराएँ 
. स्पष्ट नहीं होतीं, तथाधि उससे हिन्दी भाषा और साहित्य की जानकारी अच्छी ,हो 
'जाती है । श्री बदरीनाथ भद्ट हास्य-रस के. लेखक थे, श्रतः इस पुस्तक में उनकी 
भाषा का विनोदमयी ही जाना स्वाभाविक है। 


सम्वत्‌ १६९५३ में श्री प्रखौरी गंगाप्रसाद सिंह ने 'हिन्दी के मुसलमान कवि' 

| नामक ग्रन्थ में १५२ मुसलमान कवियों का जीवन-चरित्र श्रौर 

हिस्दी के | काव्य संग्रह किया। सन्‌ १६९२१ के भ्रसहयोग श्रान्दोलन में 
मुसलमान कवि हिन्दू-मुसलमानों की एकता .के फलस्वरूप पूर्व तथा वत्तंमान 
ह कालीन हिन्दू-मुसलमानों की साहित्यिक एकता का दिग्दशंन 
कराते के निमित्त ही श्री रामनारायण मिश्र की प्रेरणा से ग्रन्थ का संकलन हुभा । 
इस ग्रन्थ की भूमिका खोज शोर भ्रष्ययन के साथ लिखी गई है । इसमें हिन्दी 
साहित्य के इतिहास की एक रूप-रेखा भी है। कवियों का क्रम ऐतिहासिक कालक्रम 
के अनुसार है। प्रारम्भ में कवि की जीवनी है, फिर उसको कविता का, प्रत्यन्ति 
ललित झौर सुन्दर संग्रह है । यद्यपि संकलनकर्त्ता ने; जीवनी का विवरण देने में 
झोज, से काम लिया है, कषाप्रि प्रीप्त सामग्री. का संग्रह एक स्थात प्र कर दिया है। 


विषय-प्रवेश ७ 


इस ग्रन्थ से ज्ञात होता है कि विविध कालीं में मुसलमान हिन्दी के कितने समीप 
थे । इस दृष्टिकोण से संकलनकर्तता प्पने उद्देश्य मे सफल हुभा है । 


सम्वत्‌ १६८४ में श्री गोरीदंकर द्विवेदी ने 'सुकंवि सरोज' नामक प्रन्य में 
बलभद्र मिश्र, केशवदास, बिहारी लाल श्रादिं १६ कवियों के 
सुकवि सरोज. प्रामाणिक जीवन-चरित्रों के साथ उनकी सुन्दर रचनाप्रों . का 
ु प्रकाशन किया । यद्यपि कवियों का चुनाव सनादय जाति के 
सम्बन्ध से किया गया है, तथापि इस ग्रन्थ में हिन्दी के प्रायः सभी प्रधान कवि भा गए 
हें । सम्बत्‌ १६६९० में इसका दूसरा भाग प्रकाशित हुआ जिसमें गोस्वामी तुलसीदास 
से लेकर रामगोपाल तक ७४ सनाइय कवियों का विवरण है। ये कवि तीन खण्डों 
में विभाजित किए गए हें | पहले खंड मेंसं० १५८९ से सं० १६४० तक के 
गोलोकवासी कविगण, दूसरे खंड में सं० १६४० से सं० १६०० तक के गोलोकवासी 
कविगण श्रौर तीसरे खंड में सं० १६०८ से वत्तंमान काल के प्रन्य कविगण । इस 
विभाजन से ज्ञात होगा कि संग्रहकर्ता ने कवियों के संकलन में काल-क्रम का विचार 
रक्‍्ला है । इस संग्रह में साहित्यिक प्रगतियों का कोई उल्लेख नहीं है, केवल 
सनाढ्य कवियों का ही सम्वत्‌-क्रम से संग्रह है। जीवन-विवरण में कही-कहीं खोजपूर्ण 
एवं मौलिक बातें कही गई हैँ । तुलसीदास सोरों के जन्म-स्थान की बात सर्वे- 
प्रथम श्री गौरीशंकर द्विवेदी ने ही इस ग्रन्थ में कही है | पुस्तक खोज प्रौर परिश्रम 
से लिखी गई है । 


नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा सम्पादित शब्दसागर की श्राठवीं जिहद में 

हिन्दी साहित्य के इतिहास की रूप-रेखा यथेष्ट परिष्कृत हुईं । 

हिन्दी साहित्थ. इसके लेखक थे पं० रामचन्द्र शुक्ल । उसी सामग्री की 
का इतिहास विस्तारपूवंक लिख कर शुक्ल जी ने सम्बत्‌ १६५६ में एक 'हिन्दी 
साहित्य का इतिहास' लिखा । इसमें कवियों की संख्या की 

भ्रपेक्षा कवियों के महत्त्व पर भ्रधिक ध्यान दिया गया है । भभी तक के लिखे हुमे 
इतिहासों में इस इतिहास को सर्वश्रेष्ठ कहना चाहिये । इसमें हमें इतिहास के प्षाष 
समालोचना झौर प्राधुनिक दृष्टिकोण से कवियों का निरूपण मिलता है। काव्य- 
धाराप्रों का विवेचन जैसा इस इतिहास में है वैसो भ्रन्यत्र नहीं। कवि भ्रौर लेखकों की 
दौली-विशेष का वैशानिक विश्लेषण एवं उसके प्रमाण-स्वरूप हमें उपयुक्त उदाहरण 
भी भिलते हैं । सम्बत्‌. १६९६७ में इसका संशोधित प्रौर परिवर्द्धित संस्करण प्रकाशित 
हुमा । भाधुनिक काल की सामग्री इसमें विशेष रूप से जोड़ी गई, जो प्रध्ययंत्र के 


साथ एकत्रित की गई है । 


ढ़ हिन्दी साहित्य का प्रालोचनात्मक' इतिहास 


सं० १६५७ में रायबहादुर बाबू व्यामसुन्दरदास बी० ए० का 'हिन्दी भाषा 
प्रौर साहित्य ग्रन्थ लिखा गया । इसका 'भाषा' भाग बाबू साहब 
हिन्दी भाषा शौर की पूर्व लिखित भाषा-विज्ञान पुस्तक का एक परिवर्तित भाग 
साहि्प. मात्र है। साहित्य-भाग में हिन्दी की प्रमुख धाराओं, उनके 
विकास और विस्तार का निछूपण किया गया है। इस साहित्य - 
भाग में लेखकों श्रौर कवियों की कृतियों के उदाहरण नहीं हैं, उतका विवरण प्रवदय 
है। सम्वत २००१ में हिन्दी साहित्य-भाग का परिवर्द्धि और परिमाजित संस्करण 
प्रकाशित हुग्ना । पहले की शअ्रावृत्तियों से इस संस्क्र रण में झ्नेक भ्रन्तर हैं, यद्यपि 
मूल झाकार पूर्ववत्‌ ही है। इसका उद्देश्य पहले से यह था कि भिन्न-भिन्न काल की 
मूल वृत्तियों का वर्णन किया जाय । जिस काल में जैसी राजनीतिक, धार्मिक और 
सामाजिक परिस्थिति थी, उसके वर्णन के साथ उस काल के मुख्य-मुख्य प्रवत्तेक 
कृवियों का वर्णन भी रहे | यह प्रंश ज्यों का त्यों है। कवियों के विषय में जो नए 
प्रनुसन्धान हुए हैं, उनके भ्राधार पर साहित्यिक स्थिति के वर्णन में आवश्यक 
परिवर्तन किए गए हैं श्रौर कवियों की कविता के नमूने भी दिये गए हैं । इस प्रंग में 
विद्येष परिवर्तन है। 


इसी समय पं० भ्रयोध्यासिह उपाध्याय ने बाबू रामदीनर्सिहू रीडरशिप के 
सम्बन्ध से पटना यूनिवर्सिटी में “हिन्दी भाषा और उसके 
हिन्दी भाषा भौर साहित्य का विकास” पर व्याख्यान दिया । इसमें भाषा और 
उसके साहित्य. साहित्य पर पाण्टडित्यपूर्ण आलोचना की गईं है श्रौर इतिहास 
का विकास का विकास भी श्रच्छी तरह से दिया है। ७१९ पृष्ठों की इस 
व्यास्यानमाला से हिन्दी साहित्य की रूपरेखा यथेष्ट स्पष्ट हो 

गई है । 
ह एक और इतिहास सं० १६८७ में लाहोर से प्रकाशित हुआ । इसके लेखक 
श्री सूयकान्त शास्त्री हैं । इस साहित्य की रूपरेखा भ्रधिकतर के' 
हिस्दी साहित्य का की 'ए हिरद्री भाव हिन्दी लिट्रेचर' से निर्धारित हुईं है ।१ 
विधेजनात्मोकक इस इतिहास में लेखक ने प्रेग्रेजी साहित्य के भावों का प्रमाण 
इतिहास देते हुए हिन्दी-साहित्य को समझाने की चेष्टा की है । यद्यपि 
किसी साहित्य का वास्तविक महत्त्व उसी में प्रन्तहित भावना 
से समझाया जाना चाहिये, भ्रन्य साहित्य, जो भ्रन्य समाज का चित्रण है, किसी 
भी दूसर साहित्य के समझाने का साधन नहीं हो सकता, तथापि जहाँ तक विश्व- 
जनीन भावताप्रों से सम्बन्ध है, उतकी तुलनात्मक व्याख्या स्‍भ्रवश्य हो सकती है, 


१ हिन्दी साहित्य का बिवेचनात्मक इतिहास, पृष्ठ ८ 


विषय-प्रवेश ै 


यही दृष्टिकोण शास्त्री जी द्वारा लिया गया ज्ञात होता है। इससे उनके पाण्डिस्य भौर 

व्यापक ज्ञान का यथेष्ट परिचय प्राप्त होता है। साहित्य की विवेचना के साथ उन्होंने 

अपनी भाषा में गद्यकाव्य की छटा भी छिंटका दी है, जो सम्भवतः इतिहास-जैसे 

विषय के लिए पअनुपयुक्त है। इतना भ्रवश्य कहा जा सकता है कि शात््त्री जी ने 

साहित्य के महान्‌ कवियों को समझाने की चेष्टा की है। 

संवत्‌ १६८५८ में पं० (भझब डाक्टर) रामशंकर शुक्ल 'रसाल' ने एक बहुत बड़ा 

(हिन्दी साहित्य का इतिहास' लिखा । इसमें कवियों भौर लेखकों 

हिन्दी साहिस्थ. की कृतियों के उदाहरण नहीं हें । यह शायद हिन्दी के सभी 

का इतिहास इतिहासों से कलेवर में बड़ा है । इसमें हिन्दी साहित्य की सभी 

ज्ञातव्य बातों का परिचय दिया गया है, पर लेखक ने उन्हें 

बैज्ञानिक रीति से नहीं समझाया । इस इतिहास में लेखक का प्रपना कोई निर्णय भी 
नहीं है। भ्रनेक स्थानों से उपलब्ध की गई सामग्री भ्रवश्य विस्तारपूर्वक दी गई है । 


संवत्‌ १६६१ में श्री कृष्णशंकर शुक्ल ने 'झाधुनिक हिन्दी साहित्य का इतिहास' 

लिखा । इसमें भारतेन्दु जी के पूर्व का इतिहास तो बड़े ही 

झ्राषनिक हिन्दी संक्षिप्त रूप में दिया गया है; किन्तु भाधुनिक इतिहास का 

साहित्य का विवेचन विस्तारपूर्वक किया गया है। इस इतिहास में भी 

इतिहास ग्रन्थकार की झपनी कोई धारणा नहीं है। उसने विस्तार से 
प्रत्येक कवि के विषय में ज्ञातव्य बातें लिख दी हें । 

संवत्‌ १६६३ में श्री गौरीशंकर सत्येन्र एम० ए०, विशारद ने 'साहित्य की 

झसाँकी' नामक पुस्तक प्रस्तुत की, जिसमें उनके सात तिबंधों का 

साहित्य की संग्रह है| ये निबन्ध ऐतिहासिक विचार-धारा को दृष्टि में रखते 

... झाँकी हुए लिखे गए हें । “प्रध्ययन-शैली का स्वरूप उपस्थित करने 

भ्रौर साहित्य के भ्रमर-रूप झौर उसके धारा-रूप की शाँकी 

कराने के लिए ही यह रचना प्रस्तुत की गई है।” लेखक ने इन निबन्धों में यह 

दिखलाने की चेष्टा की हैं कि हिन्दी साहित्य में विकास की धारा है भौर उसमें काल 

ध्रौर परिस्थितियों का पूर्ण सहयोग है। इस पुस्तक में सात निबन्ध हैं--हिन्दी-में-मंक्ति- 

काव्य का भाविर्भाव, विष्णु का विकास, सुरदास के कृष्ण, भ्रष्टछाप पर मुसलमानी 

प्रभाव, राम में दो तत्त्वों की संयोजना, हिन्दी-नाटकों में हास्यरस भौर भूषण कवि 

भौर उनकी परिस्थिति । भ्रंतिम निबन्ध पुस्तक में झ्ाए निबन्धों की दृष्टि से काल- 

व्यतिक्रम बोध करता है, किन्तु “महात्मा गाँधी की प्रेरणा से 'शिवाबावती' के सम्मेलन 

के परीक्षा-कोसं से निकाल देने की चर्चा से हिनदी-जगत्‌ में 'मूषण” भौर सम का रो 

की भ्रपेक्षा भ्रधिक भावुनिक हो यए थे, इसलिए प्राधुनिक समस्या समझ के! 

हि सा० झा० इ०--२ 





१० हिन्दी साहित्य का भ्रालौचनात्मक॑ इतिहास 


ही बाद में दिया गया है ।” निबन्ध विशेष भ्रध्ययन और भ्नुशीलन से लिखे 
गए हे । 
संवत्‌ १६९६४ में महापण्डित राहुल सांकृत्यायन ने 'पुरातत््व निबन्धावली' 
में हिन्दी के प्राचीन साहित्य पर बड़ी खोजपूर्ण सामग्री प्रस्तुत 
पुरातत्व की । यद्यपि इस पुस्तक के निबन्ध भिन्न-भिन्न समय पर भिन्न*- 
निबन्धावली. भिन्न पत्रों में निकल चुके थे, तथापि इनका एक स्थान पर संग्रहीत 
होना भ्रावरयक था । महायान बौद्धधर्म की उत्पत्ति, वज्ञयान 
भ्रौर चौरासी प्रिद्ध, हिन्दी के प्राचीनतम कवि और उनकी कविताएँ भादि निबन्ध 
हिन्दी साहित्य के प्राचीन इतिहास को स्पष्ट श्रौर निश्चित करने में बहुत सहायक 
सिद्ध होंगे । इन निबन्धों में साहिट्य भौर धर्म की पुरातन परम्पराएँ भ्रष्ययन के साथ 
लिखी गई हैं । चौरासी सिद्धों के चित्रों के साथ उनका सम्पूर्ण विवरण इस पुस्तक में 
मिलेगा । यदि पूरी पुस्तक हिन्दी साहित्य के प्राचीन इतिहास को स्पष्ट करने 
में लिखी गई होती, तो यह पुस्तक अपने ढंग की श्रद्धितीय मानी जाती । 
संवत्‌ १६६६ में डा० इन्द्रनाथ मदान ने श्रेग्रेजी में 'माडने हिन्दी लिट्रेचर' 
नाम का ग्रन्थ लिखा । यह पंजाब यूनिवर्सिटी में पी-एच० 
माडने हिस्दी डी० के लिए स्वीकृत थीसिस है। इसमें भ्राधुनिक हिन्दी 
लिट्रेचर साहित्य का एक संक्षिप्त भ्रयध्यन प्रस्तुत किया गया है। विषय- 
विवेचन वैज्ञानिक दृष्टिकोण से है, किन्तु ग्रन्थ के अंतर्गत अनेक 
प्रयोगों को भ्रालो बनात्मक दृष्टिकोण से भ्नुचित महत्त्व दिया गया है। अ्रेंग्रेजी के 
पाठकों के लिए ग्रन्थ की उपादेयता भ्रस्वीकृत नहीं की जा सकती । 
संबत्‌ १६६६ में पं० मोतीलाल मेनारिया एम० ए० ने “राजस्थानी साहित्य 
की रूपरेखा' ग्रन्थ प्रस्तुत किया। इसमें राजस्थानी भाषा, 
राजस्थानी साहित्य. साहित्य तथा कवियों का विवेचनात्मक परिचय है। वस्तुतः 
की रूपरेखा डिगल को हिन्दी की एक शेली ही मानना चाहिए । यदि हिन्दी 
साहित्य के चारण-काल में हम डिगल की कृतियों का समावेश 
करते है, तो कोई कारण नहीं कि झागे के साहित्य में भी हम उनका समावेश क्‍यों 
ते करें। इस दृष्टि से “राजस्थानी साहित्य की रूपरेखा” को हमें हिन्दी साहित्य के 
इतिहास के प्रन्त्गंत ही मानना चाहिए । इस ग्रन्थ में लेखक ने राजस्थान के 
डिंगल भ्ौर पिंगल दोनों के बहुत प्रसिद्ध-प्रसिद्ध कवियों को चुना है। यह चुनाव 
काग्योत्कर्ष, भाषा-शास्त्र भौर इतिहास ,की दृष्टि से ही हुआा है। राजस्थानी 
साहित्य के प्राचीन काल से लेकर श्राज तक के इतिहास का यह पहला व्यवस्थित 
झोर क्रममद्ध रुप है | पुस्तक भ्रध्ययन भौर खोज के साथ लिखी गई है। प्रिश्िष्ट 
में फुटकर कवियों की कविता के उदाहरण दिए गए हैं । 


विष य-प्रवेश ११ 


संवत्‌ १६६६ में 'जैन इतिहास की पूर्व पीठिका भौर हमारा भ्रभ्युत्यान' 

नामक पुस्तक प्रकाशित हुई । इसके लेखक प्रो० (पझब डाक्टर) 

जेन इतिहास की हीरालाल जैन हें । 'पुरातत्त्व निबन्धावली' के निबन्धों की भाँति 

पृर्थ पीठिका श्लौर इसके विविध भ्रष्याय भी पत्र-पत्रिकाओशों भौर सभा-मंत्ों 

हमारा प्रम्पुत्थात द्वारा जनता तक पहुँच चुके थे। समाज पर इनका प्रभाव 

झभ्रधिक पड़ने की दृष्टि से ही वे भ्रध्याय इस व्यवस्थित 

और स्थायी रूप में प्रकाशित किए गए। पुस्तक के भ्रध्याय दो भागों में विभक्‍त हें । 

प्रथणथ भाग जैन इतिहास से सम्बन्ध रखता है और द्वितीय भाग जैन समाज से । 

प्रथम भाग के तीन निबन्ध ही हमारे साहित्य की संपत्ति हैं। जैन इतिहास की पूर्व 

पीठिका, हमारा इतिहास श्नौर प्राचीन इतिहास-निर्माण के साधन-सम्बन्धी निबन्ध' 

प्रत्यन्त विद्वतापूर्वक लिखे गए हूँ । प्रथम भाग के होष भ्रध्याय तथा द्वितीय भाग के 

सभी भ्रष्याय जैनसमाज श्रौर जैनधर्म के प्रचार की दुष्टि रखते हें । हमारे इतिहास 
के भश्रादि काल में डा० जैन की यह सामग्री लाभप्रद सिद्ध होगी । 

विश्व भारती के प्रहिन्दी-भाषी साहित्यिकों को हिन्दी साहित्य का परिचय 

कराने की दृष्टि से श्री हजारी प्रसाद द्विवेदी ने जो व्यास्यान 

हिन्दी साहित्य दिए थे, उन्हीं के संशोधित श्रौर परिवर््धित संकलन से “हिन्दी 

की भूमिका . साहित्य की भूमिका' तैयार हुई, जो संवत्‌ १९६९७ में प्रकाशित 

हुई । यह पुस्तक साहित्यिक श्रौर सांस्कृतिक दोनों ही 

दृष्टिकोणों से लिखी गई है। लेखक ने हिन्दी साहित्य को प्रसखतिल भारतीय साहित्य 

से संबद्ध कर देने की चेष्टा की है भ्रौर इसीलिए इस पुस्तक के परिशिष्ट में वैदिक, 

बौद्ध श्रौर जैन साहित्यों का परिचय कराया गया है। पुस्तक पझ्रपने दृष्टिकोण में 

प्रत्यन्त मौलिक है। इसमें विद्वान्‌ लेखक ने श्रपने विस्तृत प्रध्ययन भ्रौर गंभीर पाण्डित्य 

का पूर्ण परिचय दिया है । साहित्य के इतिहास के भ्रध्ययन के लिए जिस झन्तदृ ष्टि 

की आवश्यकता हुप्रा करती है, वही भ्रन्तदुष्टि हमें पुस्तक के प्रत्येक प्रकरण में 

प्राप्त होती है। पुस्तक में चारण-काल पर प्रकाश नहीं है श्रौर न प्राधुनिक काल 

पर ही विशेष लिखा गया है । भारतीय धर्म श्रौर सांस्कृतिक परम्पराश्रों से काव्य- 

चिन्तन का पक्ष स्पष्ट किया गया है । 

संवत्‌ १६६८ में श्री ब्रजरत्नदास ने 'क्षड्ीबोली हिन्दी साहित्य का इतिहास 

ग्रन्थ लिखा । इसमें राष्ट्रभाषा हिन्दी (खड़ी बोली) को तथा 

खड़ी बोली हिन्दी उसमें प्राप्त साहित्य को लेकर ही ऐतिहासिक दृष्टिकोण से 

साहित्य का विषय-विवेचन किया गया है। भ्रमी तक के इतिहासों में 

इतिहास अजमाषा, पभ्रवधी, डिंगल झ्रादि ही के साहित्य का विशेष रूप 

से विवरण दिया गया है, खड़ीबोली हिन्दी भर्यात्‌ राष्ट्र 


हैर्‌ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


भाषा पर अ्रधिकतर ध्यान भी नहीं दिया गया है।” स्व० लाला भगवानदीन जी के 
काशी साहित्य विद्यालय के एक वार्षिक भ्रधिवेशन में स्वर्गीय मुशी प्रेमचन्द जी ने 
भी कहा था कि “हिन्दी में प्राचीन साहित्य ही कहाँ है, ग्रजभाषा-प्रवधी का साहित्य 
हिन्दी का साहित्य नहीं है ।” इसी बात को लेकर ब्रजरत्नदास ने खड़ी बोली का 
इतिहास लिखा है जिसमें चारण-काल से लेकर वत्तमान काल के भ्रारम्भ तक खड़ी- 
बोली साहित्य की अच्छी समीक्षा है । यथास्थान कविताग्नरों के उद्धरण भी दिए गए 
है । पुस्तक भ्रपने दृष्टिकोण से हिन्दी में प्रथम है भौर इससे खड़ी बोली साहित्य 
के विकास पर भ्रच्छा प्रकाश पड़ता है । 


संवत्‌ १६६८ में श्री भुवनेश्वर नाथ मिश्र 'माधव' ने 'सन्त साहित्य पुस्तक 
लिखकर हिन्दी साहित्य की 'निगु ण-धारा' का स्पष्टीकरण किया। 
संत-साहित्य. इसमें महात्मा कबीर से लेकर स्वामी रामतीर्थ तक के प्रायः 
सभी निगृणोपासक सन्‍्तों की प्राध्यात्मिक तथा साहित्यिक 
प्रवृत्तियों की विवेचना की गई है । सन्‍्तों का वर्णन काल-क्रमानुसार है । प्रत्येक 
परिच्छेद में एक विशिष्ट सन्‍त का वर्णन उसकी चुनी हुईं 'बानियों' के साथ इप् प्रकार 
दिया गया है कि दोनों का एक दूसरे से समर्थन होता चलता है । ग्रन्थ में तीस सन्‍्तों 
का उल्लेख है । यद्यपि सन्‍्तों के हृदय का रहस्य लेखक ने बड़ी कुशलता से व्यक्त किया 
है, तथापि उसकी होली समीक्षात्मक न होकर भावुकतापूर्ण हो गई है । पुस्तक भालो- 
नक के द्वारा न लिखी जाकर एक भावुक भवत के द्वारा लिखी ज्ञात होती है । 
प्रयाग विश्वविद्यालय में हिन्दी विभाग के अध्यक्ष डा० धीरेन्द्र वर्मा एम० 
ह ए०, डी० लिट० (पेरिस) के निर्देशन में हिन्दी साहित्य के 
झाधुमिक हिन्दी इतिहास पर विशेष कार्य हुआ । संवत्‌ १६९८ में डा० लक्ष्मी 
साहित्य सागर वाष्णेंय एम० ए०, डी० फिल» ने “भ्राधुनिक हिन्दी 
साहित्य” नामक एक ग्रन्थ लिखा । इसमें सन्‌ १८५० से १६०० 
ई० तक के साहित्य-विकास पर श्रत्यन्त खोजपूर्ण श्रष्ययत है । यह पुस्तक डा० 
वाष्णेय के श्रेग्रेजी में लिखे हुए मूल थीसिस का हिन्दी में संक्षिप्त रूपान्तर है, जिस 
पर उन्हें प्रयाग विश्वविद्यालय ने डी० फिल्‌० की उपाधि प्रदान की । इस उन्नीसवीं 
शताब्दी के 'उत्तराध' के हिन्दी साहित्य के इतिहास में तत्कालीन सामाजिक, धार्मिक, 
राजनीतिक भौर भाथिक परिस्थितियों की शोर ध्यान श्राकर्षित करते हुए विषयों 
की नवीनता भौर भ्रनेकरूपता की ओर संकेत किया गया है । साथ ही श्रपने 
अध्ययन में लेखक ने ऐतिहासिक समोज्षा का भ्राश्रय भी ग्रहण किया है । स्थान- 
स्थान पर गद्य भोर पद्य के भ्रवतरणों से लेखक ने विषय को भ्रधिक स्पष्ट भौर 
रोचक बंनाने का प्रयत्त किया है। ऐतिहासिक प्राधार कुछ शिथिल होते हुए भी 
लेखक ने साहित्यिक विचारधाराभों का निर्णय करने में सफलता प्राप्त की है । 


विवय-प्रवेश भरे 


सम्वत्‌ १६६६ में डा० श्री कृष्णताल एम० ए०, डी० फिल्‌» ने डा० धीरेनढ 
वर्मा एम० ए०, डी० लिट॒० के निर्देशन में 'झाधुनिक हिन्दी 
झाधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास' ग्रन्थ प्रस्तुत किया। यह डी० फिल्‌० के 
साहित्य का. लिए स्वीकृत उनकी थीसिस दी डेवलपमेंट भाव्‌ हिन्दी लिट्रेचर 
विकास इन दि फरटे बवाट्टर भाव्‌ दि ट्वेंटिएथ सेंचुरी! का खूपान्तर 
है । श्रविकल होते हुए भी इस रूपान्तर में कुछ परिवतंन 
प्रौर परिवर्धन भी हुआ है । यह अ्रध्ययन सन्‌ १९०० से १६२५ इं० तक 
के साहित्य के विकास पर श्रत्यन्त स्पष्ट प्रकाश डालता है। पहली बार वत्तमान 
हिन्दी साहित्य के विकास का ऐसा सूक्ष्म, निष्पक्ष तथा झ्रालोचनात्मक भ्रध्ययन 
प्रस्तुत किया गया है। इस श्रध्ययन को वत्तंमान हिन्दी साहित्य की दिल्या, कविता 
गद्य, नाटक, उपन्यास, कहानी, निबन्ध श्रौर समालोचना तथा उपसंहार के भ्रन्तगंत 
उपयोगी साहित्य, पत्र-पत्रिकाएँ, गम्भीर साहित्य में विभाजित कर भ्रत्यन्त विदलेषणा- 
त्मक शैली में लेखक ने श्रपने ग्रन्थ में सुसज्जित किया है । परिशिष्ट में श्रेग्रेजी 
से हिन्दी और हिन्दी से अंग्रेजी का पारिभाषिक दाब्द-कोष भी दे दिया है जो 
हिन्दी में भ्राधुनिक भ्रालोचना-शास्त्र की पारिभाषिक शब्दावली के निर्माण में विशेष 
सहायक होगा । उपयु क्त दोनों ग्रन्थों से हिन्दी साहित्य के भाधुनिक काल ( सन्‌ 
१८५० से १९२५ ६० ) तक का विस्तुत भ्लौर झालोचनात्मक इतिहास प्रस्तुत हो 
गया है। इस कार्य को सम्पन्न कराने का श्रेय प्रयाग विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग 
के भूतपूर्व भ्रष्यक्ष डा० धीरेन्द्र वर्मा को है। 
इसी वर्ष (सं० १६९६९ में ) श्री नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने झाधुनिक साहित्य 
8 का अभ्रष्ययन 'हिन्दी साहित्य-बीसवीं शताब्दी के रूप में 
हिन्दी साहित्य- उपस्थित किया । यह पुस्तक विभिन्न समयों पर लिखे गए 
बीसवीं शताब्दी निबन्धों का संग्रह है। इसमें बीसवीं सदी के चालीस वर्षों के 
इकक्‍्कीस साहित्यिक व्यक्तियों का उल्लेख किया गया है। लेखक 
ने अपनी पुस्तक में कवि की प्रन्तवु त्तियों का श्रधष्ययन, कवि की मौलिकता, 
शक्तिमता भर सृजन की लघुता-विशालता, रीतियों, शैलियों भौर रचना के बाह्यांगों 
का भ्रष्ययन, समय भर समाज तथा उनकी प्रेरणाप्नों का भ्रध्ययन, कवि की 
व्यवितिगत जीवनी श्रौर रचना पर उनके प्रभाव का भ्रष्ययत, कवि के दार्शनिक, 
सामाजिक झभौर राजनीतिक विचारों का श्रध्ययन तथा काण्य के जीवन-सम्बन्धी 
सामंजस्य भौर सन्देश का भ्रध्ययन प्रस्तुत किया है । संक्षेप में, साहित्य के मानसिक 
झौर कलात्मक उत्कर्ष का श्राकलन करना इन निबन्धों का उद्देश्य है, किन्तु समस्त 
पुस्तक लेखक की व्यक्तिगत रुचि और पक्षपात से इतनी प्रधिक हांखित है कि 
न्याय की प्रवहेलना हो गई है । पुस्तक के निबन्ध किसी नियमित क्रम में भी नहीँ 


(४ हिन्दी साहित्य का झआलोचनात्मक इतिहास 


लिखे गये । लेखक महोदय स्वयं स्वीकार करते हें, कि “लेखकों की सम्पूर्ण रचनाप्रों 
को सब समय सामने नहीं रक्‍्खा गया है। कहीं-कहीं तो किसी एक ही रचना पर 
पूरा निबन्ध झ्राधारित है ।” ऐसी भ्रवस्था में पुस्तक में विश्लेषण और विवेचभा 
कहाँ तक सन्तुलित हो सकती है, यह स्पष्ट है। इन झालोचनाशों में किन्‍्हीं लेखकों 
झौर कवियों के प्रतितो कड़े शब्दों का व्यवहार भी हो गया है। ऐसे स्थलों पर 
लेखक ने झालोचना-गत सहानुभूति--जो ग्रन्थकार का सबसे भझावश्यक गुण 
होना चाहिए--प्रपने हाथ से खो दी है। भप्रालोच्य विषय में श्रनेक प्रमुख कवियों 
या लेखकों की उपेक्षा भी की गई है। में समझता हूं कि यह उपेक्षा वास्तविक 
उपेक्षा नहीं है, क्योंकि यह कृति ग्रन्थ -रूप में कभी नहीं लिखी गई । समय-समय 
पर लिखे गये निबन्ध--जो उस समय की आवश्यकता या रुचि से लिखे गए थे-- 
ग्रन्थ में संकलित कर दिये गए। यदि कोई कवि या लेखक श्री वाजपेयी जी से 
झपने सम्बन्ध में कोई लेख लिखा लेता या स्वयं वाजपेयी जी लिख देते तो वह 
भी इस ग्रन्थ में सम्मिलित हो जाता और वाजपेयी जी किसी तक॑ से उस लेखक 
की स्थिति पभ्पने ग्रन्थ में मान्य कर भी देते । श्रतः भ्रपनी महानता से या सौभाग्य 
से जो लेखक वाजपेयी जी के प्रालोच्य व्यक्ति बने, वे ही बीसवीं दाताब्दी के 
व्यक्तियों में श्रा सके श्रीर शेष रह गए। लेखक की “महत्त्वाकांक्षा' से जब ये निबन्ध 
ग्रन्थ -रूप में श्राए तो नये निबन्ध लिखने का श्रवकाश या विचार लेखक महोदय 
की कार्य-व्यस्तता में स्थान नहीं पा सका । फलत: भ्रपनी रुचि से स्वतन्त्र निबन्धों 
के रूप में लिखे गये ये लेख ग्रन्थ के रूप में भ्रा गए। इन लेखों में चितनपक्ष प्रधान है 
भ्रौर यही ग्रन्थ की विशेषता है। 
सम्वत्‌ २००२ में डा० माताप्रसाद गुप्त ने 'हिन्दी पुस्तक साहित्य (सन्‌ १८६७- 
१९४२ ६०) लिख कर हिन्दी साहित्य के पिछले ७५ वर्षो की 
हिन्दी पुस्तक पूर्ण साहित्य-सम्बन्धी लिखित सामग्री का इतिवृत्त हिन्दी- 
साहित्य संसार के समक्ष प्रस्तुत किया । प्रारम्भ में हमारी चिता-धारा 
में साहित्य के इतिहास की संक्षिप्त रूपरेखा देकर उन्होंने 
झाधुनिक हिन्दी साहित्य का दृष्टिकोण स्पष्ट किया | उपयुक्त काल के साहित्य 
को उन्होंने दो युगों में विभाजित किया है। पहला युग सन्‌ १६६७-१६०६ ईं० तक 
है जिसको विगत युग कहा गया है, और दूसरा यूग सन्‌ १६०६-१६४२ इं० तक है 
जिसे वत्तमान युग का नाम दिया गया है। दोनों युगों में प्रकाशित हिन्दी के समस्त 
महत्वपूर्ण ग्रन्थों की सूचनाएं संग्रहीद की गई हें । प्रन्थ में साहित्य शब्द का प्रयोग 
झधिक-पे-प्रधिक व्यापक भ्रर्थ में किया गया है, जिसमें ललित और उपयोगी 
साहित्य दोनों ही हैं । ग्रत्थ को उपयोगी बनाने के लिए इसमें विषय-क्रम से 
बनी हुई सूची, लेखक-नामानुक्रम से बनी हुईं सूची तथा पुस्तक-नामानुक्रम से बनी 


विषय-प्र वेश 


१५ 


हुईं सूची रखी गई है, साथ ही एक विध्तृत भूमिका में प्रत्येक विषय के साहित्य 
की विविध विवार-धाराप्नों का भ्रध्ययत भी किया गया है। साहित्य-निर्माण के 
लिए लेखक ने सुझाव देने में अपने अध्ययन झौर चिन्तन का परिचय दिया है। 
यह ग्रत्थ हमारी भ्राधुनिक साहित्य-सम्पत्ति का 'बीजक' कहा जा सकता है । 

इन विस्तृत इतिहास-प्रन्थों के भ्रतिरिक्त भनन्‍्य छोटे-छोटे इतिहास भी लिखे 
गए जिनमें निम्नलिखित विशेष भ्रच्छे हैं :-- 


सं० 
सं० 
सं० 
सं० 
सु० 
सै० 
सं० 
सं० 
सं० 
सं० 
सं० 
सं० 
सं० 
सु० 


१६४८० हिन्दी का संक्षिप्त इतिहास--श्री रामनरेश त्रिपाठी 

१६८७ हिन्दी साहित्य का संक्षिप्त इतिहास -श्री रमाशंकर प्रसाद 
१९८८ हिन्दी साहित्य के इतिहास का उपोद्धात--श्री मुशीराम छर्मा 
१६८८ हिन्दी साहित्य--श्री गणेश प्रसाद द्विवेदी 

१६८८ हिन्दी साहित्य का संक्षिप्त इतिहास--श्री नन्‍्ददुलारे वाजपेयी 
१९८८ साहित्य प्रकाश--श्री रामशंकर शुक्ल 'रसाल' 

१६८८ साहित्य परिचय-- ११ 

१६८९ हिन्दी साहित्य का इतिहास--श्री ब्रजरत्नदास 

१६६४ हिन्दी साहित्य का सुबोध इतिहास--श्री गुलाब राय 

१६९५ हिन्दी साहित्य की रुूपरेखा--डा ० सूय्येकान्त 

१६९५ हिन्दी साहित्य का संक्षिप्त इतिहास--श्री गोपाललाल खन्ना 
१६६९६ हिन्दी साहित्य का इतिहास--श्री मिश्रबन्धु 

१९६७ हिन्दी साहित्य का रेखा-चित्र--श्री उत्त मचन्द्र श्रीवास्तव 
१६९७ खड़ीबोली का संक्षिप्त परिचय--श्री रामनरेश त्रिपाठी 


इन इतिहासों एवं संक्षिप्त इतिहापों के भ्रतिरिक्त साहित्य के इतिहास के 


विविध प्रंगों 


पर भी ग्रन्थ लिखे गए हैं। इन प्रंगों में कविता, नाटक, कहानी भोर 


उपन्यास तथा निम्नन्ध के ऐतिहासिक ग्रन्थ भाते हैं । वे भ्रधिकतर वत्तम्रात काल से 
ही सम्बन्ध रखते हें । उनका संक्षिप्त विवरण निम्नलिलित है :--- 


सं० 
सं० 
सं० 
सं० 
सं० 
सं० 


कविता 


१६६९३ कवि और काव्य--श्री शान्ति प्रिय द्विवेदी 

१६९५ नवयुग काव्य-विमर्श--श्री ज्योति प्रसाद मिश्र निर्मल 
१६६९७ हिन्दी कविता का विकास--श्री झानन्दकुमार 

१६६८ नदी के कवि और काव्य १-३--श्री गणेश प्रसाद द्विवेदी 
१६६८ काव्य कलना (द्वितीय सं०) श्री गंगाप्रसाद पाण्डेय 


१९६६ हिन्दी के वर्तमान कवि भौर | श्री गिरिजादत्त 
उनका काथ्य शुक्ल 'गिरीश' 


१६ 


* . सृं० 
सं० 
सं० 


सं० 
सुं० 
सं० 
सं० 
सं० 
सं० 
सं० 
सं० 


सं० 
घे० 
सं० 


सं० 
सं० 


हिन्दी साहित्य का भालोचनात्मक इतिहास 


२००० झ्ाधुनिक कावम्य-धारा--डा० केसरी नारायण शुक्ल 
२००२ हिन्दी गीति काव्य--श्री भोम्‌ प्रकाश श्रग्रवाल 
२००२ हिन्दी काव्य-धारा---श्री राहुल सांकृत्यायन 
नाटक 
१९५७ हिन्दी नाट्य साहित्य का विकास--श्री विश्वनाथ प्रसाद मिश्र 
१६९५ हिन्दी नाट्य साहित्य--श्री ब्रजरत्नदास 
१६६७ हिन्दी ताट्य विमशे---श्री गुलाब राय 
१९९७ हमारी नाट्य-परम्परा--श्री विनेश नारायण उपाध्याय 
१९९८ हिन्दी नाद्य चितन--श्री शिखरचन्द्र जैन 
१६६६ भाधुनिक हिन्दी नाटक--श्री नरेन्द्र 
१६६६ एकांकी नाटक--श्री श्रमरनाथ गुप्त 
१६९६ हिन्दी नाटक साहित्य की समालोचना--श्री भीमसेन 
कहानी और उपन्यास 
१६९९६ हिन्दी के सामाजिक उपन्यास--श्री ताराशंकर पाठक 


१९६९७ हिन्दी उपन्यास--श्री शिवनारायण श्रीवास्तव 
२००१ श्राधुनिक कथा-साहित्य--श्री गंगाप्रसाद पाण्डेय 
निबन्ध 
१६९८ हिन्दी साहित्य में निबन्ध--श्री ब्रह्मदत्त शर्मा 
२००२ हिन्दी में निबन्ध-साहित्य--श्री जनादंतस्वरूप भ्रग्रवाल 
श्रालोचना 


हन ग्रन्थों के अतिरिक्त हिन्दी साहित्य के कालों श्नौर विशिष्ट भागों पर भी 
प्रन्य लिखे गए हैं । ऐसे ग्रन्थ अ्रधिकतर परीक्षाग्रों के पादय-पग्रन्थों के रूप में ही 
लिखे गए हे। विशेष महत्त्वपूर्ण ग्रन्थों का निर्देश निम्नलिखित है :-- 


सं० 
सु० 
सं० 
सं० 
सं० 
सं० 
सं० 
- सं० 
सुं० 
सं० 


१६६१ हिन्दी साहित्य का गद्यकाल--श्री गणेशप्रसाद द्विवेदी 
१६६९५ साहित्य--श्री शान्तिश्रिय द्विवेदी 
१६६९७ भ्ाधुनिक हिन्दी साहित्य--श्री स० ही० वात्स्यायन 


१६६७ नया हिन्दी साहित्य--श्री प्रकाश चन्द्र गुप्त 

श्री केशवप्रसाद मिश्र 
१६६७ गद्य भारती श्री पद्म नारायण ग्राचायें 
१६६७ हमारे गद्य निर्माता--श्री प्रेम नारायण टंडन 


१६६९८ युग और साहित्य--भी शाान्तिप्रिय द्विवेदी 

१६६८ मंचारिणी (द्वि० सं०)-- . » 

१६६६९ हिन्दी साहित्य निर्माता--श्री प्रेम नारायण टन्डन 
२००० हिन्दी साहित्य की वत्तमान विचार-धारा--श्री रामशर्मा 


सं० २००१ ब्रजभाषा साहित्य में नायिका-निरूपण---श्री प्रभुदयाल मीतल । 


विषय-प्रवेश १७ 


हिन्दी साहित्य के इतिहास की सामग्री दो रूपों में मिलती है। एक भनन्‍्तर्साक्य 

के रूप में भ्रौर दूसरी बाह्य साक्ष्य के रूप में । साहित्य के जितने 

साहित्य की परिचय-प्रन्थ हें, उनके द्वारा मिली हुई सामग्री प्रस्तसक्ष्य के रूप 

सामग्री में है भौर साहित्य के भ्रतिरिक्त प्रन्य साधनों से मिली हुई 

सामग्री बाह्य साक्ष्य के रूप में । बाह्य साक्ष्य की भ्रपेक्षा भन्‍्तर्ताक्ष्य 

प्रधिक विश्वसनीय होता है, अतएवं पहले उसी पर विचार करना है। निम्नलिखित 
परिचय-प्रन्थों ने हमारे सामने साहित्य के इतिहास की सामग्री प्रस्तुत की है :--- 





संख्या क्‍ न्‍्थ का नाम लेखक | संवत विवरण 


१ | चौरासी और | गोकुल , १६२५ इनमें पुष्टि-मार्ग में दीक्षित 
दो सौ बावन | नाथ' वैष्णवों की जीवनी पर गद्य में 
वैष्णबत की प्रकाश डाला गया है; इनमें 
वार्ता नेक कवि भी हैं। प्रष्ठछाप के 
कवि भी इसी में निदिष्ट हैं । 





२ | भक्‍तमाल नताभा १६४२ १०५८ छुप्पय छुन्दों में भक्तों 
जम का विवरण है। इनमें प्रनेक भकत- 
कवि भी हूँ । साधारणतया प्रत्येक 
भक्त के लिए एक छुप्पय है जिसमें 
| उसकी विशेषताश्रों का उल्लेख है। 
३ | न्रीगुरु ग्रन्थ | गुरु १६६१ श्री गुरु प्रजु न देव ने प्रमु- 
साहब देव न खत: नानक एवं कबीर, रैदास, 
(संग्रह तामदेव भ्रादि १६ सन्‍तों का 
कर्त्ता ) काव्य संग्रह किया है । 
ड मूल गोसाईं | बेणी १६८७ इसमें चौपाई, दोहा श्रौर 
चरित माधों त्रोटक छुन्दों में गोस्वामी तुलसी 
अर दास का जीवन-घरित्र लिखा गया 
। है। इसमें झनेक भ्लौकिक घटना भर 
का भी समावेश कियी गया है। 


१ ढावटर धीरेन्द्र वर्मा के भनसार दोनों ग्रन्थ एक दी लेखक के द्वारा नहीं लिखे गए | 
हिन्दुस्तानी, अप ल १६३२, भांग २, संख्या २, पष्ठ १८१ ॥ 

२ इस ग्रन्थ दी प्रामाणिकता में सदेह है। 
हि० सा० भा० ६०-- 


श्ध हिन्दी साहित्य का झालोचनात्मक इतिहास 





कसा | कम काश | सेब | पंच | चरण... 








५ | भकक्‍तनामावली | ध्रवदास | १६९८ 





६ कविमाला | तुलसी | १७१२ 


७ कालिदास का लि- १७७५ 
हजारा दास 
त्रिवेदी 


८४५ | काव्य-निर्णय | भिखारी-)] लगभग 
दास १७८२ 


६ | सत्कवि गिरा | बलदेव | १५०३ 
विलास 


आय मल तामा- | सूदन | १८१० 










विवरण 


संख्या | प्रंस्थ का नाम लेखक ४ 


११६ भक्तों का संक्षिप्त 
चरित्र-वर्णन है । अंतिम नाभ 
नाभादास जी का है। 


७५ कवियों की कविताभश्रों का 
संग्रह। इन कवियों का कविता- 
काल सं० १५०० से १७०० तक 
है। 

२१२ कवियों की एक हजार 
कविताओं का संग्रह । इन कवियों 
का कविता-काल सं० १४८० से 
लेकर १५७५ तक है | इसी के 
भ्राधार पर शिवर्सिह ने अ्रपना 
'सरोज' लिखा । 


इस ग्रन्थ में काथ्य के भ्रादर्शों 
के साथ भनेक कवियों का भी 
निर्देश किया गया है, किन्तु यह 
निर्देश संक्षिप्त है । कवित्त -संख्या 
१६ श्रौर दोहा-संख्या १७ । 


सत्रह कवियों का काव्य 
संग्रह जिनमें केशव, चिन्तामणि, 
मतिराम, बिहारी श्रादि मुख्य हें । 


इसमें सदन ने दस कवित्तों 
में कवियों के नाम गिना कर 
उन्हें प्रणाम किया है । 





१ ये तुलसी, रामचरित-मानस के मद्याकवि तुलसीदास से भिन्न हैं। 


विषय-प्रवेश्ध १६ 














ह ग्रन्थ का नाम | लेखक संवत्‌ [६ विवरण 

११ | बिद्वानू मोद | सुब्बा- " शृदछ्ड |... ४५ कवियों का काव्य-संग्रह 
5 सिह जिसमें षटऋतु, नखशिख, दूती 

भ्रादि का वर्णन है । 

१२ [| राग सागरो- | कृष्णा- | १६०० कृष्णोपासक दो सौ से भ्रधिक 
दुभव-राग ननन्‍्द कवियों का काव्य-संग्रह उनके 
कल्पद्ुम व्यास- ग्रन्थों की नामावली-सहित दिया 

देव गया है। यह ग्रन्थ तीन भागों में 
है । इसमें हिन्दी के भ्रतिरिक्‍त 
मराठी, तेलगू, गुजराती, बंगाली, 
उड़िया, भ्रेग्रेजी, भ्ररबी पादि में 
लिखे गए ग्रन्थों का भी उल्लेख 
है। 

१३ | श्ुज्भार संग्रह | सरदार | १६०५ इसमें १२५ कवियों के उद्धरण 

कवि हैं । इसमें काव्य के विविध पंगों 
का निरूपण है । 

१४ रस चंद्रोदय | ठाकुर- १६९२० बुन्देलखंड के २४२ कवियों 

प्रसाद का काव्य-संग्रह । 
त्रिपाठी 

१५ | दिग्विय | गोकुल | १६२५ १६२ कवियों का काव्य-संग्रह | 

भूखन प्रसाद 

१६ | सुन्दरी तिलक |हरिदचन्द् | १६२६ '६६ कवियों का सबैया-संप्रह। 


१७ | काव्य-संप्रह |महेशदत्त| ६«रेरे भनेक कवियों का काव्य-संग्रह 


१८ | कविक्त मातादीव| («&रेरे २० कवियों का. काव्यन्संप्रहू । 
रत्याकर मिश्र 





२० हिन्दी साहित्य का झ्लालोचनात्मक इतिहास 





संख्या 





ग्रन्थ का नाम | लेखक | संवत्‌ विवरण 


१६४० १००० कवियों का जीवन- 
वृत्त उनकी कविताओं के उदा« 
हरण सहित दिया गया है । इसी 
के भ्राधार पर जा ए० ग्रियर्सन 
नेदि माडने वर्नावयूलर लिट्रेचर 
ग्राव हिन्दुस्तानी लिखा है। 
हन्दी भाषा में सबे-प्रथम इति- 
हास का सृूत्रपात यहीं से माना 
जाना चाहिए । 


१६९ शिवसिंह | शिवसिंह 
सरोज सेंगर 





२० विचित्रोपदेश | नकछेंदी | १६४४ 
तिवारी 


झनेक कवियों के काव्य- 
संग्रह । 


राजपृताने के १०८ कवि- 
कोविदों की कविता जीवनी- 


२१ | कवि रत्नमाला | देती १६६८ 


_..... - >> -----७-०००७-_ न तल न ततन-तीतीीनीी-ी3तनी-न+नी--नीन-ीनप-नक नमन जत3+ीनीनानीननिनीननकीक--ी नी ननीननमन न ननीनीनीषि नली तक लक्‍ भा 





प्रसाद 
मुसिफ सहित दी गई है । 
२२ | हफीजुल्ला खाँ। हफी । १६९७२. दो भागों में झनेक कवियों 
हुजारा जुल्ला खाँ | का कवित्त और सवैया-संप्रह । 
२३२३ | संतबानी संग्रह | अधम | १६७२ जीवन-चरित्र के सहित २४ 
तथा भ्रन्‍्य संतों | सन्‍्तों का काव्य-संप्रह । 
की बानी 
२४ | सूक्ति सरोवर | लाला | १६७६ ब्रजभाषा के भनेक कवियों 
भगवान की साहित्यिक विषयों पर 
दीन सूक्तियाँ । 
२५ सेलेक्श्स | लाला | १६९७८ साहित्य के भ्रनेक कवियों 


पर झालोचना झभौर उनका 
काव्य-संभरह । 


फ्राम हिन्दी सीताराम | से १९८४ 
2 2 लिटरेचर हे 
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बाह्य साक्ष्य के भ्नन्‍्तगंत दो रूपों में सामग्री प्राप्त होती है। पहले रूप में 
साहित्यिक सामग्री है तथा दूसरे रूप में शिलालेख तथा भ्रन्य प्राचीन ऐतिहासिक 
स्थानों के निर्देश पश्रादि हैं। हमें अपने साहित्य के इतिहास के लिए निम्न- 


लिखित मुख्य-मुख्य श्रालोचनात्मक एवं वर्णनात्मक पुस्तकों से साहित्यिक सामग्री 
मिलती है :-- 


अम्मा पानमहिकनताउ्कभन+-..7. ल्‍्अकसफकाक 





ग्रन्थ का नाम लेखक संवत्‌ विवरण 
१---राजस्थान टाड १८८६ राजस्थान के चारणों के 
निर्देश हूँ । 
२--हिंदुइज्म मानियर १६४० हिंदू धर्म के सिद्धान्तों के 
एण्ड ब्रहम- | विलियम्स निरूपण में हिंदी-कवियों भ्ौर 
निज्म आाचायों के विचारों की झ्ालो- 
चना । 
३--नागरी प्रचा- | श्यामसुन्दर १९५७ झनेक भज्ञात कवियों भौर 
: रिणी सभा की | दास, मिश्रवंधु, | से प्रारम्भ | लेखकों का परिचय एवं उनकी 
खोज रिपोर्ट | द्वीरालाल १६८८ | रचना के उदाहरण । 
तक 
४--कबीर एण्ड बेसकट १६६४ कबीर झभौर कबीरपन्थ के 
दि कबीरपंथ ग्रादर्शों का स्पष्टीकरण । 
५--हिस्द्री भ्राव्‌ | मैकालिफ १६६५ सिक्‍्ख धर्म का आविर्भाव, 
दि सिक्‍ल उसके भ्रन्तगंत हिंदी-कवियों का 
रिलीजन भी उल्लेख । 
६-“इेण्डियन- मैकनिकाल | १६९७२ हिंदू दाहनिक सिद्धान्तों 
थीज्म का स्पष्टीकरण । इस सम्बन्ध 


में कवियों का उल्लेख । 


२२ हिन्दी साहित्य का भ्रालोचनात्मक इतिहास 





 कवकाका | खेबक | कब |... बन. का नाम लेखक - संवत्‌ विवरण 
| श 

७--ए डिस्क्रिप्टिव | डा० एल० पी० | १६७४ राजस्थान में डिगल काव्य 
क्रेटलॉग श्राव | टंसीटरी के भ्रन्तगंत भ्रनेक ग्रन्थों के 
वाडिक एण्ड विवरण श्रौर उदाहरण । 
हिस्टारिकल 
मैन्यूस्क्रिप्ट 

८--एन  भाउट फ़कंहार १६९७७ धामिक सिद्धान्तों के प्रकाश 
लाइन भाव में कवियों पर भालोचना । 
दि रिलीजस 
लिट्रेचर 
भाव इण्डिया 

६--गोरख नाथ ब्रिगृस १६६५ गोरखनाथ श्रौर नाथ- 
एण्ड दि कन- संप्रदाय का धार्मिक एवं दाशंनिक 
फटा योगीज विवेचन । 

१०--राजस्थान में | मोतीलाल- १६६६ राजस्थान के श्रनेक ज्ञात 
हिंदी के हस्त- | मेनारिया भ्ौर प्रश्ञात कवियों भ्रौर लेखकों 
लिखित ग्रन्थों का परिचय झौर उनकी रचना 
की खोज के उदाहरण । 





इन ग्रन्थों ने भ्रधिकतर साहित्य के सांस्कृतिक तथा धामिक सिद्धान्तों पर 
ही प्रकाश डाला है। राजस्थान में प्रवदय हम साहित्य की राष्ट्रीयता के सम्बन्ध 
में कुछ जान सकते हैं । साधारणतः धर्म के आद्शो का प्रचार करने वाले कवियों 
का ही बाह्य साक्ष्य से हमें विवरण मिलता है। कारण यह है कि इस भ्रंग के 
ग्रन्य ही धामिक दृष्टिकोण से लिखे गये हैं । 
भ्रम्य बाह्य साक्ष्यों में चंदेल राजा परमाल ( परमादि देव ) के समय के 
जैन शिलालेख तथा आबू पहाड़ के राजा जेत झ्यौर दलख के शिलालेख श्रादि हैं । 
ऐसे शिलालेख केवल प्राचीन इतिहास पर ही प्रकाश डालते हैं । ऐतिहासिक स्थानों 
की सामग्री में-.- 
कबीर चोरा, काशी 
भसी घाट, काशी 
कबीर की समाषि, बरती जिले में झामी नदी का तट . 
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जायसी की समाधि, भमेठी 

तुलसी की प्रस्तर मूर्ति, राजापुर 
तुलसीदास के स्थान का श्रवशेष, सोरीं 
नरसिह जी का मंदिर, सोरों 

केशवदास का स्थान, टीकमगढ़ प्लौर सागर 


श्रादि हैं। इस सामग्री से तत्कालीन कवियों के जीवन-विवरणों पर प्रकाश पड़ता है । 
यह सामग्री श्रालोचकों और विद्वानों के विवेचन के लिए विशेष महत्त्व की है। 


इस समस्त सामग्री के श्रतिरिक्त कवियों की जीवनी और उनकी साधना 
का पर्याप्त ज्ञान हमें जनश्रुतियों द्वारा प्राप्त होता है। जनश्रुतियाँ यद्यपि विशेष 
प्रामाणिक तो नहीं होतीं, तथापि उनके द्वारा सत्य की ओर कुछ संकेत तो मिलता 
ह्दी है। 
हमारे साहित्य की सब से बड़ी विशेषता दर्शन श्रौर धर्म के उच्च भादशें 
के रूप में है। हृदय को परिष्कृत करने के साथ ही जीवन को 
हमारे इतिहास पवित्र और सदाचारान्‌मोदित बनाने में हमारे साहित्य का बहुत 
की विशेषताएँ बड़ा हाथ है, यों तो हिन्दू-जीवन में दर्शन और धर्म में पार्थक्य 
नहीं है। हिन्दी साहित्य के भक्ति-काल में यह बात भ्रौर भी 
स्पष्ट है। दर्शन ही धर्म का निर्माण करता है और धर्म ही दर्शन के लिए जीवन 
की पवित्रता प्रस्तुत करता है। इस प्रकार दर्शन श्रौर धर्म हमारे साहित्य के निर्माता 
हैं। दर्शन की जटिल विचारावली का प्रवेश तो हमारे साहित्य में संस्कृत से हुप्रा 
भौर घम्म की भावना का प्राधान्य राजनीतिक परिस्थिति से हुप्ना। एक बार धर्म 
की भावना के जागृत होते ही दर्शन के लिए एक उरवंर क्षेत्र मिल गया प्रौर हमारे 
धामिक काल की कविता भक्ति की भाह्दादकारिणी भावना लिए भ्रवतरित हुई । 
तुलसी झौर मीरां की कविता ने हमारे साहित्य को कितना गौरवान्वित किया, यह 
समय ने प्रमाणित कर दिया है। धर्म का शासन इतने प्रधान रूप से हम साहित्य 
में देखते हैं कि रीतिकाल में भी भाषा को माँजने वाले कवि धर्म के वातावरण की 
झवदहेलना नहीं कर सके । तायक-नायिका-भेद, नख-शिख- वर्णन भ्रादि में श्री राधाकृष्ण 
की भनेक श्यृंगार-चेष्टाएँ--पाथिवता के बहुत समीप होते हुए भी--प्रदर्शित हुईं। 
धर्म के आालोचकों ने राधा-कृष्ण के इस सम्बन्ध को आत्मा भौर परमात्मा के मिलन 
का रहस्यवादमय रूप दिया है, यद्यपि जीवन की भौतिकता का निरूपण इतने नग्न 
रूप में है कि ऐसा मानने में हमें संकोच है। जो हो, हम धर्म का भ्रधिकार-यूर्ण 
प्रभाव साहित्य में स्पष्टतया देखते हैं । भाजकल भी ब्रजभाषा-कविता के आदी 


२४ 


हिन्दी साहित्य का झ्ाालोचनात्मक इतिहास 


वही राधा-कृष्ण हैं । इस प्रकार चौदहवीं शताब्दी के प्रारम्भ से हमारे साहित्य ने 
दांत और धर्म की भावना का संचित कोष प्रकारान्तर से हमारे सामने रक्‍खा है, 


यही उसकी प्रमुख विशेषता है । 


हमारे साहित्य ने इतिहास की बहुत रक्षा की है। चारणों के रासो और 

ख्यातों ने तथा राजाश्रों द्वारा सम्मानित राज-कवियों के ऐतिहासिक काव्यों ने साहित्य 

के सौंदर्य के साथ इतिहास की सामग्री भी संचित कर रक्‍्खी 

साहित्य का महत्व है। 'टाड राजस्थान” के लेखन में चारणों की रचनाओों से 
बहुत सहायता मिली है । 


इस प्रकार प्रधानतः निम्नलिखित कवियों ने भ्रपनी रचनाश्रों द्वारा इतिहास 
के प्रनेक व्यक्तियों एवं घटना्रों पर प्रकाश डाला है :-- 


संख्या कवि 

१ नाल्ह 

२ हेमचन्द्र 

३े सोम प्रभूसूरि 
४ चन्द 

५ धर्मसूरि 

६ मेरुतु ग 

७ भ्रंबदेव 

ष ईद्वरसूरि 

4 केशवदास 

१० केशवदास 

११ भूषण 
१२ केशवदास चारण 

गाडण 

१३ हेमचारण 

१४ बनारसी दास 
१५ श्रीकृष्ण भट्ट 
१६ जग्गा चारण" 
प्रमाथिकत में सम्देद है। 


| 


रचना संबत्‌ 
बीसलदेव १२१२ 
कुमारपाल चरित १२१६ 
कुमार पाल प्रतिबोध १२४० 
पृथ्वीराज रासो" १२४७ 
जम्बू स्वामी रासो १२६६ 
प्रबन्ध चिन्तामणि १३६६ 
संघपति समरा रासो १३७१ 
ललितांग चरित्र १५६१ 
वीरसिह देव चरित्र १६६९४ 
रतन बावनी लगभग १६६४ 
शिवराज भूषण १६७४ 
गुण रूपक १६८१ 
महाराजा राजसह 

का गुण रूपक | १६८१ 
अद्धंकवानक १६९६८ 
सांमर युद्ध लगभग १७०० 
वचनक] (१) १७१४५ 


२ राजपूताना में दिम्दी-पुस्तकों की खोज-- देवोप्रसाद मु'सिफ, पृष्ठ ११ 
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२५ 
संख्या कवि रचना संबत्‌ 
१७. मान राजविलास १७५२ 
श्८ ५) लक्ष्मण शतक 
१९ मु नीतिनिधान | लगभग १७५२ 
२० १ समर सार 
२१ गोरेलाल छत्र प्रकाश १७६४ 
२२ म्रलीधर जंगनामा ५ १७६७ 
२३ हृषी केश जगत राज दिग्विजय १७६९६ 
२४ सूदन सुजान चरित्र १८२० 
२५ प्माकर हिम्मत बहादुर विरुदावली १८५५ 
२६ का जगर्तासह विरदाकली, लगभग १८५५ 
२७ गोपाल भगवंतराय की विरुदावली १८५५ 
र्ष जोधराज हम्मीर रासो १८७४ 
२६ प्रताप साहि जैसिह प्रकाश १८६१ 


सूदन का 'सुजान चरित्र झोर पद्माकर की 'हिम्मत बहादुर विर्दावली' एवं 
'जगतसिह विरदावली' झादि ग्रन्थ इतिहास की झनेक घटनाशों पर यथेष्ट प्रकाश 
डालते हूँ । जहाँ इतिहास की घटनाझ्रों का ठीक-ठीक परिचय नहीं मिलता, वहाँ 
हमारे साहित्य के इन ऐतिहासिक ग्रन्थों से बड़ी सहायता मिली है । ग्रोरछा के 


वीरसिंह देव का यथार्थ परिचय हमें इतिहास से नहीं, केशवदास के 'वीरसिह देव 
चरित्र' से मिलता है। 


इसके अभ्रतिरिक्त हिन्दी साहित्य में भ्रनेक विषय की पुस्तकें भी लिखी गई 
हैं जिनसे साहित्य के व्यापक झ्ौौर विस्तृत दृष्टिकोण का भी परिचय मिलता है । 
यद्यपि उन पुस्तकों की रचना भ्रधिकतर पद्म म ही हुई, तथापि काव्य के भ्रतिरिक्‍त 
प्रन्य विषयों पर की गई रचनाओं से हमारे साहित्य की बहुमुली प्रवृत्ति लक्षित होती 
है। भ्रतः जो लोग हिन्दी साहित्य को केवल नव रसमय काव्य समझे हुए हैं, उन्हें 
साहित्य की प्रन्य विषयक रचनाझ्रों पर भी दृष्टि डालनी चाहिए। संक्षेप में काव्य 
के भ्रतिरिकत भ्रन्य जिन विषयों पर रचताएँ हुईं हैं. उनमें मुख्य-मुख्य रचनाग्नों का 
विवरण इस प्रकार है :-- 
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श्र हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, 


यदि साधारणतया देखा'जाय तो वैद्यमा विषय विशेष विस्तार से लिखा 


गया । उसके बाद' क्रमश: ज्तोतिष, राजनीति, संगीत, कोष, गणित, सामुद्रिक भादि 
शाते हैं । 


हिन्दी साहित्य में श्रमी तक ऐसे बहुत से स्थल हैँ, जिनके निर्धारण में शंका 

की जाती है। गोरखताथ का समय, जटमल का गद्य, सूरदास 

इतिहास-लेखणत जी की जन्मतिथि, कबीर का चरित्र श्रादि विषयों पर ग्रभी 
में कंठिनाइयाँ. तक मत निश्चित नहीं हो पाया। उसके दो कारण हैँ । एक तो 
हमारे यहाँ इतिहास-लेखन की प्रथा ही नहीं थी । यदि घटनाओं 

और व्यक्तियों पर कुछ लिखा भी गया तो उनकी तिथि श्रादि के विषय में कोई 
महत्त्व नहीं दिया जाता था। 'भकतमाल', 'वार्ता' भ्रादि में यद्यपि भक्तों और कवियों 
के. चरित्र वरणित हैं, पर उनमें तिभियों का किंचित्‌ भी निर्देश नहीं है । दूसरे, कवियों 
ने स्वयं भपने विषय में भी कुछ नहीं लिखा । वे या तो आवश्यकता से भ्रधिक नम्र 
थे, या भपने सांसारिक जीवन को तुच्छ समझ कर पारलौकिक सत्ता पर दृष्टि गड़ाए 
हुए थे । 'कवित विवेक एक नहीं मोरे' अथवा हाँ प्रभु सब पतितन कौ टीकौ'* कह 
कर वें अपनी हीनता वर्णित करते थे । राष्ट्र-निर्माण की भावना भ्रथवा सम्मिलित 
संगठन का दृष्टिकोण तो हमारे कवियों के सामने था ही नहीं । प्रत्येक कवि व्यक्तित्व 
की परिधि में सीमित होकर परमात्मा की प्रार्थना में ही भ्रपने को भुला देना चाहता 
था, इसीलिए केशवदास के पूर्व तक किसी कवि ने अ्रपना यर्थेष्ट परिचय ही नहीं 
दिया । यह बात दूसरी है कि कवि ने ग्लानि भ्रथवा भ्रपनी हीनता के प्रदर्शन में 
भ्रज्ञात रूप से अपने जीवन की घटनाओं का निर्देश कर दिया हो । तुलसीदास ने 
ही भपने जीवन की घटनाओं का वर्णन अपनी ग्रात्मजलानि के वश्ीभूत होकर किया 
है। रीतिकाल में न तो कार्य की भावना ही प्रबल रह गईं थी श्रौर न॑ आत्मग्लानि से 
व्यक्तित्व ही क्षुद्र रह गया था। श्युंगार भ्रौर श्युृंगार-जनित जागृति ने प्रत्येक कवि 
को विलासी नहीं तो भावुक तो भ्रवश्य बना दिया था। इसी कारण रीतिकाल में 
हमें कवियों का यथेष्ट परिचय मिलता है। केशवदास, जो धार्मिक काल की संध्या 
में देदीप्यमान नक्षत्र की भाँति उदित होते हैं, श्रपना परिचय देते हैं ।' भिखारीदास 
तो भ्रपने काव्य-निर्णय में काव्य-कौशल के द्वारा चमत्कारपूर्ण परिचय देने में 
उयग्र जान पड़ते हैं। कवियों का पूर्ण परिचय न पाने के कारण हमें इतिहास में कहीं 
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लगभग का सहारा लेना पड़ता है; कभी बाह्य साक्ष्य का'। कहीं हम किसी ऐति- 
हासिक घटना के आधार पर कवि का जीवन जानने की चेष्टा करते हैं ।'* कहीं 
उसकी कविता के उद्धरण भ्रथवा भाषा के विकास के सहारे* उससे परिचय प्राप्त 
करते हूँ, किन्तु ऐसे श्राधार का श्राश्रय लेने पर हमें कवि-विशेष के जीवन की एक- 
दो घटनाएँ ही मिलती हैं । उनमें भी कुछ न कुछ सन्देह बना ही रहता है । तिथियों 
को निरचयात्मक रूप से न जान सकने के कारण हमें साहित्य के काल-विभाजन में भी 
कठिनाई पड़ती है । ऐसी परिस्थिति में भाषा तथा शैली में परिवतंन, धामिक दृष्टि- 
कोण से भेद शभ्रथवा राजनीतिक परिस्थितियों के प्राधार पर ही काल-विभाजन की 
रेखा खींचनी पड़ती है। कवियों का अपना परिचय देने का संकोच हमारे सामने 
उनका श्रक्षम्य भ्रपराध समझा जाना चाहिए । 


हिन्दी साहित्य का इतिहास प्रपने प्रारम्भ से ही उन समस्त सांस्कृतिक 
परम्पराशरों से श्रोत-प्रोत रहा है, जो हिन्दी के जन्म के पूर्व ही अखिल भारतीय रूप 
में प्रचलित रहीं। संस्कृत साहित्य में वैदिक धर्म की बहुमुखी प्रवृत्तियाँ शताब्दियों 
तक लोकमत का शासन करती रहीं । वैदिक धर्म के कमंकाण्ड की प्रतिक्रिया ने बौद्ध- 
धर्म को प्रसारित होने का अवसर दिया और यह बौद्ध धर्म न केवल राजनीतिक 
केन्द्रों में शासक वर्गों की रुचि का विषय रहा, प्रत्युत जनता के विष्वास का मेरुदण्ड 
बन गया । वैदिक धर्म का शास्त्रीय विवेचन जहाँ एक श्रोर प्राचार्यो' का बुद्धि-वैभव 
बन कर रहा वहाँ बौद्ध धर्मं की महायान शाखा जनता की मनोवृत्तियों में परिव्याप्त 
होकर उनके जीवन के समानान्‍्तर प्रवाहित होती रही । वैदिक धर्म और बौद्ध धर्म 
में समय-समय पर संघर्ष होते रहे और जब शंकर झ्रौर कुमारिल भादि श्राचार्यो' की 
प्रतिभा से वेदिक धर्म का पुनरुत्थान हुआ, तब भी बौद्ध धर्म के संस्कार जनता के 


हृदय पर वत्तंमान ही रहे तथा बौद्ध धर्म के प्रभाव से चले हुए संप्रदाय जनता को 
झपनी श्रोर आकर्षित करते ही रहे । 


भ्राठवीं शताब्दी में भी बौद्ध धर्म की महायान शाखा, जिसने जनता में बर्गे- 
भेद को हटाकर धर्म की साधना का मार्ग अ्रत्यन्त सुगम कर दिया था, भाकषंण 
का केन्द्र बनी ही रही । यह महायान श्ञाखा शभ्रागे चलकर प्रनेक सम्प्रदायों में 
विभाजित हो गई, जिनमें वज्ञयान श्रौर सहजयान संप्रदाय प्रमुख थे । जनता को 
सहानुभूति प्राप्त कर ये स्वाभाविक और सरल साधना के सम्श्रंदाय पुष्ट होते रहे । 
ईसा की पहली शताब्दी से प्रारम्भ होकर महायान सम्प्रदाय ने अपने सात-भ्राठ सौ 


१ नन्ददास के सम्बन्ध में । २ मीराँ के सम्बन्ध में । १ शाहजहाँ के इतिहास के भाधार पर 
रहीम के जीवन का विवरण । ४ यरदास की साहित्य-लदरो का उद्धरण । ५ नरपति-नाल्‍द । 


झ्छ हिन्दी साहित्य का भालोचनात्मक इतिहास! 


वर्क की यात्रा में जनता के हृदय में काफी गहरा स्थान बना लिया श्रौर वह विविध 
खषों में परिवर्तित होकर लोक-रुचि के भ्रत्यन्त समीप भरा गया । जब वेदिक-पधर्मं में. 
देवः सम्प्रदाय को प्रमृंखता प्राप्त हुई, तब भी बौद्ध धर्म के संस्कार शैव सम्प्रदाय से 
प्रभावित होकर नाथ-सम्प्रदाय के रूप में प्रतिफलित हुए । इस प्रकार बौद्ध भौर शैव- 
साधताझों के संयोग से नाथपंथी साधकों का एक नया सम्प्रदाय चला । 


बौद्ध धर्म के समानानन्‍्तर ही जैन धर्म चलता रहा, यद्यपि जैन धर्म का 
विकास उतनी व्यापकता से नहीं हुआ जितना बौद्ध धर्म का । 

इस प्रकार यह स्पष्टतः देखा जा सकता है कि हिन्दी साहित्य के इतिहास के 
प्रारम्भ होने के पूर्व ही बौद्ध धर्म भौर जैन धर्म की प्रवृत्तियाँ श्रौर उनके संस्कार 
जनता के हृदय पर विशेष रूप से श्रंकित थे और जब हिन्दी का विकास अ्रपनी 
पूववर्ती भ्रपश्रंश की स्थिति से हुआ, तो इन्हीं घामिक संस्कारों से हमारे साहित्य का 
निर्माण हुआ । फलस्वरूप सिद्धों-द्वारा प्रचारित बौद्ध धर्म के वत्नयान श्रौर सहजयान 
सम्प्रदाय की तथा जेन-आाचार्यों-द्वारा प्रचारित जैन धर्म के दिगम्बर भ्रौर दवेताम्बर- 
सम्प्रदाय की रूपरेखा साहित्य में देखने को मिलती है । 


यों तो देश में मुसलमानों का भ्रागमन ईसा की सातवीं शताब्दी से ही हो 
गया था, किन्तु देश की विचार-धारा पर उनके व्यक्तित्व का 

काल-विभाग प्रभाव ग्यारहवी शताब्दी के पूर्व नहीं पड़ सका | उन्होंने देश 

की राजनीतिक परिस्थिति को प्रभावित किया और राजनीतिक 

परिस्थितियों ने हमारे साहित्य की गति-विधि पर विशेष प्रभाव डाला। ग्यारहवीं 
शताब्दी में राजनीतिक वातावरण अत्यन्त श्रस्त-व्यस्त था । संस्कृति का केन्द्र राजस्थान 
था। वहीं राजपूत वीरों के उत्कर्ष और अ्रपकर्ष का अभ्रभिनय हुआ था। यह 
पारस्परिक द्वेष की शभ्राग १४वीं शताब्दी तक नहीं बुझ सकी । गृह-कलह और 
मुसलमानों का प्रारम्भिक झ्रातंक राजपूती शौये से संघर्ष लेता रहा । चौदहवीं 
हाताब्दी के बाद मुसलमानों ने भारत में अपना राज्य स्थापित कर अपने धर्म के 
प्रचार का प्रयत्त किया । श्रब संस्कृति का केन्द्र राजस्थान से हटकर मध्यदेश हो 
गया । हिंदू धर्मं की प्रतिद्वन्द्रिता में जब इस्लाम खड़ा हुआ, तो जनता के हुदय 
में प्रशान्ति के साथ-साथ क्रान्ति भी जागृत हुई। इस धामिक अ्रव्यवस्था के फल- 
स्वरूप धर्म की जो भावना ईसा से पूर्व शताब्दियों से परम्पराश्रों के रूप में चली भरा 
रही थी, वह चारों शोर से भझात्म-रक्षा शौर शत्रु-विरोध के रूप में उठी तथा धर्म की 
मर्यादा में-धर्म की रक्षा में श्रनेक सन्देश कवियों की लेखनियों से निकल पड़े । 
यह क्रान्ति सत्र हवी शताब्दी के भ्रन्त तक प्रातंक के साथ गृंजती रही। इस समय 
तक मूसलस्रान, भी यहाँ के वातावरण से परिचित हो गए थे । हिन्दू भी. मुस्लमस्त्रों. 
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को देश का निवासी मानने लगे थे। श्रतएव दीनों में मेल की भावना उत्पन्न हुई 
भर प्रतिक्रिया के रूप में शांति, आनंद श्रौर विलास की प्रवृत्तियाँ उठीं। श्वुंगार-रस 
से सारा समाज ग्रोत-प्रोत हो गया, यद्यपि वीरत्व के चिह्न कभी-कभी परिस्थितियों के 
कारण झौर कभी-कभी रस-भेद के रूप में दीख पड़ते थे । उन्नीसवीं शताब्दी के भ्रन्त 
तक श्रृंगार की यह श्रबाध धारा देश को विलासता की गोद में सुलाए रही । इस 
समय तक संस्कृति का केन्द्र मध्यदेश के साथ दक्षिण में भी हो गया था श्रौर साहित्य, 
कला-कौशल, शिल्प श्रादि का उत्कर्ष स्पष्ट रूप से सामने भ्रा रहा था। विक्रम की 
बीसवीं सदी के प्रारम्भ में श्रेग्रेजों का प्रभाव विशेष रूप से सामने भ्ाया । यद्यपि 
प्रेग्रेजों का प्रवेश तो भारत में विक्रम की सत्रहवीं शताब्दी से ही हो गया था, 
तथापि साहित्य श्रौर संस्कृति के निर्माण में उनका कोई हाथ नहीं था । बीसवीं 
शताब्दी के श्रारम्भ में ही उन्होंने प्रपनी सम्यता का भारत में विस्तार किया । भ्रब 
संस्कृति का केन्द्र समस्त भारत हो गया प्रौर साहित्य का प्रभाव जीवन के प्रत्येक 
भाग में होने लगा। विविध विषयों पर पुस्तकें लिखी जाने लगीं और जीवन की 
यथार्थ समालोचना की औ्रोर साहित्यिकों का ध्यान भ्राकर्षित हुआ । 


इस प्रकार हम राजनीतिक पट-परिवतंन के साथ साहित्य को निम्नलिखित 
पाँच भागों में विभाजित करते हैं :-- 























जाओ काल- संस्कति | विचार- 3] 
संं० विस्तार ५ विशेष 
विभाग का स्थान धारा 
१ | सन्धि- | सं० | नालन्दा, | प्राध्या- भ्रपभ्रंश से निकली हुईं हिन्दी 
काल | ७५०- | विक्रम-| त्मिक | की रूपरेखा, वज्ञयान भौर जैन 
१००० | छिला धर्म की व्याख्या । 
तथा 
राजस्थान 
२ | चारण- | सं० | राजस्थान| लौकिक पुरानी हिन्दी; काव्य की 
काल | शिनक ०००- झ्रपेक्षा भाषा का उत्कषें; भ्रपषिक- 
१३७५ तर वर्णनात्मक काथ्य; कविता के 


क्षेत्र में वीर-रस का शभ्रधिक महृत्त्व, 
व्यक्तिगत वीरत्व; राष्ट्रभावना 
का प्रभाव । 
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के | पा ला जल बाय |... कि काल- संस्कृति | विचार- हू 
३९ विभाग का स्थान| धारा निशा 
३ | भक्ति] | सं० | राजस्थान| पारलौ- भाव भ्रौर भाषा दोवों--छा 
काल | १३७५-| और | किक | उत्कर्ष, वर्णनात्मक काव्य के साथ 
१७०० ।मध्य देश रीतिकाव्य को प्रधानता, कविता 
के क्षेत्र में शुंगार और शांत-रस 
की की प्रधानता, धामिक भावना का 
उत्कर, राष्ट्रभावता का प्रभाव, 
रचनात्मक [ एणाईापए८५6 |] 
साहित्य का प्रणयन । 
है. क्‍ सं० राज- | पारलौ- भाषा का उत्कषे, भावों की 
१७००- | स्थान, | किक के | पुरानी परम्परा का श्रावर्तत; कला 
१६०० | मध्यदेश | वेष में | का भ्रधिक प्रदर्शन, वर्णनात्मक 
भ्रौर | लौकिक | कविता का प्राधान्य, भावों का 
दक्षिण भ्रावश्यकता से भ्रधिक विस्तार, 
बविता के क्षेत्र में श्रृंगार-रस का 
प्राधान्य, मौलिकता का प्रभाव, 
कवित्व की भ्रपेक्षा ग्राचायंत्व का 
ग्रधिक प्रदर्शन । 
५ [भ्राधुनिक | सं० | सम्पूर्ण | लौकिक, गद्य का विकास और विस्तार; 


काल | :५००- | भारत | पार- | भावों का नवीन स्वरूप; धारमिक 
02022 लौकिक | भावनाप्रों का प्राधुनिक दृष्टिकोण; 
जीवन के सभी विभागों पर दुष्ठिठ- 
पात; वर्णनात्मक और नीति-काव्य 
; की प्रधानता; राष्ट्रभावना का 
सृत्रपात; रचनात्मक साहित्य का 
प्रणयन । 
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हिन्दी साहित्य का विस्तार भनेक बोलियों में पाया जाता है । बोलियों में 
साहित्य का निर्माण होने के कारण उनके रूप प्रभी तक 
साहित्य का वत्तंमान हें और साहित्य के साथ जीवित हैं। भण्डारकर के 
विस्तार प्रनुसार हिन्दी की भ्रनेक बोलियाँ हें। राजस्थान में प्रयुक्त 
ह बहुत-सी बोलियों में दो प्रधान हैं। मेवाड़ी और उनके समीप- 
वर्त्ती भागों में बोली जाने वाली मारवाड़ी । इन दोनों बोलियों की भोगोलिक स्थिति 
से यह तो जाना जा सकता है कि वे गुजराती और ब्रजभाषा के बीच की बोलियाँ हैं, 
जिनमें दोनों भाषाम्रों की विशेषताएँ हूँ । उत्तर में ब्रजभाषा है जो मथुरा के समीप 
बोली जाती है | पूर्व में कन्नौजी है। दोनों में कोई विशेष श्रन्तर नहीं है। चौरासी- 
वैष्णवन की वार्ता और बल्‍लभी सम्प्रदाय के भ्रन्य ग्रन्थों की भाषा जो ब्रजमाषा मानी 
जाती है, कन्नौजी-व्याक रण के रूप भी रखती है। सुदूर उत्तर में गढ़वाली भौर कुमायु नी 
है जो गढ़वाल श्र कुमाय्‌” में बोली जाती है। पूर्व में भ्रयोध्या की बोली भ्रवधी 
है श्रीर दक्षिण में बुन्देली श्लौर बाघेली । सुदूर पूर्व में भोजपुरी तथा बिहार और 
बंगाल की सीमा पर प्रचलित मेथिली तथा भ्न्य बोलियाँ हैँ । डिंगल [राजस्थानी |, 
पिंगल [ब्रजमाषा], भ्रवधो, मैथिली और खड़ीबोली में साहित्य की रचना हुई। 
बस्तुत: इस समस्त साहित्य का नाम हिन्दी-साहित्य दिया जाना चाहिए। हिन्दी की 
भिन्न-भिन्न बोलियों में साहित्य का निर्माण होने तथा जन-समाज की व्यापक प्ौर 
हातरूपा वृत्ति का प्रदर्शन करने के कारण हिन्दी साहित्य का दृष्टिकोण विस्तृत है, 
इसमें कोई सन्देहू नहीं । जीवन को सबसे भ्रधिक स्पर्श करने वाले श्वुंगार भौर शान्त- 
रस का परमोत्कृष्ट श्रौर विस्तृत निरूपण होने के कारण भी हिन्दी साहित्य विश्व- 
जनीन भावनाग्रों को लिये हुए है । 
इन बोलियों के भ्राधार पर जिस प्रकार साहित्य-रचना हुई है, उस पर संक्षेप 
में विचार करना उचित होगा । 
हिन्दी का प्रारम्भ मगही भाषा में उन सिद्धों की कविता में हुझ्ा, जिन्होंने 
बौद्ध धर्म के 'वद्भयान सिद्धान्त का प्रचार भ्राठवीं शताब्दी 
सिद्ध-/युग का से करना प्रारम्भ किया । ये सिद्ध संख्या में चौरासी माने गए 
'साहित्य हें । इन्होंने किसी साहित्यिक भाषा को न लेकर जन-साधारण 
की भाषा ही में भ्पने सिद्धान्तों का प्रचार किया । इस भाषा 
के नमूने साहित्य में सुरक्षित नहीं हैं । इनका भ्रनुवाद भोटिया में हुआ है भौर 
ये कविताएँ तिब्बत के स-स्क्य विहार के पाँच प्रधान गुरुओ्नों की प्रन्थावली 'सन्स्तरय- 
ब्क॑-बुम्‌ में हें । इन सिद्धों में सरहपा, दावरपा, लुद्पा, दारिकपा, घंटापा, जालंधरपा, 
कण्ह्पा और द्ान्तिपा मुख्य माने गये हूँ। सरहपा का समय राहुल जी द्वारा 
स० ८२६ माना गया है और डाक्टर विन॑यतोष भट्टाचार्य के भ्रनुसार सम्बत्‌ ६९० । 
ट्रि०एण सा० आ७ ००-५9 
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झ्त: सातवीं शताब्दी से ही हम सिद्धों की रचनाप्नों को भ्रपनी भाषा के प्रारम्भिक 
रूप में पाते हें। इन रचनाओ्रों का वण्यं-विषय हठयोग, मन्त्र, म्य श्रौर स्त्री है, जो 
वज्ञयान का मुख्य साधन है । भाषा भ्रपश्नंश मिश्रित है जिसमें सिद्धान्तों के प्राधान्य 
के कारण काव्योत्कषं हो नहीं पाया । 


भ्रपश्नंश की विकसित अवस्था जब हिन्दी का रूप ले रही थी उस समय 
। जैन झाचायों ने अपने धामिक सिद्धान्त इस अभ्रपश्रंश से 
पुरानी हिन्दी . | निकलती हुई भाषा में प्रारम्भ कर दिये थे। यद्यपि इस भाषा 
का साहित्य में जैन धरम के सिद्धान्त ही लिखे गए हैं, पर भाषा-विज्ञान की 
दृष्टि से हमें इसमें भ्रपनी भाषा के विकास की सामग्री पर्याप्त 
मात्रा में मिल सकती है। जैन धर्म के दिगम्बर सम्प्रदाय ने हिन्दी में अपने धर्म के 
प्रचार की चेष्टा भी की । ह्वेताम्बर सम्प्रदाय ने तो श्रधिकतर गुजराती भाषा का 
ही आश्रय ग्रहण किया । जैन धर्म के प्रचार पर अधिक ध्यान रहने के कारण कोई 
भी जैनी उत्कृष्ट कवि नहीं हुआ । उसे अपने सिद्धान्तों को दुहराने से भ्रवकाश ही 
नहीं मिलता था जिससे वह काव्य के श्रंग पर विचार करे। सारे जेन-साहित्य में 
एक भी रसनिरूपण-सम्बन्धी ग्रन्थ नहीं है । उसमें हेमचन्द्र के 'कुमार पाल चरित' से 
प्रारम्भ होकर धमंसूरि के 'जम्बू स्वामी रासा'; विजय सेन के 'रेवंतगिरि रासा'; विजय- 
चन्द्र के 'नेमिनाथ चठपई' भ्रादि की रचना हुई । इन ग्रन्थों में जेन धर्म के सिद्धान्तों 
की चर्चा के साथ ही इतिहास की प्रसिद्ध घटनाग्रों की भी रक्षा की गई है । बना रसी- 
दास (सं० १६४३ जन्म) भ्रवह्य कवि थे, पर उनकी प्रतिभा भी श्रधिकतर श्रपने 
जीवन-वृत्त एवं जैन भादशों के लिखने में समाप्त हुई । 


नागर भ्रपश्रंश से प्रभावित राजस्थान की बोली साहित्यिक रूप में डिंगल' 

के नाम से प्रसिद्ध हुई। इसमें 'बीसलदेवरासो सब से प्रथम 

शजस्थानी का गीति-प्रन्थ है जो नरपति द्वारा स० १२१२ में लिखा गया।'* 
साहित्य (डिगल) इसके बाद तो बहुत-से प्रबन्ध-काव्य और वर्णानात्मक काव्य 
लिखे गये जिनमें 'पृथ्वीराजरासो' का भी नाम लिया जाता 

है, यद्यपि इसके प्रामाणिक होने में प्रभी हिन्दी के विद्वानों को सन्देह है । इस साहित्य 
में पृथ्वीराज राठौर का भी नाम सम्मान-सहित है । जिन्होंने 'बेलि क्रिसन रुकमिणी-री' 
की रचना की । इस साहित्य की रचना अभ्रधिकतर चारणों द्वारा हुई । भतएव 
इसमें वीर भौर रौद्र रस की प्रधानता है। यद्यपि इस साहित्य में भाषा का भ्रधिक 
' शौन्दर्यं नहीं है, तथापि भावों का वर्णन स्वाभाविक भौर उत्कृष्ट है। इंस साहित्य 
से हमारे देश के इतिहांस की भी यथेष्ट रक्षा हुई है। जहाँ ब्रजभाषा में साहित्य की 


कि चचललल मु अअ आई लमममाा॥ा४ाााााााााआआआए्ए्७७७४७७८एशएएर्नन. 0 


१ इसकी रचना सं० १०७१ में भी मानी गई है । ना० प्र० पत्रिका, भाग १४, अ १, 
पृष्ठ ६६। 
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रचना भ्रधिकतर पद्च में हुईं वहाँ इस भाषा में साहित्य की रचना गद्य और पद्च दोनों 
में हुईं है। हमें 'रासो' के साथ-साथ 'बात” भ्ौर 'व्यात' की रचना भी मिलती है । 
इस भाषा के साहित्य का महत्त्व इसलिये भी है कि इसी के द्वारा हमारे साहित्य का 
क्रम-विकास हुआ है । 
शौरसेनी श्रपश्नंश से उत्पन्न ब्रजबोली में साहित्य की रचना विक्रम की 
बारहवीं शताब्दी से प्रारम्म हुईं । उस समय इसका नाम 
अजभाषा का “पिगल' था । यह राजस्थानी साहित्य डिंगल के समान मध्य- 
पाहित्य (पिंगल) देश की साहित्यिक रचना का नाम था । इस साहित्य का 
विस्तार हिन्दी की भ्रन्य बोलियों के साहित्य के विस्तार से 
ग्रधिक रहा । सोलहवीं शताब्दी में कृष्ण-पूजा का आश्रय पाकर इस साहित्य ने 
बहुत उन्नति की । सूरदास, नन्ददास, सीताराम, भ्रष्टछाप के भ्रन्य कवि, सेनापति, 
बिहारी, चिन्तामणि, रसखान, देव, धनानन्द, पद्माकर तथा रीतिकाल के समस्त 
कवि इसी साहित्य की श्री-वुद्धि करते रहे । भारतेन्दु ने खड़ीबोली का उद्धार करते 
हुए भी काव्य की भाषा ब्रजभाषा ही रखी । वत्तमान समय में भी ब्रजभाषा के प्रति 
लोगों की रुचि है, यद्यपि वह रुचि क्षीण प्रस्तित्व ही लिए हुए है। भोरछा-नरेश 
का 'देव-पुरस्कार' इस साहित्य की भ्रभिवृद्धि का भ्रब भी स्वप्न देख रहा है | ७०० 
वर्षो' से परिष्कृत होती हुई इस भाषा में सहस्नों कवियों के द्वारा साहित्य की सब से 
सुन्दर रचना हुई । क्ृष्ण-भक्ति का साहित्यिक झुंगार इसी ब्रजभाषा में हुआ भौर 
ब्रजभाषा का चरमोत्क्ष कृष्ण-भक्ति में हुआ । दोनों ने एक दूसरे को पा लिया । 
कृष्ण-भक्ति को ब्रजभाषा से अच्छी भाषा नहीं मिल सकती थी और ब्रजभाषा को 
कृष्ण-साहित्य से बढ़ कर विषय नहीं मिल सकता था । कृष्ण-भक्ति का यह रूप 
अट्ठारहवीं-उन्नीसवी शताब्दी में कोमल और सुकुमार ब्रज की कविता में प्रदर्शित 
हुआ है, जैसे किसी षोडशी ने रेशमी साड़ी पहन ली हो । ब्रजभाषा की यह साहित्य- 
रचना हिन्दी की अनुपमेय निधि है | यह उसकी संचित वैभव-श्री है | इसमें नवरस- 
मयी रचना हुई है, यद्यपि श्ंगार और शान्त रस की प्रधानता है । 


ग्रवधी साहित्य का सब से प्रथम प्रदर्शन झाख्यानक कवियों ने अ्रपनी 
प्रेम-गाथाओं में किया । उन्होंने भ्रद्ध मागधी प्राकृत के विकसित 

झवधी का रूप में अवधी-भाषा को श्रपने साहित्य-निर्माण का साधन 
साहित्य बनाया । इन प्रेमाव्यानक कवियों में मलिक मुहम्मद जायसी 
प्रमुख थे । उन्होंने श्रवधी का सरल झ्ौर साधारण रूप ही 

रखा है, जिसमें संस्कृत के तत्सम शब्दों का स्थान नहीं के बराबर है। इस प्रेम- 
काव्य की धारा के बाद अवधी का प्रयोग राम-साहित्य के सर्व-श्रेष्ठ कवि तुलक्रीदार् 
ने किया । तुलसीदास की सर्वोत्तम कृति 'मानस' की रचना इसी भाषा में . हुई 
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इसमें सन्देह नहीं कि तुलधी ने श्रवधी को परिष्कृत कर उसे संस्कृतमय कर दिया 
है तथापि भाषा का यह गौरव क्‍या कम है कि उस समय की काव्य-परम्परा में 
प्रचलित ब्रजभाषा की उपेक्षा कर तुलसी ने भ्रपनी मौलिकता अबधी में दिखलाई । 
प्रवधी को ब्रजभाषा के समान साहित्यिक रूप देने का श्रेय तुलसीदास जी ही को 
है । श्रलंकारों से परिपूर्ण, रसोद्रेंक से श्रोत-प्रोत, गुणों की गरिमा से विभूषित, 
तुलसी की भ्रवधी-कविता मानव-जीवन की व्यापक-विवेचना करने में समर्थ हुई 
है । तुलसी ने राम-काव्य में श्रवधी के सहारे इतनी सफलता प्राप्त की कि फिर 
किसी कवि को अवधी में राम-साहित्य लिखने का साहस नहीं हुआ्ना । ब्रजभाषा में 
तो कृष्ण-साहित्य सूर के बाद भी अनेक कवियों के द्वारा लिखा गया, पर तुलसी 
द्वारा रचित यह अ्रवधी-कविता संसार के साहित्य में भ्रपना महत्त्व सदेव रख सकेगी । 
ब्रजभाषा के साहित्य-महत्त्व के कारण यद्यपि श्रन्य बोलियों का विकास साहित्य- 

रचना के लिए रुक-सा गया, तथापि बुन्देलखंडी भाषा ने कुछ 

बुन्देलसंडो का अंशों में भ्रपने अस्तित्व की रक्षा श्रवरय की । सबसे प्रथम रचना 
साहित्य जगनिक के द्वारा 'प्राल्हखंड' की हुईं । आल्हखंड का साहित्यिक 

रूप श्रप्राप्य है, वह जनता के कंठ की वस्तु है । यही कारण है 

कि झ्रभी तक उसका प्रामाणिक पाठ नहीं मिल सका । भाषा के क्रमिक विकास और 
परिवर्तन के कारण उसमें भी परिवतंन होता रहा । उसका मूलरूप क्या था, यह 
जानना भी श्रब कठिन है। आल्हखंड में ब्रजभाषा के कलेवर में बुन्देलखंडी भाषा 
बैठी हुईं है। पनेक बुन्देली क्रियाएं और शब्द--जैसे मंझोटा (कमरा), खों (को), 
लाने (लिये), भाउन लागे (भाने लगे) उसमें पाये जाते हूँ । सम्पूर्ण रूप से 
बुन्देली बोली का कोई ग्रन्थ प्राप्त नहीं है । सम्वत्‌ १६१२ में भ्रोरछा के व्यास स्वामी 
ने कुछ पदों की रचना की । निम्बादित्य के शिष्य होने पर उन्होंने हरि व्यात्ती 
सम्प्रदाय की स्थापना की और क्ृष्ण-भक्ति पर पद लिखे। सं० १६५८ में केशव 
ने 'रामचन्द्रिका' लिखी । रामचन्द्रिका की भाषा ब्रजभाषा भ्रवश्य है, पर उसमें बुन्देली- 
दब्द बहुतायत से मिलते हैं, 'स्यों' “जू” 'काकी', 'कठला' शब्द आदि । सम्वत्‌ 
१७२३ में शोरछा के राजा सुजानसिंह के भतीजे भ्रजु नह की आज्ञानुसार मेघराज 
प्रधान ने एक प्रेम-कहानी 'मृगावती की कथा' लिखी । गोरेलाल 'लालकवि' ने राजा 
छत्रसाल की प्रशंसा में 'छत्र-प्रकाश' ग्रन्थ लिखा । उसमें भी बुन्देली का प्रभाव लक्षित है। 
पन्द्रहवीं शताब्दी में विद्यापति ठाकुर ने मैथिली साहित्य में श्रपनी पदायली 

की रचना की । बिहारी भाषा के अन्तगंत मंथिली बोली ही 

सैथिलो का ऐसी है जिसमें साहित्य-रचना हुई है । यद्यपि मैथिली को 
साहित्य मागघी प्रपभ्रंश से निकलने के कारण हिन्दी के भनन्तगंत 
प्र मानने में आपत्ति हो सकती है, पर शब्द-भाण्डार की व्यापकता 
भौर हिल्दी से मैथिली का भ्रधिक साम्य होने के कारण वह हिन्दी की एक शाला 
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ही मान ली गई है। इसीलिए विद्यापति की कविता हिन्दी साहित्य के प्रंतर्गत मानी 
जाती है। विद्यापति ने राधाकृष्ण के सौन्दर्य झौर भ्यृंगार पर भनेक पद लिखे हैं, 
जो चैतन्य महाप्रभु के द्वारा बहुत प्रचार पाते रहे । भ्रब भी विद्यापति की रचना 
लोकप्रिय है, यद्यपि वासना का रंग प्रखर होने से वह भक्तजनों को कुछ कम भाती 
है। “सरस वसनन्‍्त समय भल पावलि दछिन पवन बह धीरे” में साहित्यिक दर 
झवश्य है, पर 'सूनि सेज पिय सालइ रे में भक्ति नहीं मानी जा सकती । 


मैथिली में विद्यापति के बाद और भी बहुत से कवि हुए--उमापति, मोद, 
नारायण, चतुभु ज, चक्रपाणि, इत्यादि। मनबोध (मृत्यु १८४५ सं०) ने 'हरिवंद' 
नामक ग्रंथ लिखा, जिसमें कृष्ण का जीवन-वुत्त है। चन्द्र झा ने मिथिला भाषा 
रामायण की रचना की जो भ्रधिक लोकप्रिय है। इसी प्रकार सहस्न से भ्रधिक पदों 
की इनकी 'महेश वाणी' है जो मिथिला के प्रत्येक घर भ्ौर मंदिर की सम्पत्ति है। 
इन्होंने विद्यापति और गोविन्ददास का काव्य-संग्रह भी किया । ये मिथिला के बड़े 
भारी संगीतज्ञ और कवि हुए । मुंशी रघुनन्दन दास ने तेरह सर्गों में 'सुभद्रा-हरण' 
महाकाव्य की रचना की । इन्होंने 'बीर बालक' नाम से झ्भिमन्यु के पराक्रम से 
संबंध रखने वाला एक “वीर रसात्मक खंडकाव्य” भी लिखा । महामहोपाध्याय डा० 
सर गंगानाथ झा के बड़े भाई विन्ध्यनाथ झा तथा गणनाथ झा गीति-काव्य के 
सफल कवि हुए। विन्ध्यनाथ झा ने करुणरस में भ्रनेक सफल रचनाएँ कीं। इनके 
अ्रतिरिक्तक लालदास, गुणवन्तलालदास, पुलकितलालदास, यदुनाथ झा श्रौर 
गंगाधर सफल कवि हुए | भानुनाथ झा ने हास्यरस की धारा मैथिली में 
प्रवाहित की । 


महाराज लक्ष्मीववर सिंह के शासनकाल (१८८०-१८६८ ई०) में मैथिली 
साहित्य के सभी विभागों में श्रभूतपूर्व उन्नति हुई : दर्शन, इतिहास, भूगोल, गणित, 
कोष, व्याकरण, छन्दशास्त्र, उपन्यास, कहानी श्रादि में उत्कृष्ट साहित्य लिखा 
गया । साथ ही मैथिली साहित्य के श्ननेक केन्द्र स्थापित हो गए : ( १ ) काशी 
केन्द्र ( महामहोपाध्याय मुरलीघर झा के नेतृत्व में ), ( २ ) दरभंगा के (महा- 
राजाधिराज, महामहोपाध्याय परमेश्वर झा, चन्द्र शा, विन्ध्यनाथ झा, चेतनाथ झा, 
सर गंगानाथ झा के नेतृत्व में), ( ३ ) जयपुर केन्द्र (विद्यावाचस्पति मधुसूदन झा 
भ्रौर पं० रामचंद्र झा के नेतृत्व में), (४) अजमेर केन्द्र (श्री रामचन्द्र मिश्र के 
नेतृत्व में) कलकत्ता, बनारस भौर पटना विश्वविद्यालयों में मैथिली को पाठ्यक्रम 
में स्थान मिल जाने से, उसके साहित्य के प्रकाशन और प्रणयन में विशेष गति- 
शीलता भा गई । दरमंगा केन्र में मैथिली साहित्य परिषद्‌ की स्थापना सन्‌ ११३ 
में हुई । महाराजाधिराज सर रामेश्वरसिह बहादुर तथा महाराजाभिराज सर 
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कामेश्वर सिंह बहादुर ने इस परिषद्‌ को अधिक प्रोत्साहन दिया । आधुनिक मैथिली में 
अनेक पत्र-पत्रिकाशों का प्रकाशन हुआ । मिथिला मोद', मिथिला मिहिर', 'मिथिला 
हित साधन", “मिथिला प्रभा', “मिथिला प्रभाकर', “मिथिला बंधु” और मिथिला पत्र” 
उनमें प्रमुख हैं । कविता के क्षेत्र में भुवनेश्वरसिह, सीताराम झा, बद्रीनाथ झा, ईशनाथ 
झा तथा तंत्रनाथ झा का नाम प्रमुख है। नाटक के क्षेत्र में हषंनाथ झा ने ख्याति 
ग्रजित की । ये कवि भी थे ।* हर्षनाथ झा के बाद जीवन झा, म्‌शी रघुनन्दन- 
दास तथा ईशनाथ झा का नाम आता है । उपन्यास के क्षेत्र में महामहोपाध्याय 
परमेश्वर झा, हरिनारायण झा, जीवन मिश्र, छेंदी झा, परुण्यानन्द झा, कांचीनाथ 
झा, हरिमोहन झा विशेष प्रसिद्ध हैं । निबंधकारों में महामहोपाध्याय मुरलीधर झा, 
पुलकितलालदास, बलदेव मिश्र, रामनाथ झा, त्रिलोचन झा और डा० उमेश 
मिश्र प्रमुख हें । उपयोगी साहित्य में भी मैथिली की संपत्ति इलाध्य है। महामहो- 
एाष्याय डा० सर गंगानाथ झा का “ेदान्त दीपिका ग्रन्थ अपनी सरलता श्रौर 
स्पष्टता के लिये प्रसिद्ध है । क्षेमधारी सिंह ने 'सांख्य खद्योतिका' ग्रन्थ लिखा | डा० 
उमेश मिश्र ने 'प्राचीन वैष्णव संप्रदाय” ग्रन्थ की रचना की। दीनबन्धु झा का 
भाषा विद्योतन' ग्रंथ व्याकरण पर सर्वश्रेष्ठ है। मैथिली के आधुनिक विद्वानों में 
डा० अमरनाथ झा, डा० सुधाकर झा, डा० उमेश मिश्र, डा० सुभद्र झा भ्रौर 
श्री रामनाथ झा का नाम आदर से लिया जाता है । 


खड़ीबोली दिल्‍ली, मेरठ श्रादि स्थानों के जन-समुदाय की बोली रही है जो 


समय-समय पर साहित्य में प्रयुक्त हुई | खड़ीबोली में प्रथम 
खड़ीबोली का लिखने वाले अमीर खुसरो हुए, जिन्होंने अ्रपनी पहेलियों, 
साहित्य मुकरियों आदि में इस भाषा का प्रयोग किया । यद्यपि ब्रजभाषा 
को ही उन्होंने विशेष से प्रश्रय दिया, पर उन्होने खड़ी- 
ग्रेली को भी उपेक्षा की दृष्टि से नहीं देखा । एक नार ने अ्चरच किया' कह कर 
वे उस समय की बोली में कविता कर हमें भी 'भ्रचरज' में डाल देते हैं । कबीर ने 
प्री फारसी-शब्दों के मेल से शभ्रपने समय की खड़ीबोली में कविता की--“हमारा 
ग़र है हममे हमन को इन्तजारी क्या लिखकर वे जन-समुदाय की भाषा के बहुत 
नकट आा गए हूँ । यद्यपि ब्रजभाषा के महत्त्व के कारण खड़ीबोली का प्रचार न हो 
का, तथापि समय-समय पर साहित्य में उसके चिक्त अवश्य मिलते रहें। 
[सलमानों ने भी इस बोली का आधार लेकर उसमें फारसी-शब्द मिला कर श्रपने 
उदृ ' साहित्य की सुष्टि की । श्राइचरयं तो इस बात का है कि यह बोली उत्तर की 
ती हुई भी दक्षिण में पललवित हुई भ्ौर वहीं से भारत के भन्य स्थानों में फैली । 
१ इश्लाहाबाद थूनोबसिटी के वाइस चांघलर डा० अमरनाथ भा ने इृर्षनाथ-काव्य भ्रम्थावली 
7१6१५ में प्रकाशित की ।. 


विषय-प्र वेड़ हे९ 


ब्रजभाषा के क्षेत्र से निकल कर लल्लूलाल झादि ने पहले गद्य-रूप में इस खड़ी- 
बोली का प्रचार किया । बाद में हरिश्चन्द्र ने इसकी बहुत उन्नति की । यद्यपि उन्होंने 
भी इसे पद्म का रूप नहीं दिया, पर उनकी कविता पर इसका प्रभाव दीख पड़ते 
लगा था। महावीरप्रसाद द्विवेदी के समय में इसने विशेष उन्नति की तथा श्रीधर 
पाठक, अ्रयोध्यासिह उपाध्याय श्रौर मेथिलीशरण गुप्त जैसे उत्कूष्ठ कवि इस भाषा 
में हुए । भ्रब तो खड़ीबोली ही गद्य और पद्म की भाषा है। 


भ्रगरेजी साहित्य के प्रभाव ने हिन्दी साहित्य को अनेक दिशाओ्रों में विकसित 
होने की प्रेरणा दी। कविता, नाटक, उपन्यास, कहानी, निबन्ध, श्रालोचना तथा 
उपयोगी साहित्य को रचना में भ्रदूभुत प्रगतिशीलता भ्रा गई । कविता में वस्तुवाद 
की छाया तथा जीवन के संघर्षों का चित्रण हिन्दी-काव्य का विषय बना । साथ द्वी 
मध्ययुग से चली भ्राने वाली काव्य की परम्परा ने लोकोत्तर भावनाओं में रहस्य भौर 
संकेत के रूपकों की भी रक्षा की । अ्रतः हिन्दी-काव्य का विकास एक प्रोर तो भ्रपनी 
सांस्कृतिक पृष्ठभूमि को साथ लिये रहा भ्रौर दूसरी श्रोर जीवन में घटित होने वाली 
झनेक समस्याञ्रों भर उनके हल खोजने में सचेष्ट रहा । इसके साथ ही इंडियन 
नेशनल कांग्रेस ने जो स्वतन्त्रता का संदेश समस्त भारत में फैलाया उससे श्रनुप्राणित 
होकर कवियों ने देश-प्रेम भर राष्ट्रीयता से श्रोत-प्रोत कविताशों की रचना की । 


हिन्दी कविता के विकास में प्रमुखतः तीन परिस्थितियाँ देखने में श्राती हैं । 
पहली परिस्थिति पूर्णतः वर्णनात्मक है, दूसरी परिस्थिति रहस्यात्मक प्रौर तीसरी 
परिस्थिति वस्तुरूपात्मक और प्रगतिशील है । वर्णनात्मक कविता भ्रधिकतर धार्मिक, 
पौराणिक और ऐतिहासिक इतिवृत्तों में सीमित रही । ऋतु-वर्णन, प्राकृतिक दृहय 
झौर वीर-पूजा इन रचनाओं के विषय रहे । श्री मुकुटधर पाण्डेय, श्री मेथिलीशरण- 
गुप्त श्रौर श्री रामचरित उपाध्याय इस क्षेत्र में विशेष प्रमुख थे । रहस्याश्मक कविताओं 
के दो प्रमुख आधार थे। ,प्रथम भ्राधार तो उपनिषद्‌ की विधार-धारा से निकली 
हुई परम्परा रही जिसमें कबीर श्रौर मीरां श्रादि का नाम भ्राता है भौर दूसरा प्राधार 
श्रेंगरेजी के युगांतरकालीन कवि शेली, कीट्स, बाइरन भौर वर्डस्वर्थं की रचनाएँ 
तथा विश्वकवि श्री रवीन्द्रनाथ ठाकुर की काव्य-पुस्तकें थीं। इस क्षेत्र में श्री जय- 
शंकर प्रसाद, श्री सुमित्रानन्दन पंत, श्री सूर्यकान्त त्रिपाठी 'निराला' भ्ौर श्री महादेवी 
वर्मा के विशेष महत्त्वपूर्ण नाम हैं। वस्तुरूपात्मक रचनाश्रों ने जीवन की नग्न भ्रौर 
विषम परिस्थितियों का विशेष चित्रण किया । किसान भ्ौर मजदूर इस प्रकार की 
रचनाओं के प्रमुख विषय रहे | उनकी हृदय-द्रावक परिस्थितियों के तथा पूंजीपति 
झौौर शोषक वर्ग के कुंभकर्णों की क्रूरता के भ्रनेक चित्र इन रचनाओं में मिलते हैं । 
इस प्रकार की रचनाओ्रों में वेग भौर भ्राक्रोश है भौर इस स्वतन्त्र श्रौर प्रमर्याद्वित 
दृष्टिकोण के कारण काव्य की प्रनेक मान्यताशों की अ्रवहेलना भी उनमें देखी 
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जाती है । ऐसे कवियों में श्री सूर्यकान्त त्रिपाठी “निराला श्री भगवतीचरण वर्मा, 
श्री “बच्चन, श्री नरेन्द्र प्रमुख हैं । 

नाटक के क्षेत्र में सवंश्री माधव शुक्ल, बदरीनाथ भट्ट, गोविन्दवल्लभ पन्‍्त, 
माखनलाल चतुर्वेदी और बल्देव प्रसाद मिश्र ने विशेष रचनाएँ कीं; किन्तु इनके 
नाटकों में घटनाओं की कुतृहलता होते हुए भी चरित्रों का भ्रन्तद्व॑न्द और परिस्थि- 
तियों का संघर्ष नहीं था । यह अभाव श्री जयशंकर 'प्रसाद' ने पूर्ण किया । उन्होंने 
अनेक ऐतिहासिक नाटकों की रचना की । चन्द्रगुप्त मौर्य से लेकर हंषवर्धन के 
ऐतिहासिक, राजनीतिक, सामाजिक और दाशनिक आदकशों पर उन्होंने भ्रपने 
विविध नाटकों की रचना की । उन्होंने अपने नाटकों में परिस्थितियों की स्पष्ट 
रूपरेखा और चरित्रों के आंतरिक संघर्षों की संवेदना श्रत्यन्त कुशलता से स्पष्ट की । 
उनसे मार्ग-द्शन पाकर सर्वश्री लक्ष्मीनारायण मिश्र, उदयशंकर भट्ट, हरिकृष्ण 
प्रेमी! और सेठ गोविन्ददास ने अनेक नाटकों की रचना की । 


इन नाठकों के साथ ही साथ एकांकी नाटकों की रचना भी पश्चिमी साहित्य 
के दिशा-संकेत से हुई। इन नाढकों में चारित्रिक दढ्वंढ्व विशेष रूप से स्पष्ठ हुश्रा है, 
साथ ही सामाजिक समस्याञ्रों का हल भी खोजा गया है। ऐसे नाठककारों में सर्वे- 
श्री उपेद्रनाथ अइक', उदयशंकर भट्ट, गणेशप्रसाद द्विवेदी, सेठ गोविन्ददास और 
भुवनेश्वर प्रमुख हैं। श्री सुमित्रानंदन पंत ने 'ज्योत्स्ता' नाम से एक प्रतीक नाटक 
लिखा है जिसमें प्रकृति के विविध विधानों के सहारे भविष्य के मानव-समाज के 
विकास की भ्रत्यन्त विशद कल्पना की गई है । हिंदी में यह नाटक अपने ढंग का 
भ्रकेला है । 

उपन्यास और कहानियों के क्षेत्र में जीवन के मनोविज्ञान की स्थितियाँ अनेक 
रूपों में प्रस्तुत की गई हैं। देवकीनन्दन खन्री और किशोरीलाल गोस्वामी केवल 
प्राइव्यंजनक और चमत्कारपूर्ण घटनाओं की एक काल्पनिक कथा-शैली दे सके थे। 
भुशझ्षी प्रेमचन्द ने जीवन के वास्तविक चरित्रों को घटनाओों की विषमताओ्रों से संघर्ष 
करते हुए चित्रित किया । उन्होंने हमारे देश के ग्रामीण जीवन का जैसा रूप उपस्थित 
किया है, वह भागे भ्ाने वाले युगों के लिये भ्रध्ययन, मनन और मनोरंजन की सामग्री 
होगा । सामाजिक आादशंवाद के साथ प्रेमचन्द ने जीवन के समस्त अ्रनुभव को ग्राम्य 
जीवन तथा नागरिक जीवन में घटित किया है । 

उनके 'सेवासदत', “रंगभूमि ,.'प्रेमाश्रम', 'गबन', 'कमंभूसि' और “गोदान' 
उपन्यास हमारे समाज के सच्चे भौर करुण चित्र हैं। उनके 'गोदान' में होरी एक 
भमर चरित्र है जिसमें भारतीय किसान का जीवन साकार हो उठा है। उपन्यासों 
के साथ श्री प्रेमचन्द ने अनेक कहानियाँ भी लिखी हैं जो कला की दृष्टि से भ्रभूत- 
पूर्व हैं। प्रेमचन्द के परचात्‌ सर्वश्री सुदर्शन, चतुरसेन शास्त्री, जेनेस्द्रकुमार, 
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विद्वम्मर नाथ शर्मा 'कौशिक', भगवतीचरण वर्मा और यशपाल झादि भ्रनेक सफल 
उयन्‍्यासकार और कहानी-लेखक हैं । श्री व्‌ दावन लाल वर्मा एक सफल ऐतिहासिक 
उपन्यास-लेखक हैं और वे श्रपने क्षेत्र में अ्रकेले हैं । 


निबन्ध श्रौर समालोचना के क्षेत्र में हिन्दी ने विशेष उश्नति की है। निबन्ध- 
लेखन जो श्री बालक्ृष्ण भट्ट ने हिन्दी में श्रारम्भ किया है, वह श्री महावीरप्रसाद 
द्विवेदी ने अत्यन्त सुथरे ढंग से उपस्थित किया । उनके बाद सर्वश्री माधव प्रसाद, 
अ्रध्यापक पूर्णसिह, पद्मसिंह शर्मा और श्यामसुन्दरदास ने उसमें बड़ी उन्नति की | 
इन लेखकों के बाद आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने निबन्ध-साहित्य को. बहुत उत्कर्ष 
दिया ।ै उन्होंने निबन्ध में मनोविज्ञान के तत्त्व को जोड़ कर अ्रपनी रचनाश्रों को 
भाव औशौर कला की दृष्टि से अ्रच्छी तरह संवारा । 


ब्० 


उनका “बचिन्तामणि ग्रन्थ निबन्धन्साहित्य में सर्वोत्कृष्ट है । श्राचार्य 
रामचन्द्र शुक्ल के साथ ही सर्वश्री पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी, हजारी प्रसाद द्विवेदी, 
डा० धीरेन्द्र वर्माऔर गुलाबराय निबन्ध-लेखन में ग्रादर के साथ स्मरण किए जाते 
हैं । इन लेखकों ने आलोचना के क्षेत्र को भी श्रलंकृत किया है । मिश्रबन्धुओरों 
की आलोचना के युग से निकल कर आधुनिक हिन्दी पश्चिम की श्रालोचना-पद्धति 
का श्रनुसरण करती हुईं नवीन शैलियों में समालोचना-साहित्य को जन्म दे रही 
है । भ्राज की श्रालोचना खोज का आधार लेकर साहित्य की सद्प्रवुत्तियों को 
प्रोत्ताहित करती हुई दुष्प्रवृत्तियों को दूर हटा रही है। 


ललित साहित्य के साथ ही साथ हिन्दी में उपयोगी साहित्य की रचना भी 
हो रही है । संस्कृति, दर्शन, राजनीति, विज्ञान, श्रर्थशास्त्र और पुरातत्त्व विषयों पर 
स्थायी कार्य हो रहा है । सर्वेश्री काशी प्रसाद जायसवाल, डा० भगवानदास, 
सम्पूर्णानन्द (संस्कृति); सर्वेश्री डा० गंगानाथ झा, बलदेव उपाध्याय, रामदास गौड़, 
गुलाबराय (दर्शान); सर्वेश्री डा० बेणीप्रसाद, डा० ताराचन्द (राजनीति); सर्वश्री 
डा० गोरख प्रसाद, सत्यप्रकाश, महाबीर प्रसाद श्रीवास्तव (विज्ञान); सर्वेश्री दया 
हंकर दुबे, भगवानदास केला (भरथंशास्त्र); सर्वेश्री गौरीशंकर हीराचन्द प्रोश्ना, 
राहुल सांकृत्यायन, जयचन्द विद्यालंकार (पुरातत्त्व) साहित्य की रचना में श्रग्रगण्य 
हैं । पारिभाषिक शब्दकोष-संप्रह में श्री सुख सम्पति राय भंडारी का नाम उल्मेख- 
नीय है । 

जीवन-चरित्र लेखकों में श्री बनारसीदास चतुर्वेदी सर्वप्रथम हैं, जिन्होंने 
श्री सत्यनारायण “कविरत्न' की जीवनी लिखी । श्री रामनरेश ज़िपाठी ने मालवीय 
जी के साथ इकतीस दिन के झ्नुभवों को लिखा है । श्रीमती शिवरानी प्रेमचन्द ने 
प्रेमचन्द--धर में' लिक्ष कर प्रेमचन्द की मानसिक भाव-भूमि पर प्रकाश ढाला है। 
हि० सा० झा० इ०--६ ' 


४२ हिन्दी साहित्य का झ्ालोचनात्मक इतिहास 


आत्मचरित'-साहित्य में सर्वश्री श्यामसुन्दरदास, अ्रयोध्यासिह उपाध्याय, 
वियोगीहरि श्रौर पदुमलाल पुश्नालाल बख्शी की रचनाएँ उल्लेखनीय हैं । 

प्राम-गीतों के संकलन में श्री रामनरेश त्रिपाठी ने प्रथम प्रयास किया । 
भ्रब॒ तो मैथिली के लोकगीत श्र भोजपुरी तथा छत्तीसगढ़ी के लोकगीत भी 
प्रकाशित हो गए हैं । इस प्रकार खड़ीबोली में हिन्दी साहित्य की उन्नति सवोंगरूप से 
हो रही है । इस साहित्य को लोकव्यापी बनाने में मासिकपत्रों का भी पर्याप्त श्रेय 
है जिनमें 'सरस्वती', “माधुरी”, हंंस', 'विशालभारत', 'विश्ववाणी', 'विश्वमित्र' भौर 
वीणा' प्रमुख हैं । 


हिन्दी साहित्य को समृद्धिशाली बनाने में विविध संस्थाएँ विशेष कार्य कर 
रही हैं । हिन्दी साहित्य सम्मेलन, (प्रयाग); नागरी प्रचारिणी सभा, (काशी); 
हिन्दुस्तानी एकेडेमी, (प्रयाग); राष्ट्रभाषा प्रचार सभा, (वर्धा); वीरेंद्रकेशव 
साहित्य परिषद्‌, (ओरछा) श्रौर दक्षिण भारत हिन्दी प्रचार सभा, (मद्रास) प्रमुख 
हैं । हिन्दी जिस गति से उन्नति कर रही है, उसे देखते हुए कहा जा सकता है 
कि निकट भविष्य में ही वह अन्य भारतीय भाषाओ्रों से श्रधिक समृद्धिशालिनी 
ही जायेगी । 


साहित्य में बहुत से ग्रन्य ऐसे प्रकाशित हुए हैं, जिनकी पाठ्य-सामग्री अभी 

तक संदिग्ध है। नागरी प्रचारिणी सभा के परिश्रम से जो 

साहित्य की ग्रन्थ सुचारु रूप से सम्पादित हुए हैँ, उनकी पाठ्य-सामग्री तो 
पाठ्य-सासप्री. किसी प्रकार निश्चित-सी है, किन्तु अ्रन्य ग्रन्थों के पाठ कहीं- 
कहीं बहुत भ्रमपूर्ण हैं । सूरसागर” जेसे महान ग्रन्थ का पाठ 

प्रभी तक बहुत संदिग्ध है। कबीर और मीरा के पादय-भाग तो प्रामाणिक कहे ही 
नहीं जा सकते । जगनिक का 'झाल्हखण्ड' भी बहुत रूपान्तरित है । इसके दो 
कारण हैं । एक तो यह कि हमारे साहित्य के ये ग्रन्थ बहुत काल तक मौखिक रूप 
में रहे। अतएव समयानुसार भाषा में परिवतेन होने के कारण उन ग्रन्थों के पाठ 
में भी परिवर्तन हो गये । 'भाल्हसण्ड' शभ्रभी तक लोगों के मुख का निवासी है। 
उसका प्रामाणिक संस्करण प्रभी तक प्रकाशित नहीं हुआ । मीराँ श्रौर कबीर के 
पद भी बहुत लोकप्रिय होने के कारण जनता में गाए गए । इसीलिये उनके पदों 
में बहुत परिवर्तेन हो गया । हम तो भनेक पदों को झ्राधुनिक भाषा में कंबीर और 
मीराँ के नाम से लिखे हुए देखते है। ये प्रक्षिप्त पद कवि की रचनाम्रों के महत्त्व 
को कितना घटा देते हैं, यह कहने की प्रावशयकता नहीं । भाषा के विकास की 
वृद्टि से' इन अमात्मक पाठों का संशोधन होना चाहिये । दूसरा कारण यह है कि 
हमें प्रभी प्राचीन हस्त-लिखित ग्रन्थ पर्याप्त संख्या में मिले भी नहीं हैं, जिनके 
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झाधार पर पुराने प्रन्थों का प्रकाशन हो । नागरी प्रचारिणी सभा ने इस क्षेत्र में 
प्रशंसनीय कार्य किया है जिसके फलस्वरूप कई सुन्दर भर महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ, जो 
ग्रभी तक भ्रन्धकार में थे, प्रकाश में लाये गये हैं, किन्तु यह कार्य यहीं समाप्त 
नहीं हो जाता । अन्वेषण की श्रभी बहुत श्रावश्यकता है । खोज में मिले हुए ग्रन्थों 
का प्रकाशन भी किप्ती सम्माननीय संस्था द्वारा होना चाहिये । भ्रभी तक प्राचीन 
हिन्दी ग्रन्थों का प्रकाशन जिन संस्था्रों से हुआ है उनमें श्री बेंकटेदवर प्रेस, 
बम्बईं; नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ; खड्गविलास प्रेस, बाँकीपुर; नागरी प्रचारिणी 
सभा, काशी; हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग और गड्भा ग्रन्थागार, लखनऊ प्रमुख 
हैं । हिन्दी साहित्य के पुनरुद्धार में प्रेसों का भी बहुत बड़ा हाथ है। भ्रतएव हम 
ग्रनूभव करते है कि जितने महत्त्व की पाठ्य-सामग्री हमें मिलनी चाहिये उतने ही 
महत्व के साथ उसका प्रकाशन भी होना उचित है । यदि इन दोनों बातों पर 
भविष्य में ध्यान दिया गया तो साहित्य का स्वर्ण-युग निकट होगा । 


विषय-प्रवेश की इस संक्षिप्त रूप-रेखा को समाप्त करने के पूर्व हिन्दी भाषा 
के विकास पर भी दृष्टि डाल लेना समीचीन होगा । 


भाषा का सम्बन्ध मानव-समाज से है भ्रतएवं मानव-समाज के विकास से 
भाषा में भी विकास होता है। इस विकास की गति श्रविदित 
हिन्दी भाषा का रूप से चलती है । कालान्तर ही में परिवर्तन के चिह्नु दृष्टि- 
विकास गत होते हैं । भाषा-परिवतंन के भ्रनेक कारण हैं। वे दो 
भागों में विभाजित किये गये हँ--श्रस्तरंग श्रौर बहिरंग । परि- 
वर्तन होने का मुख्य भ्रन्तरंग कारण यही है कि भाषा प्रथमत: मुख की निवासिनी 
है । उसका उच्चारण सर्देव एक-सा नहीं होता । उच्चारण की भिन्नता इतनी सूक्ष्म 
होती है कि उसका परिचय हमें सो वर्ष बाद ही मिलता है श्रौर कुछ शताब्दियों 
बाद तो भाषा बिल्कुल ही बदल जाती है, उसकी अवस्थाएँ तक बदल जाती हैं। 
विच्छेदावस्था ( 8008008 50986 ), संयोगावस्था ( 3880078/५6 50886 ), 
विकृतावस्था ( 76९000748 $8826 ) श्रौर वियोगावस्था ( 878970 $0986 ) 
की श्रेणी में भाषा एक अ्रवस्था से दूसरी भ्रवस्था में भी पहुँच जाती है। इस प्रकार 
भाषा का एक इतिहास हो जाता है जिसमें भाषा के परिवर्तत की परिस्थितियों के 
सहारे हम अपने समाज की परिवतंनशील प्रवृत्ति ही का नहीं, अ्रपनी संस्कृति का 
भी परिचय पाते हैं । हिन्दी भाषा का इतिहास कुछ कम मनोरंजक नहीं है। भाषा 
विकास के नियमानुसार वह हमें श्रपती भाषा की विभिन्न रूपावली के साथ धपनी 
संस्कृति के इतिहास की सामग्री के चयन में सहायक है । 


०2 हिन्दी साहित्य का भ्रालोचनात्मक इतिहास 


किसी भी भू-भाग में भाषा के दो रूप श्राप से झ्राप हो जाते हैं। कारण यह 
है कि जन-समाज एक ही प्रकार के व्यक्तियों का समुच्चय न होकर भिन्न-भिन्न बुद्धि 
ग्रौर श्ञान-स्तर ( $8880870 ) के व्यक्तियों का समूह है। इसलिए उनकी 
भाषा में साम्य होते हुए भी भिन्नता के चिह्न पाये जा सकते हैं । जो भ्रधिक परिष्कृत 
मस्तिष्क वाले हैं, उनकी भाषा अन्य साधारणजनों की भाषा से श्रपेक्षाकृत भ्रधिक 
परिष्कृत होगी । यही परिष्कृत की भावना भाषा में भिन्नता का सृूत्रपात करती है 
झभ्ौर यह भिन्नता श्रन्त में भाषा का स्वरूप ही बदल देती है । उसका कारण यह है 
कि साहित्य के कठिन नियमों में पड़ कर भाषा का रूप कठिन शअ्रवध्य हो जाता है, 
जिसे जन-साधारण अपने व्यवहार में नहीं ला सकते । अ्रतएव साहित्य के ग्रतिरिक्त 
जन-साधारण की भाषा भिन्नता लिए हुए प्रभावित होती रहती है। जब यह जन- 
साधारण की भाषा भी साहित्य का निर्माण करती है, तो जनता को अपनी भाषा में 
स्वाभाविकता लाने के लिए फिर किसी सरल भाषा का आविष्कार करना पड़ता है । 
जब उसमें भी साहित्य-रचना होने लगती है, तो जन-साधारण फिर एक नवीन भाषा 
का प्रयोग करते हैं । साहित्य-रचना और जन-साधारण की भाषा का यही पारस्परिक 
बेधम्य भाषा के परिवर्तित होने का रहस्य है । 

हमारे देश के प्राचीन श्रायों की भाषा का क्‍या रूप था, यह हमें प्राचीनतम 
ग्रन्थ “ऋग्वेद” से ज्ञात हो सकता है, पर ऋग्वेद की भाषा साहित्यिक भाषा का 
एक रूप मात्र है। साधारणजनों की भाषा इससे अवश्य ही कुछ न कुछ भिन्न रही 
होगी, जिसका स्वरूप हमारे सामने नहीं है। ऋग्वेद की भाषा, जिसने जन-समाज 
की भाषा से रूप लेकर श्रपना परिष्करण किया था, स्थिरता का प्रमाण नहीं दे 
रही है। कारण यह है कि ऋग्वेद की रचना एक ही समय में और एक ही 
स्थान पर नहीं हुई । श्रार्यों ने भारत में श्रपना नया निवास बनाने के लिए जैसे- 
जैसे पूवं की भ्ोर प्रस्थान किया, वसे-वसे उन्होंने स्थान-विशेष श्रथवा परिस्थिति- 
विशेष से प्रभावित होकर समय-समय पर साहित्य-रचना की । सम्पूर्ण ग्रन्थ के निर्माण 
में झायोँ ने स्थान और:समय का न जाने कितना प्रवाह अपने ऊपर से निकल जाने 
दिया। कन्धार, सिन्धु नदी और यमुना नदी के किनारे लिखे गए साहित्य में स्थान 
के साथ-साथ समय का भी भ्रन्तर है । इस प्रकार तीन स्थानों शौर तीन कालों में 
लिखे हुए साहित्य में, जिसकी भाषा समयानूसार परिवर्तित होती गई है, भिन्नता के 
चिह्न भवश्य ही होंगे । यही कारण है कि ऋग्वेद की ऋचाशों में भाषा-साम्य किसी 
ध्रंध तक नहीं है। दशम मण्डल के मन्त्रों की भाषा परवर्ती होने के कारण प्रथम 
मण्डलों के प्राचीन मन्त्रों की भाषा से बहुत भिन्न है। वेदकालीन इस भाषा के 
साथ ही साथ जन-सांधारण की भाषाएँ भी रही होंगी, को साहित्य के पाश्ष से मुक्त 
होंगो । बेद को भावा तो जन-पाधारण को अन्य भावाओं में से एक भाद्ा रही.डोगी, 
जिसके साहित्यिक रूप में वेद का प्रणयन हुआ होगा । 


विषय-प्रवेश डर 


इसी वेदकालीन भाषा का झधिक परिमाजित स्वरूप संस्कृत भाषा के निर्माण 
में स्थिर हुआ। भ्रार्यों को भय था कि उनकी पवित्र भाषा में कहीं दूसरी देशज 
भाषाओं के असंस्कृत शब्द न घुस भ्ायें, इसीलिए उन्होंने भ्रपती भाषा का संस्कार 
कर उसे 'संस्कृत' नाम से विभूषित किया । यद्यपि उन्होंने प्रपनी भाषा की पवित्रता 
की रक्षा तो कर ली, तथापि वह भाषा देव-मन्दिर में भ्रधिष्ठित मूर्ति की भाँति ही 
जड़ होकर रह गई । जन-साधारण की भाषा अपने व्यावहारिक रूप में तरंगिणी की 
भाँति भ्रागे प्रवाहित होती गई श्रौर उसमें भिन्न-भिन्न देशज शब्द भी मिलते गये । 
स्वाभाविक रूप से अथवा प्रकृति के भनुसार बोली जाने वाली यही 'प्राकृत' भाषा 
भ्रपना विकास करती गई श्र झ्रागे चल कर यही हमारी हिन्दी के निर्माण में 
सहायक हुई । 


प्रतएव यह स्पष्ट है कि जन-साधारण में स्वाभाविक रूप से बोली जाने वाली 
प्राकृत ने ही क्रमशः वेदकालीन श्रौर संस्कृत भाषा को जन्म दिया । वेदकालीन 
भाषा किसी अश्रंश तक बोलचाल की भाषा रह सकती है, क्योंकि हम वेदकालीन भाषा 
का वेद में बहुत व्यापक रूप पाते हैं। कई वर्षो' की बोलियों ने क्रमशः परिष्कृत होकर 
वेद के स्वरूप का निर्माण किया । भ्रतएव कई बोलियाँ जो परिष्कृत होकर वेदकालीन 
भाषा का रूप बनी होंगी, जन-साधारण में कुछ काल तक तो प्रवद्य प्रचलित रही 
होंगी, किन्तु संस्कृत भाषा कभी बोलचाल की भाषा रही होगी, इसमें सनन्‍्देह है | 
नियमों से उसका रूप इतना क्लिष्ट औ्रौर भ्रप्राह्म बना दिया गया था कि उसका 
प्रयोग साहित्य ही के लिए उपयुक्त था बोलचाल के लिए नहीं । धातुप्ों के भ्रनेक 
प्रयय श्रौर उपसर्ग के द्वारा बने हुए श्रपरिमित भ्रप्रचलित शब्दों का प्रयोग 
जन-साधारण की बुद्धि के परे था । यास्क भर पाणिनि, पूर्व श्रौर उत्तर में बोली जाने 
वाली संस्कृत का निर्देश भ्रवद्य करते हैं। पतंजलि भी संस्कृत के प्रान्तीय विभेदों 
का वर्णन करते हैं, पर संस्कृत के व्यावहारिक रूप का प्रचलन यदि कहीं होगा तो 
वह साहित्यिक भौर शिष्ट समुदाय में ही होगा, क्योंकि उसका रूप कात्यायन श्रौर 
पतंजलि ने इतना व्यवस्थित कर दिया था कि जन-समुदाय उसके प्रयोग में थोड़ी 
भी स्वतंत्रता न ले सकता होगा । भाषा के विकास का यह काल ई० पु० १५४०० से 
लेकर ई० पू० ५०० तक है । 


संस्कृत का रूप स्थिर हो जाने पर उसकी कठिनता के कारण जन-समाज की 
भाषा भपने ही क्षेत्र में उन्नति करती गई । संस्कृत के बाद उसका सर्वप्रथम रूप हमें 
झशोक के दिला-सेखों तथा बौद्ध भौर जैन धर्म-पग्रन्थों में मिलता है (५०० ई० पू० 
के बाद) । प्राचीन प्राकृत को पाली नाम भी दिया गया है । पाली में भी साहित्यिक 
गांभीमें झ्राने के कारण उसी के द्वाहचर्य से निकली हुई साधारण भाषा हमारे सामने 
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मध्यकालीन प्राकृत के विशिष्ट रूप में आती है। प्राकृत के इस विकास को तीन भागों 
में विभाजित किया गया है। प्राचीन (एशंगरक्षए), मध्य-कालीन ($2007079 ) 
और उत्तर-कालीन (८४४५9) प्राकृत उसके नाम हैं ( १ई० )। इसे 
साहित्यिक प्राकृत भी कहा गया है । इस साहित्यिक प्राकृत के चार मुख्य रूप हैं :--- 
महाराष्ट्री, शौरसेनी, मागधी श्रौर श्र्ध मागधी । इन्हें वररुचि भ्रौर हेमचंद्र ने भी 
प्राकृत का नाम दिया है । इनमें बरार और उसके समीपवर्ती प्रदेश में बोली जाने 
वाली महाराष्ट्री सबसे प्रधान मानी गई है । यहाँ तक कि नाटकों में शौरसेनी बोलने 
वाली स्त्रियाँ भी महाराष्ट्री में गीत गाती हैं ।' शरसेन भ्रथवा मथुरा में और उसके 
समीपदवर्ती प्रदेशों में बोली जाने वाली प्राकृत का नाम शौरसेनी प्राकृत है। नाटक 
में साधारणतया स्त्रियों श्रौर विदूषक की भाषा यही है । “कपू र-मंजरी' में राजा भी 
शौरसेनी का प्रयोग करता है । यह प्राकृत संस्कृत से श्रत्यधिक प्रभावित हुई, क्योंकि 
इसका जन्म-स्थान मध्यदेद्ा ही था, जहाँ परिष्कृत संस्कृत का जन्म हुप्ना था । 


पूर्व में बोली जाने वाली भाषा मागधी प्राकृत ही है। नाटकों में निद्ृष्ट 
पात्र ही इसका प्रयोग करते थे । इसी से इसका तुलनात्मक मूल्य श्रॉका जा सकता 
है। शौरसेनी श्रौर मागधी के बीच की भाषा का नाम अ्र्ध मागधी है। इसका 
भी कोई विशेष महत्त्व नहीं है। इनके भ्रतिरिक्त वररुचि श्रौर हेमचन्द्र एक श्रन्य 
प्राकृत का वर्णन करते हैं, जो पश्चिमोत्तर प्रदेश में बोली जाती थी । इस प्राकृत का 
नाम पैशाची है । 


जब साहित्य का निर्माण इन प्राकृतों में होने लगा और वेयाकरणों ने इन्हें 
व्याकरण के कठिन नियमों में बाँधना प्रारम्भ कर दिया, तो जन-साधारण की भाषा 
में इस साहित्यिक प्राकृत से फिर श्रन्तर होना प्रारम्भ हो गया । जिन बोलियों के 
प्राधार पर प्राकृत भाषाओ्रों का निर्माण हुआ था वे अपने स्वाभाविक रूप से 
विकसित हो रही थीं'। वैयाकरणों ने अपनी साहित्यिक प्राकृत की तुलना में इन्हें 
“प्रपश्रेंशँ/ का नाम दिया, जिसका श्रर्थ है - भ्रष्ट हुईे। ईसा की तीसरी 
शताब्दी में श्रपशञ्नंश ब्राभीर झ्रादि निम्न जातियों की भाषा का नाम था जो 
सिंध और उत्तरी पंजाब में बोली जाती थी । निम्न श्रेणी के लोगों की भाषा होने 
के , कारण वह कभी गौरव के साथ नहीं देखी गई । इसके बोलने वाले भ्रधिकतर 
विदेशी थे, जो इबेत हुणों के समुदाय में थे । इनका निवास पंजाब और राजपृताने 
में था। इन विदेशियों में “प्लाभीरी” नामक समुदाय था जिसने सिंघ पर विजय 
१ हानेली इस मंत से सहमत नहीं हैं। वे शौरसेनी और महाराष्टी को दो पृथक्‌ भाषा 
नहीं मानते, उन्हें वे एक दी भाषा की दो रौलियाँ मानते हैं । गद्य में शौरसेनी का 

.. प्रयोग होता है और पथ में मदाराष्ट्री का । 
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प्राप्त की, बाद में गुजरात और राजपूताना भी इनके झ्मधिकार में चला भाया । 
सातवीं शताब्दी में इन लोगों का भ्रधिकार पांचाल तक हो गया । फलस्वरूप इन 
लोगों की भाषा, जो प्रथश्रृंश के नाम से प्रसिद्ध है, राज-भाषा हुई भ्लौर उसका प्रचार 
इनके द्वारा विजित प्रदेश में ही नहीं, वरन्‌ उसके बाहर भी स्थान-विशेष की भाषा 
के आधार पर होने लगा । इसी वंश के राजा भोज (सं० ६००-६३८) ने भ्रपने 
राज्य की सीमा और भी बढ़ाई और बिहार प्रान्‍्त भी इन ग्राभीरों के राज्य के 
ग्रन्तगंत श्रा गया । इस समय समस्त उत्तर भारत में भी भ्रपश्रंश का प्रचार केवल 
जन-साधारण की भाषा के रूप में ही नहीं, वरन्‌ साहित्य में भी होने लगा। दसवीं 
शताब्दी में यह भाषा भ्रपने पूर्ण उत्कर्ष पर पहुँची और इसका प्रचार पश्चिम में 
सिंध से लेकर पूर्व में मगध तक भ्ौर दक्षिण में सौराष्ट्र तक हो गया । इतना भ्वध्य 
है कि कुछ दिष्ट लोगों में भ्रभी तक संस्कृत भ्रौर प्राकृत के प्रति श्राकर्षण रह गया 
था। जब जन-साधारण की बोली प्राकृत के साहित्यिक कारागार से निकलने का 
प्रयत्न करने लगी, तो प्राकृत के वैयाकरणों ने उसे हीन दृष्टि से देखते हुए 'भपशञ्रंश' 
नाम दे दिया, भ्राभीरों की भाषा के रूप में ऐसी 'भ्रष्ट हुई! प्राकृत का कोई भ्रच्छा 
नाम नहीं हो सकता था। 


वैयाकरणों ने तो अपने व्याकरण के सिद्धान्त से इसे “भ्रष्ट हुई! साबित किया 
है, पर वस्तुतः यह श्रपभ्रंश प्राकृत की विकसित श्रवस्था का ही नाम है । 


यों तो प्रत्येक साहित्यिक प्राकृत का समानान्तर भ्रपभ्रंश-रूप होना चाहिये, जैसे 
शौरसेनी प्राकृत का शौरसेनी श्रपश्रंश, महाराष्ट्री प्राकृत का महाराष्ट्री श्रपश्नंश भादि, 
क्योंकि प्रत्येक प्राकृत की विकसित झ्रवस्था ही अ्रपश्नंश के रूप में है, कितु केवल 
तीन भ्रपश्नंश ही माने गये हैं। नागर, ब्राचड श्रौर उपनागर | मार्क॑ण्डेय भ्रपने 
भ्राकृत-सबेस्व में भ्रतेक प्रकार के अ्रपश्नंशों का निर्देश करते हैं । व्यास्या करते हुए 
व एक श्रज्ञात लेखक के मतानुसार २७ श्रपश्नंशों की सूचना देते हैं, पर स्वयं 
मार्कण्डेय के विचार से केवल तीन श्रपअंंश भाषाएँ हैं :--नागर, ब्राचड भौर 
उपनागर। भ्रन्य भ्रपश्नंशों को वे इसलिये भिन्न भाषा नहीं मानते, क्योंकि उनमें 
पारस्परिक भिन्नता इतती कम है कि वे स्वतंत्र भाषाश्रों के भ्रन्तगंत नहीं भ्रा सकतीं । 


“अपक्षंशाः परे सुक्षमभेदत्यान्‌ न पृथड मताः ।” 


इस प्रकार यह ज्ञात होता है कि उन्होंने २७ भ्रपश्रंश भाषाएँ मानी अ्रवश्य 
हैं, तथापि वे उनके स्वतंत्र नामकरण के पक्षपाती नहीं हैं । इन भाषाओ्रों में मार्क॑ष्डेय 
ने पाण्डय, कारलिस्य, कारणाट, कांच्य, द्राविड़ प्रादि को भी सम्मिलित कर दिया 
है। इसी के भ्राधार पर पिशेल का कथन है कि मार्क॑ण्डेय ने भ्रपञ्ंंश के प्न्तगंत 
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धाये और पभ्नाय॑ दोनों प्रकार की भाषाओ्रों का वर्गककरण किया है।'" यद्यपि यह 
कठिनता से माना जा सकता है कि आये शौर भ्रनाये भाषाओ्रों में सूक्ष्म भेद ही 
है और वे स्वतंत्र भाषाप्रों की संज्ञा से विभूषित नहीं की जा सकतीं । जिस प्रकार 
प्राकृत में महाराष्ट्री प्राकृत मान्य है, उसी प्रकार अ्रपश्रंशों में नागर अ्रपभ्रंश का 
स्थान महत्त्वपूर्ण है । यह मुख्यतः गुजरात में बोली जाती थी । नागर का प्रर्थ यह्‌ 
भी है कि जो नागर देश में बोली जाती हो । गुजरात के पण्डित नागर कहे जाते थे, 
प्रतएव नागर श्रपश्रंश का स्थान गुजरात था । प्रसिद्ध जैन भ्राचाय नागर-पण्डित 
हेमचन्द्र ने नागर प्रपश्रंश ही में अपने ग्रन्थों की रचना की है हेमचन्द्र की रचना 
संस्कृत से बहुत प्रभावित है, क्योंकि नागर अ्रपश्रंश का श्राधार शौरसेनी प्राकृत ही 
था । शौरसेनी प्राकृत का जन्म मध्यप्रदेश में होने के कारण वह संस्कृत के प्रभाव से 
वंचित नहीं रह सकती थी । 
ब्राचड सिंध में बोली जाती थी श्लौर उपनागर सिंध के बीच के प्रदेश 
में भ्र्थात्‌ पश्चिम राजस्थान और दक्षिण पंजाब में । हम इन श्रपश्रंशों के विषय 
में नागर भ्रपञ्नंश के ग्रतिरिक्त अन्य किसी अभ्रपश्रंश के विषय में पूर्ण ज्ञान नहीं रखते, 
क्योंकि हेमचन्द्र ने केवल नागर भ्रपञश्रंश का ही वर्णन किया है। मार्कण्डेय ने भी भ्रन्य 
झ्पश्नंश के विषय में कोई विशेष बात नहीं लिखी । जब साहित्य की श्यृंखला में प्राकृत 
'मृत' भाषा मानी जाने लगी, तो अ्रपश्नंश में साहित्य-निर्माण होना प्रारम्भ हुआझा। 
छठवीं शताब्दी में भ्रपश्नंश का स्वर्णकाल प्रारम्भ हुआ, जब उसमें उच्च साहित्य की 
रचना होनी प्रारम्भ हुई। सुदूर दक्षिण और पूर्व तक में इसका प्रचार हो गया भौर 
यह शिष्ट संप्रदाय की भाषा हो गई। अ्रपभ्रंश भाषा दसवीं शताब्दी तक प्रचलित रही, 
उसके बाद उसे भी 'साहित्य-मरण' के लिए बाध्य होना पड़ा और दसवीं छातताब्दी 
से भ्रपञ्लंश भोषा न भ्रनेक शाखाप्रों में विभाजित होकर नवीन नाम धारण किये । 
फलत: हिन्दी भ्रादि भाषाओ्रों का सूत्रपात हुआ । इतना ध्यान में रखना झ्रावश्यक है 
कि हमारी भाषा का विकास विक्रतावस्था (77॥600078) से वियोगावस्था (4॥8- 
॥770) में हुआ है । हिल्डी भ्रादि भाषाएं, जो भ्रपभ्नंश से विकसित हुईं, वियोगावस्था 
की भाषाएं हें । 
प्रपञ्नंश के 'जड़' हो जाने की प्रवस्था का ठीक-ठीक समय निर्धारित नहीं 
किया जा सकता। प्रनुमानतः यह समय १००० ई० के बाद का ही है। भपरनेक 
स्थानों में बोले जाने वाले भ्रपञ्रंश झनेक प्रकार की भाषाओं में परिवर्तित हो गये । 
प्रांवभेद के पभनुसार ब्राचड से सिप्ठी भाषा का जन्म हुआ; नागर या क्षौरसेनी 
भ्रपभ्रंश्त से हिन्दी, गुजराती, राजस्थानी भौर पंजाबी का विकास हुआ; मागधी 
१. भपअश एकारडिंग टु मार्कश्डेय--जी० ए० ग्रियर्सन ( जे० भार० पए० एस+ ६६१३, 
पृष्ठ 5१५ ) । 
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प्रपम्नंश से बंगला, बिहारी, आसामी भौर उड़िया का, प्रधमागधी भ्रपश्नंश से पूर्वी 
हिन्दी का तथा महाराष्ट्री प्रपश्नंश से मराठी का विकास हुभा । 

हमारा उद्देश्य यहाँ केवल हिन्दी के विकास से है। भ्रपश्रंश से किस प्रकार 
हिन्दी का सूत्रपात हु भा, यही हमें देखना है। 

प्रांत-मेद से तो नागर या शौ रसेनी अपश्रंश भ्नेक भाषाओ्रों में रूपान्तरित 
हुई, किन्तु काव्य भ्रथवा रीति-भेद से वह दो भागों में विभाजित हुई । पहली का 
ताम है डिगल और दूसरी का पिगल । डिगल राजस्थान की साहित्यिक भाषा का 
ताम पड़ा श्रौर बिगल ब्रज-प्रदेश की साहित्यिक भाषा का नाम । यहीं से हमारी 
हिन्दी की उत्पत्ति होती है। किस समय अपश्रंश ने हिन्दी में परिवर्तित होना प्रारम्भ 
किया, यह तो भ्रनिश्चित है। भ्रभी तक के इतिहासकारों ने उसकी उत्पत्ति विक्रम सं० 
७०० से मानती है । 

मिश्रबन्धुम्रों के श्रनुसार “हिन्दी की उत्पत्ति संवत्‌ ७०० के प्रास-पास मानी 
गई, क्‍योंकि पुन्ड भ्रयवा पृष्य नामक हिन्दी का पहला कवि सं० ७७० में हुप्रा।" 
उसकी कविता का क्‍या रूप है भ्रौर उसके कितने उदाहरण प्राप्त हुए हैं, इस विषय 
में कुछ भी ज्ञात नहीं । साहित्य में केवल पुष्य कवि का नामोल्लेख ही है । पुष्य के 
परवर्ती कवियों का विवरण भी विवादग्रस्त है श्रौर उनकी रचताएँ भी श्रभी तक 
प्रामाणिक नहीं मानी गईं। भ्रतएवं हिन्दी का प्रारम्भिक काल पुष्य से मानना, 
जिसके सम्बन्ध में भ्रभी तक कुछ निशचयपूर्वक नहीं कहा जा सकता, किसी प्रकार 
भी प्रामाणिक न होगा। 


हि खा० धीा ० हू०--७ . 


पहला प्रकरण 
संधिकाल 
सिद्ध-साहित्य : जेन-साहित्य 
(सं० ७४४०--१७००) 


हिन्दी साहित्य के विकास-काल को संधिकाल कहना प्रधिक उपयुक्त है । 
इस काल में भ्रपश्रंश की गौरवशालिती क्रृतियों के बीच में भाषा-विषयक वह सरलता 
दृष्टिगोचर होने लगी थी जो जनता की स्वाभाविक मनोवृत्ति से प्रेरित होकर भ्रपने 
को साहित्यिक विधानों पे मुक्त करती है। साहित्यिक जड़वाद से जनता संतुष्ट 
नहीं होती । वह भ्रपनी चेतना सरल भाषा में विकसित करती है श्रौर साहित्यिक 
दैसी के रुढ़ होते ही भ्रपनी स्वाभाविक बोली में श्रपने भावों की प्नभिव्यक्ति के 
लिए सीधे मार्ग का भ्रन्वेषण करती है । किन्तु यह पार्थक्य एक साथ नहीं हो 
जाता । उसके लिए तो भ्रनेक युगों को श्रावश्यकता है। प्रतः जब साहित्य के 
वुन्‍्त पर जन-भाषा भ्रपनी पंखुड़ियाँ खोलना प्रारम्भ करती है तो उसके ऊपर पुरातन 
प्रनुबन्धों का आग्रह तो रहता ही है । जनता के मनोभावों से प्रेरित ऐसे साहित्य 
में प्राचीन शैली के भीतर नवीन प्रयोगों की कसमसाहट दीख पड़ती है। यह कस- 
मसाहट धीरे-धीरे उभरती हुईं श्रपने पंख खोलती है भर भ्रपने लिए साहित्य में 
मान्यता प्राप्त कर लेती है। प्रतः प्रपन विकास में साहित्य ऐसे स्थल पर ग्राता 
है जहाँ दो भाषाश्रों या दो शेलियों में सन्धि होती है श्र साहित्य के इस काल 
को सन्धिकाल कहना ही अधिक समीचीन है। 


प्रपञ्रंश जब भ्रपनी साहित्यिक शैली में रूढ़ होने जा रहा था तब उसमें 
जनता की मनोवृत्ति से नवीन प्रयोग हुए जो सिद्धों भौर जैन कवियों की रचनाग्रों 
में पाये जाते हैं। पिद्धों की भाषा जन-रुचि के नवीन प्रयोगों के रूप में भ्रध॑मागधी 
प्रपश्नंश से विकसित हुई और जैन कवियों की भाषा नागर प्रपश्रंश से। इस प्रकार 
इस दोतों भ्रपश्नंशों के क्रोड़ में ऐसी भाषा पोषित होने लगी जो लोकरुचि का भ्राधार 
पर भपने लिए एक भालोकमर्य भविष्य का निर्माण करने जा रही थी । यद्यपि 
हिन्दी का विकास मूलतः शौरसेनी भ्रपश्रंश से हुप्रा, भ्रधेमागधी या नागर भ्रपश्रंश 
से नहीं, किन्तु शौरसेनी का देशव्यापी महत्त्व इतना भभधिक रहा कि अर्पमामधी 
पौर नागर भ्रपञ्नंश भाषाएँ उसके प्रभाव से अपने को नहीं बचा सकी । परिभाम- 
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स्वरूप भ्रधमागधी अपश्रंश और नागर पअ्रपश्नंश के क्रोड़ से निकलने वाली जन- 
भाषाएँ प्रपने भ्रादि रूप में शौरसेनी से निकलने वाली हिन्दी के भ्ादि रूप के भ्रत्यन्त 
निकट भा जाती हैं। यही कारण है कि अ्रध मागधी और नागर भ्रपश्नंश से निकलने 
वाली सिद्ध श्रौर जैन कवियों की भाषा हिन्दी के प्रारम्भिक रूप की छाप लिये हुए 
है । इस प्रकार इसे हिन्दी साहित्य के इतिहास के श्रन्तगंत स्थान मिलना चाहिए । 
सिद्धों का समय सं० ८५१७ से माना जाता है, क्योंकि सिद्धों के प्रथम कवि 
सरहपा का आाविर्भाव-काल सं० ८५१७ वि० है। ये सिद्ध 
सिद्-युग कौन थे, इस पर भी विचार कर लेना आवश्यक है । सिद्धों 
की परम्परा बौद्ध धर्म के सिद्धान्तों की एक विक्रृति ही मानती 
चाहिए। बौद्ध धमं के सिद्धान्तों में देश की बदलती हुईं परिस्थितियों ने जिन मवीन 
भावनाओं की सुष्टि की, उन्हीं के परिणाम-स्वरूप सिद्ध-साहित्य की रूपरेखा तैयार 
हुई । बुद्धदेव का निर्माण ई० पूर्व ४८३ में हुआ । वे लगभग ४५ वर्ष तक शझपने 
सिद्धान्तों का प्रचार करते रहे । इस प्रकार ई० पू० पाँचवीं शताब्दी के पूर्वार्ध से 
बौद्ध मत का प्रचार हुआ । यह धर्म श्रपनी पूर्ण शक्ति के साथ देश-विदेश में भरपनी 
विजय की दुन्दुभी बजाता रहा । वैदिक कर्म-काण्ड की जटिलता प्लौर हिसा की 
प्रतिक्रिया में, सहानुभूति श्रोर सदाचार द्वारा भ्रात्मवाद के विनाश से तृष्णा 
और दुःखरहित निर्वाण की प्राप्ति करता ही बौद्ध धर्म का भादर्श रहा । इंसा की 
हली शताब्दी में बौद्ध धर्म महायान शौर हीनयान दो सम्प्रदायों में विभाजित 
हुआ । महायान में सिद्धान्त-परम्परा भ्रधिक नहीं रही । उसमें लोक-भावना का मेल 
इतना अ्रधिक हो गया कि निर्वाण के लिए संन्यास भ्रौर विरक्ति के पर्याय लोक- 
कल्याण और पझाचार की पवित्रता प्रधान हो गई तथा वह वर्ग-मभेद से उठ कर एक 
सावंजनिक धर्म बत गया । हीनयान में ज्ञानाजेन, पांडित्य और ब्रतादि की कठित 
मर्यादा बनी रही । को मापन पर का का सा धर्म का चितन-पक्ष हीनयान में रहा भौर व्यावहारिक पक्ष 
हब गे यो तब गा हक एशवा के धागा डिजा पश 
गृप्त वंश के 'परम भागवत' नरेशों द्वारा भी बौद्ध धर्मं की गति में बाधा पड़ी, लेकिन 
उसे सबसे बड़ा श्राघात इंसा की श्राठवीं शताब्दी में कुमारिल भौर शंकराचार्य द्वारा 
वैदिक धर्म की पूर्ण प्रतिष्ठा में सहन करता पड़ा । लोकरुचि के बौद्ध धर्म-सम्बन्धी 
संस्कार यद्यपि नष्ट नहीं हुए तथापि उन पर वँदिक धर्म के सिद्धान्तों की छाप पढ़ी 
ग्रौर महायान का व्यावहारिक पक्ष शंकर के ज्ञान-कांड से जुड़ गया। शंकर की 
दिग्विजय में बौद्ध धर्म की लोकमान्य स्वीकृति भी जनता से उठने लगी । परिणाम 
यह हुग्ना कि बौद्ध धर्म भारतभूमि से निर्वासित होने लगा भौर उतने तिब्बत, 
तेपाल या बंगाल की शरण ली । जो बौद्ध धर्म के प्रनुयायी भारत में रह गए थे, 
उन्हें वैदिक धर्म के मत-विशेष से ऐसा समझौता करना पड़ा जिससे वे जनता की 
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रुचि को अपनी ओर झ्राकषित कर सके । श्री शंकराचार्य के होव धर्म से प्रभावित 
होकर तथा जनता को अपने प्रभाव में लाने के अ्रभिप्राय से बौद्ध सम्प्रदाय ने तन्त्र , 
मंत्र श्रौर अ्भिचार आादि का प्ाश्रय ग्रहण किया .जिसमें घमत्कारपूर्ण शक्तियों का 
श्राविर्भाव किया जा सके और जनता के हुदय में भपनी मान्यता सुरक्षित रखी जा 
सके । परिणामस्वरूप बौद्ध धर्म जो भ्रपनी साधना की सरलता भौर सदाचार की 
महानता से, कर्म के परिष्कार में वैदिक धर्म की यज्ञ-सम्बन्धी जदिलता से लोहा 
लेकर सफल हुआ्ा था, पुनः साधना की उलझनों और मंत्रों की जटिलताओओं में 
प्राबद्ध होने लगा और योग-समाधि, तन्त्र-मन्त्र श्रौर डाकिनी-शाकिनी की सिद्धि में 
प्रयत्नशील हुग्ना । यद्यपि बुद्धवेव के समय में भी 'गन्धारी विद्या' या 'आवतंनी 
विद्या मन्त्र-कल्प से प्रचलित थी झौर बुद्धदेव ने उन्हें “मिथ्या जीव” की संज्ञा दी 
थी तथापि उनके कुछ शिष्यों में इस विद्या के प्रति श्राकर्षण भ्रवर्य था । बुद्धदेव 
के निर्वाण के बाद तो यह आकर्षण अधिकाधिक मात्रा में बढ़ता गया श्रौर जब 
जनता को भपनी झोर झ्राकषित करने की भावना प्रमुख हुई तो मन्त्र-चमत्कार की 
सिद्धि और भी बढ़ गई । इस प्रकार महायान की यह सरल साधना मन्‍्त्रयान में 
परिवर्तित हुई और ४०० से ७०० ईस्वी के लगभग श्पने प्रचार में व्यापक रूप से 
कार्य करने लगी । इसी के समानान्तर वाममार्ग का प्रचार हुआ भौर जनता को 
प्पनी ओर भाकषित करने के दृष्टिकोण से मन्त्रों की प्रतिष्ठा होने लगी | इस 
प्रकार मन्त्रयान के अन्तगंत वाम मार्ग बौद्ध धर्म की विकृतावस्था का एक हीन चित्र 
ही है। बौद्ध धर्म के भिक्षु-जीवन की प्रतिक्रिया वाम मार्ग में बड़ी भीषणता के 
साथ प्रकट हुई। 

.... मत्त्रों द्वारा सिद्धि प्राप्त करने की युक्तित प्रचारित करने -वाले साधक “सिद्ध” 
नाम से प्रसिद्ध हुए । शंकराचाय का शैव मत बौढ़ों के विरोध में था। झ्तः जब 
उत्तर भारत में शैव धर्म का प्रचार शअ्रत्यधिक बढ़ा तो बौद्धों के लिए वहाँ कोई स्थान 
नहीं रह गया। दक्षिण भारत में उस समय आन्प्न क्षासकों का प्रनुराग बौद्ध धम्मं 
पर बना हुआ था। उनकी राजधानी प्रतिष्ठान (पैठन) में थी। उसके बाद की 
राजधानी घान्यकटक बनी । इसके समीप ही श्री पर्वत सिद्धों का महान केन्द्र हुआ । 
यहीं मन्त्रगान का प्रसिद्ध ग्रन्थ “मंजुश्नी मूलकल्प” लिखा गया । “मंजुश्री मूलकल्प' 
में प्रनेक तन्‍त्रों भ्ौर मन्त्रों का विधान है। इन तन्त्रों भौर मनन्‍त्रों की सिद्धि के लिए दक्षिण 
का यह श्रीपवंत बहुत प्रसिद्ध है।' यहीं पर सिद्धों का स्थान माना गया है । श्री 


नागाजु न भ्रपती साधना से मन्त्रयौन के प्रसिद्ध भाचाय॑ हुए मन्त्रयान के प्रसिद्ध भ्ाचायें हुए । यह मन्त्रयान ईसा की 
१ “'ओपवंते महारोले दक्षिणा पथसंशिके। 
श्री धान्यकटके चेत्ये जिन धातुरे भुवि॥ 
सिध्यन्ते सत्र मंत्रा मै छिप्र सर्वाधकमंस ॥” (मंजुओ मूलकल्प) 
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सातवीं शताब्दी तक भपनी मंत्र-शबित का विकास करता रहा । इसके विकास (? ) 
की चरम अवस्था तो तब प्रातती है जब यह “भेरवी चक्र' के रूप में सदाचार की 
भ्रवहेलता करता है। यहीं से मुंत्रयान वज्ञयान में परिवर्तित होता, है । यह समय 
ई० ८५०० के लगभग आरम्भ होता है । 'मंजुश्री मूलकल्प' में 'मैरवी चक्र' का निर्देश 
नहीं है | भरत: वह मंत्रयान का ही ग्रन्थ है। बाद में जब मंत्रयान में मद्य भौर मैथुन 
का प्रवेश हुम्ना तो वही वच्चयान में परिवर्तित होता है। इस प्रकार वज्ञयान में 
मंत्रयान के मुंत्र शौर हृठयोग के साथ मद श्रौर मैथुन भी जोड़- दिये गये भौर 
महायान भपने ८०० वर्ष के जीवन-क्रम में वजत्लयात होकर सदाचार से हाथ थो 
बैठा । यह वज्धयान ई० ८०० से ११७४५ तक चलता रहा । बाद में धीरे-धीरे इसका 
पतन हुआ।....................ः 

ईसा की आठवीं शताब्दी में सिद्ध/फवियों की जो रचना 'मगही' भाषा में 
प्राप्त होती है, उसका एक ऐतिहासिक कारण है । इस शताब्दी में बोद्ध धर्मावलंबी 
पाल शासकों ने बंगाल और बिहार में भ्रपना भ्राधिपत्य स्थापित किया । उन्होंने बौढ़ों 
के प्रति शभ्रपनती संरक्षणशील प्रवृत्ति का परिचय दिया । यहाँ तक कि बौद्ध विश्व- 
विद्यालय विक्रमशिला की स्थापना भी उन्हीं के द्वारा हुई । ऐसी स्थिति में सुदूर दक्षिण 
में चलने वाले वज्ञयान को भी यहाँ श्राकर शरण मिली भ्रौर राज्य-संरक्षण प्राप्त कर 
वज्ञयान अपने तंत्र श्ौर मंत्रवाद के साथ श्रपने सिद्धान्तों का प्रचार भी पूरी शक्ति 
से करने लगा । वाम मार्ग और शक्ति-तंत्र का रूप उप्र हो उठा । इसी समय राजा 
धमंपाल के शासन-काल (६० ७६९-८०९) में सिद्ध-कवि सरहपा का भ्राविर्भाव हुभ्रा । 
बिहार की जन-भाषा में काव्य-रचना करने के कारण सरहपा भादि कवियों की भाषा 
'मगही' का पूर्व रूप होना स्वाभाविक ही है । 

श्री राहुल सांकृत्यायेन ने चौरासी सिद्धों का नाम निम्न क्रम से दिया है: 


१ लुदपा--कायस्थ १२ शान्तिपा--आह्याण 
२ लीलापा १३ तन्तिपा--तँतवा 

३ विरूपा १४ चमारिपा--चर्मकार 
४ डोम्बिपा--्षत्रिय १५ खडगपा--शूद्र 

५ शबरपा-- ,, १६ नागाजु न--ब्राह्मण 
६ सरहपा--ब्राह्मण १७ कण्हपा--कायस्थ 
७ कंकालीपा--शूद्र १८ कर्णरिपा. 

८ मीनपा--मछुप्रा १९६ थगनपा--शूद्र 

६ गोरक्षपा २० नारोपा--आह्याण 
१० चोरंगिपा--राजकुमार २१ शलिपा--शुद्र 


११ वीणापा- २२ तिलोपा--आह्यण 


कै 


२३ छत्रपा--शूद्र 

२४ भद्रपा--ब्राह्मण 
२५ दोखंधिपा 

२६ भ्रजोगिपा--गृहपति 
२७ कालपा 

२८ धोम्मिपा--धोबी 
२९६ कंकणपा--राजकुमार 
३० कमरिपा 

३१ डेंगिपा--ब्राह्मण 
३२ भदेपा 

३३ तंधेपा--श्‌द्र 

३४ कुकुरिपा--ब्राह्मण 
३५ कुचिपा--श्‌द्र 

३६ धमंपा--ब्राह्मण 
३७ महीपा--श्‌द्र 

३८ अश्रवितपा--लकडहा रा 
३९ भलह॒पा--क्षत्रिय 
४० नलिनपा 

४१ भुसुकिपा--राजकुमार 
४२ इन्द्रभूति--राजा 
४३ मेकोपा--वणिक 
४४ कुठालिपा 

४५ कमरिपा--लोहार 
४६ जालंधरपा--ब्राह्मण 
४७ राहुलपा--शूद्र 

४८ घवेरिपा 

४६ धोकरिपा--शूद्र 
५० मेदनीपा 

४५१ पकजपा--आह्यण 
५२ घंटापा--क्षत्रिय 
५३ जोगीपा--डोम 
५४ चेलुकपा--शूद्र 
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गु डरिपा--चिड़ीमार 
लुचिकपा--नब्राह्मण 
निग्‌ णपा--शूद्र 
जयानन्त--ब्राह्मण 
चर्पटीपा--कहार 
चम्पकपा 
भिखनपा--शुद्र 
भलिपा--क#ष्ण घृत वणिक्‌ 
कुमरिपा 
चवरिपा 
मणिभद्रा--(योगिनी ) गृहदासी 
मेखलापा--(योगिनी ) गृहपति 
कन्या 
कनखलापा--( * ) 
कल कलपा--शूद्र 
कंतालीपा--दर्जी 
धहुलिपा--शूद्र 
उधलिपा--वैश्य 
कपालपा--शूद्र 
किलपा--राजकुमार 
सागरपा--राजा 
सर्वभक्षपा--शुद्र 
नाग बोधिपा--बआाह्यण 
दारिकपा--राजा 
पुतुलिपा--शूद्र 
पनहपा--चमार 
कोकालिपा--राजकुमार 
झनंगपा--शुद्र 
लक्ष्मीकरा (योगिनी) 
राजकुमारी 
समुदपा 
भलिपा--ब्ाह्मण 
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इन चौरासी सिद्धों की नामावली देखने से ज्ञात होता है कि इनमें प्रायः 
सभी वर्ण के साधक थे। शूद्र सब से भ्रधिक थे, उनके बाद ब्राह्मण, फिर 
राजकुमार, क्षत्रिय, राजा, कायध्य, चर्मेक्ार, वणिक्‌ तया शोष साधकों में मछुप्रा, 
तेतवा, गृहपति, धोबी, लकड़हारा, लोहार, ढोम, चिड़ीमार, कहार, गृहदासी, गृहपति- 
कन्या, दर्जी, वैश्य श्रौर राजकुमारी झादि की गणना है | इससे ज्ञात होता है कि 
इन साथकों में न तो वर्ण-भेद था और न वर्ग-भेंद । ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैद्य और 
शूद्र के साथ ही साथ समाज के विविध व्यवसायों में संलग्न व्यक्ति भी थे। इनमें 
राजा, राजकुमारी, गृहपति-कन्या और गृहदासी भी सम्मिलित थे । इस प्रकार समाज 
के विविध स्तरों से श्राए हुए साधकों ने यह सिद्ध कर दिया कि धर्म की भावना 
जनता के क्रोड़ में पोषित हुई और उसके प्रचार में राज्यवर्ग के साथ जनता का भी 
सक्रिय सहयोग रहा। 

उपयु कत चौरासी सिद्धों में प्रनेक सिद्ध काव्य-रचना में समर्थ हुए। जिन 
सिद्धों ने अपने सिद्धान्तों का प्रतिपादन काव्य द्वारा किया उन में निम्नलिखित 
मुख्य है: 


१ सरहपा (सं० ८५१७) सिद्ध ६ ८ गुडरीपा (सं० ८५६७) सिद्ध ५५ 
२ शबरपा (सं० ८5३७) » ५ € कुकुरिपा (सं: ८९७) ,, २४ 
३ भुमुकुपा (सं० ८५७) ,, ४१ १० कमरिपा (सं० ८६७) ,, ४५ 
४ लुइपा (सं० ६ ११ कण्हपा (सं० ८६९७) , १७ 
५ विरूपा (सं० 8 _हे १२ गोरक्षपा (सं० ६०२) , & 
६ डोम्बिया (सं० ८९७) ,, ४ १३ तिलोपा (सं० १००७) ,, २२ 
७ दारिकपा (सं० 5५६७) ,, ७७ १४ शान्तिपा (सं० १०५७) , १२ 


यद्याप वज्रपान की परम्परा लेकर ही इन सिद्धनवियों ने भप्रपन सिद्धान्तों 
का प्रतिपादन किया, तथापि इनके काव्य को देखने से ज्ञात होगा कि इन्होंने 
तत्कालीन वच्यानी वातावरण में भ्रदभुत क्रांति उपस्थित की । इन्होंने जिस 
स्वाभाविक धर्म और शभ्राचार का प्रतिपादन किया वह वज्यान के सिद्धान्तों से 
भिन्न था। इन सिद्धों के दृष्टिकोण में एक विशेष बात यह है कि वृहु ईदवरवाद 
की भ्रोर भ्रग्मसर हो रहा है। निरीश्वरवादी बौद्ध धर्म के क्रोड़ में पल्‍लवित होने 
वाले महायान, मंत्रयान और वज्यान से संबंध-विच्छेद-सा करते हुए ये सिद्ध किसी 
वधर्म महासुख्” की ओर श्रग्रसर हो रहे हैं जिसमें ईश्वरवा्का प्रतिफलन होता 
है । यह बात ध्यान में रखने योग्य है कि जब तक वज्भयान का केन्द्र श्रीपर्वत पर 
रहा तब तक तंत्र, मंत्र श्रौर भ्रभिचार में माँस, मदिरा और मंथुन का प्रयोग 
होता रहा, क्योंकि सहजचर्या के लिए ये वस्तुएं श्रावश्यक समझी जाती थीं। 
किन्तु जब वह केन्द्र श्रीपवंत से नालन्दा श्रौर विक्रमशिला में झ्ाया तब 


५६ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


वच्ञयान की सहजचर्या में बहुत कुछ परिवर्तत हुआ झौर मद्य, स्त्री आदि का 
व्यवहार वज्धयान की सिद्धि में झावश्यक नहीं रह गया। इतना ग्रवद्य माना 
जा सकता है कि कुछ सिद्धों ने वामाचार के अनुसार भी स्त्री की चर्चा की है," 
किन्तु यह प्रवृत्ति सिद्धों में अधिक नहीं रही । यदि किसी भ्रंश तक रही भी तो 
वह धीरे-धीरे कम होती गई । उन्होंने जीवन को प्राकृतिक रूप के गाहंस्थ्य 
जीवन में व्यतीत करने पर जोर दिया । यदि उन्होंने कभी स्त्री का निर्देश भी 
किया तो केवल इसलिए कि संसार-रूपी विष से निवृत्ति पाने के लिए स्त्री-रूपी 
विष ही की आवश्यकता है।' इस प्रकार यह स्पष्ट रूप से देखा जा सकता है 
कि सिद्धों ने वज्ञयान को वहीं तक स्वीकार किया है जहाँ तक वह सदाचार के 
विरोध में नहीं खड़ा होता । जीवन के स्वाभाविक भोगों में प्रवत्त होने की सहमति 
सिद्धों से अवश्य मिलती है श्रौर वह इसलिए कि जीवन की स्वाभाविक प्रवृत्तियों 
का दमन करने से साधना के निर्वाह में बाधा पड़ती है। इसीलिए भोग में निर्वाण 
की भावना सिद्ध-साहित्य में देखने को मिलती है।* जीवन की स्वाभाविक प्रवुत्तियों 
में विश्वास रखने के कारण ही सिद्धों का सिद्धान्त सहज-मार्ग कहलाता है। 
यह सिद्ध-साहित्य विशेषतः चार विद्वानों द्वारा श्रध्ययत किया गया है । सब 
से पहले महामहोपाध्याय हरप्रसाद शास्त्री न सरहपा और कृष्णाचार्यपा के दोहों के- 
संप्रह 'बौद्ध गान श्रो दोहा नाम से प्रकाशित किये | किन्तु इस संग्रह का पाठ बहु 
प्रशुद्ध धा। उनके बाद डा० शहीदुल्ला ने इस पाठ का श्रत्यन्त सूक्ष्म अध्ययन 
करते हुए मूल को तिब्बत-अनुवाद से मिला कर एक सही संकलन प्रकाशित किया । 
यह “ला चाँट्स मिसतीकस द कान्ह ऐंद सरह” है जिसमें भाषा की जाँच-पड़ताल 
के साथ भ्रर्थ भी स्पष्ट किया गया है। तीसरे विद्वान्‌ डा० प्रबोध चन्द्र बागची हूँ 
जिन्होंन राजगुरु हेमराज शर्मा के संग्रह झऔर दरबार लाइब्रेरी के हस्तलिखित 
ग्रन्थों का श्रष्पपन करते हुए तिललोपादस्य दोहा कोष:ः, सरहपादीय दोहा सरहपा- 
१ तिश्रद्डा चापी जोश्न दे अंकवाली। कमल कुलिश घाण्ट कर विभाली ॥ 
जोधनि तह बिन खनदि न जीवमि | तो मुद चुम्बी कमल-रस प्रीवमि ॥। 
' चर्यागीत--गुंडरीपा 
२ जिमि लोण विलिज्जश पाणिएंदि तिम घरणी लइ चित्त । 
समरत्त जाई तबखणे, जहइ पुणु ते सम णिक्त। 
दोहाकोष--करदपा 
१ जिम विस मक्खइ विसद्दि पलुत्ता । तिम भव भुजञश भवहि न जुत्ता ॥ 
खय भानन्द भेउ जो जाणई। सो शहद जम्महि जोश भणिज्ज३ ॥ 
है दोहाकोष--तिलोपा 
४ खाभन्त पिश्रन्ते सुदृहि रमन्ते। शिकण्त पुण्णु चकक्‍्का वि भरन्ते ॥ | 3 
|... झइस परैम्म सिज्मई परलोअइ । शाह पाये दलीउ- भझलोभइ ॥ क्‍ 
। ] सयापद---सरदपा 


संधिकाल ५७ 


दस्प दो हाकोष:, काण्हपादस्य दोहाकोष:, सरहपादीय दोहासंग्रह :, संकीर्ण दोहा संग्रह : 
को 'दोहाकोष' नाम से प्रकाशित किया । इसमें पाठ्य भाग व्यवस्थित श्रौर टिप्पणी 
सहित है । चौये विद्वान महापण्डित राहुल सांकृत्यायन हैं जिन्होंने सिद्ध-कवियों 
का संग्रह “हिन्दी काव्य-धारा' नाम से किया | इन सिद्ध-कवियों के साथ आठवीं 
शताब्दी से तेरहवीं शताब्दी तक के श्रनेक जैन तथा चारण-कवि भी हे, किन्तु इन 
सब कवियों में सिद्ध-कवियों की प्रधानता है। सिद्ध-कवियों की रचनाग्रों का निकटतम 
हिन्दी रूपान्तर राहुल जी ने साथ ही दे दिया है जिससे कविता को समझने में 
प्रासानी हो । महामहोपाध्याय हरप्रसाद शास्त्री, डा० शहीदुल्ला, डा० प्रबोधचन्द्र 
बागची भ्ौर राहुल सांकृत्यायन ने सिद्धकवियों की भाषा और काव्य-दृष्टिकोण 
पर जो प्रकाश डाला है, उससे हिन्दी साहित्य के इतिहास का आदि भाग ययथेष्ट 


स्पष्ट हुआ है । इस प्रकार हिन्दी-कविता का भ्रादि रूप नालन्दा श्रौर विक्रमशिला 
के इन पिद्धों द्वारा बौद्धधर्म के वत्रयान तत्व के प्रचार में मिलता है । ये सिद्ध किसी 
सुससक्ृत भाषा का प्रयोग न कर जनता की भाषा का ही प्रयोग करते थे । यह भाषा 
मागधी श्रपश्रंश से निकली हुई मगही है । मागधी से निकलने के कारण डा० बी० 
भेटूटाचाय सरहपा को बंगाली का प्रथम कवि मानते हे, किन्तु नालन्दा श्र विक्रमशिला 
की भाषा स्पष्टत: बिहारी है । फिर उपय्‌ कत दोनों स्थान भी बंगाल में नहीं हें । भ्रतएव 
भद्‌ठाचाय का कथन भ्रमपूर्ण है । यह भाषा 'संध्या भाषा के नाम से प्रचलित थी ।" 
चौरासी सिद्ध का समय सं० ७६७ से १२५७ तक माना गया है, यद्यपि 

सिद्ध की परम्परा इसके बाद भी श्रनेक वर्षों तक चलती रही । इस परम्परा को 
नाथपन्थ' का नाम देना उचित है। यह नाथपन्य मत्स्येद्रनाथ भ्रौर गोरखनाथ द्वारा 
चलाया गया था जो बारहवीं शताब्दी से चौदहवीं शताब्दी के श्रन्त तक श्रपने 


च रमोत्कर्ष पर था । इसी ने हमारे साहित्य में संत-साहित्य की नींव डाली, जिसके 


सर्वप्रथम कवि कबीर ( जन्म सं० १४५६ । भ्रत: संत साहित्य का श्रादि इन्हीं 
सिद्धों को', मध्य नाथपन्थियों को और पूर्ण विकास कबीर से प्रारम्भ होने वाली संत- 
परम्परा में नानक, दादू, मलूकदास, सुन्द रदास श्रादि को मानना चाहिए । इस प्रकार 
संत-साहित्य श्रपने श्रादि रूप से विकसित होकर श्लोला-बढ शौर नियमित रूप से 
हमारे सामने अपने सम्पूर्ण इतिहास को लेकर झ्लाता है । कबोर ने यद्यपि स्थान-स्थान 
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१२ श्री काशीप्रसाद जायसवाल का भाषण । 

२ नाथपन्थ जोरासी सिद्धों से निकला है। गोरखसिद्धान्त संग्रद्द में ““चतुर-शीति सिद्ध” 
शब्द के साथ चौरासी सिद्धों में से श्रादि नाथ जालन्धरपा तथा श्रन्य ६ सिद्धों के 
नाम मिलते हें | (राहुल सांक्ृत्यायन ) 

३ धरती अरु अ्रसमानविचि, दोई तू बड़ा श्र । 
घट दर्शन संसे षद या, अर चौरासी सिद्ध ॥ 


-- कबीर ग्रस्थावली, पृष्ठ ५४ 
हि० सा० आ० इ०--८ 


५द हिन्दी साहित्य का भालोचनात्मक इतिहांस 


पर चौरासी सिद्धों को सिद्धि में शंका को है तथापि इससे उनकी विचार-परम्परा में 
श्रन्तर ही ज्ञात होता है, विरोध नहीं । नाथपन्‍्थ के हृठयोग प्रादि प ग्रादि पर तो कबीर की 
भ्रास्था थी ही, क्‍योंकि उन्होंने न जाने कितनी बार कुण्डलिनी, इडा, पिगला, सुषुम्णा 


भ्रादि के सहारे 'अनह॒द' नाद सुनने की रीति बतलाई है। 


सिद्धों की कविता जनता की भाषा से सम्ब्ध रखती थी भ्रतएव साहित्य- 
क्षेत्र में वह उपेक्षा की दृष्टि से देखी गई॥ इसीलिए उसके श्रवतरण कहीं देखने में 
नहीं श्राते । सिद्धों की परम्परा का विस्तार ५०० वर्षो तक होने के कारण भाषा में 
भी भ्रन्तर होना स्वाभाविक है अभ्रत: इस सिद्ध-युग की भाषा श्रनेक रूपों में होकर 
विकसित हुई है। 


सिद्धों का विवरण राहुल जी ने तिब्बत के 'स-स्क्य-विहार' के पाँच प्रधान 
गुरुओ्ों की प्रन्थावली 'स-स्क्य-ब्कं बुम्‌' के सहारे दिया है, जो चीन की सीमा के पास 
तेर-र्गा' मठ में छपी है।' उसके भ्रनुसार सरहपा श्रादिम सिद्ध हैँ, जिनका समय 
सं० ६९० माना गया है। भ्रतएव यह कहा जा सकता है कि वज्यान का प्रचार 
सातवीं शताब्दी में ढ्वी प्रारम्भ हो गया था । राहुल जी सरहपा का समय सं० ८१७ 
मानते हें, क्योंकि वे महाराज धर्मपाल (सं० 5२६--८६६) के समकालीन थे। 
जो भी समय निरिचत हो, यह तो श्रवर्य कहा जा सकता है कि वच्चयान के प्रचारक 
सिद्धों ने नियमित रूप से सबसे प्रथम हिन्दी में रचना प्रारम्भ कर दी थी। ये 
रचनाएँ मगही में हुई भ्रौर हमें भोटिया में भ्रनुवादित ग्रन्थावली से प्राप्त हुईं जो 
'भोटिया-पन्य-संप्रह तन्‌-जूर में हि सुरक्षित है । उस समय के सिद्धों के साहित्य पर 
बिस्तारपुृर्वंक विचार करता पप्नागिक न होगा । 


डा० विनयतोष मट्टाचाय ने सरहपा का समय सं० ६९० माना है, किन्तु 
श्री राहुल सांकृत्यायत के कथनानुसार वे सम्बब ८१७ में 
सरहपा झ्राविभूत हुए । श्री राहुल जी का कथन है कि “भोटिया- 
(सं० ७६७-८५२६) प्रन्थों से मालूम होता है कि बुद्धज्ञानजो सरहपा के सहपाठी 
झोर शिष्य थे, दर्शन में हरिभद्र के भी शिष्य थे। हरिभद्र 
शान्तरक्षित के शिष्य थे, जिनका देहान्त ८४० ई० के करीब तिब्बत में हु्ना था । 
बहीं से यह भी मालूम होता है कि बुद्धनान भौर हरिभद्र महाराज धर्मपाल (७६६- 
८०९ ई०) के समकालीन थे । सरहपा के शिष्य शवरपा लुदृ॒पा के गुरु थे । लुद॒पा 
महाराज धमंपाल के कायस्थ ( लेखक ) थे । शान्‍्त रक्षित का जन्म ७४० के 
३ गंगा--पुरातत्वांक (१६३३), पृष्ठ २२० 
२ ढा० विनयतोष भद्टाचाये के मतानुसार-- 
बिदार-उड़ीसा रिसर्च सोसाइटी जनल, खंड १४, भाग ३, पृष्ठ ३४६ 


संधिकाल प्ह 


करीब, विक्रमशिला के पास सहोर राजवंश में हुआ । फलत: हम" सरहपा को महा* 
राज धर्मपाल (७६६-८०६ ई०) का समकालीन मान लें तो सभी बातें ठीक हो जाती 
हैं। इस प्रकार चौरासी सिद्धों का आरम्भ हम आठवीं शताब्दी के भ्र्त (८०० ई०) 
से मान सकते हूँ ।/* उपयू क्‍त कथन से निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि 
सरहपा सं० ७६७ से ८५२६ तक श्रर्थात्‌ इन तीस वर्षों के भ्रासपास भ्रवश्य वर्तमान 
रहे होंगे, क्योंकि सं० ७६७ स्रहपा के समकालीन हरिभद्र के गुरु शान्तरक्षित का जन्म 
सम्वत्‌ है श्रौर सं० ८२६ सरहपा के प्रशिष्य लुइपा के आश्रयदाता धर्मपाल के राज्य- 
काल का प्रारम्भ है । 

सरहपा एक ब्राह्मण भिक्षु थे, साथ ही वज्ञयान के विशेषज्ञ भी थे । बौद़ों 
की परम्परा में होने के कारण इन्हें 'राहुल भद्र ' भ्रौर वजच्ञयानी होने के कारण इन्हें 
सरोज वजच्जअ' भी कहते हैँ। प्रारम्भ में इनका निवास-स्थान नालन्दा था। बाद में 
वज्ञयान के प्रभाव में झ्राकर इन्होंने शर (सर) बनाने वाले की कन्या को जोगिनि' 
बना कर उसके साथ आ्रारण्य-वास किया और स्वयं शर (सर) बनाने का काये 
स्वीकार किया । पअ्रपने इस कार्य के कारण ही ये 'सरहपा' कहलाये । इनके लिखे 
हुए ३२ ग्रन्थ कहे जाते हैं जिनमें 'दोहाकोष' विशेष प्रसिद्धि पा सका । यद्यपि ये 
वज्ञयान के प्रमुख सिद्ध कहे जाते हैं, तथापि इन्होंने जीवन के स्वाभाविक भोगों 
और वच्नयान के सहज शअ्रभिचारों के श्रतिरिक्त सदाचार के विपरीत कोई बात नहीं 
लिखी । इनके दृष्टिकोण की रूप-रेखा संक्षेप में इस प्रकार दी जा सकती है :-- 

सहज संयम 


पाखंड श्र श्राडम्बर-विनाश 
| 
। 

गुरुसे वा 

सहज मार्ग 


महासुख की प्राप्ति 

इनकी रचनाश्रों के कुछ उदाहरण निम्नलिखित हें :-- 

१ जह पश्चाख कि भाणें कीअभञ्र । जह परोवख भअन्धार म धीभभ ॥ 

सरहें [ शिकत्त ] कट्टिउ राव | सहज सहाव शभावाभाव' ॥ 
[सहज संयम] 
१ पुरातत्व निबन्धावली--श्री राहुल सांकृत्यायन (इंडियन प्रेस लिमिटेड, प्रयाग, १६१७) 
पृष्ठ १५५-१५९ । 
२ यदि प्रत्यक्ष [ तदा ] ध्यानेन कि क्रियते । 
यदि परोक्षं [ तदा ] भंपकारों मा ध्रिवताम्‌ ॥। 


६० 


२ 


३ 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिद्वास 


« २ जझइ णग्गा विभ हा; मुत्ति ता सुणद सिश्रालह। 
लोमु पाइणें अत्यि सिद्धि ता जुबर णिजश्नम्बह ॥। 
पिच्छी गदणे दिटठ मोक्स [ ता भोरह चमरद्द ]। 
उज्छें भोग्र्ण दोइ जाण ता करिद तुरहन्द ॥ 
सरद भणइ खबणाण मोक्‍्ख महु क्रिम्पि ण भासइ । 
तत्त रद्दिभ्र काआ ण ताव पर केवल साइइ ॥" 
[पाखन्ड और श्राडम्बर-विनाश | 


१ गरु उबएसे श्रमिश्र रस धावदि ण पीभ्रहु जेद्दि 
कहु सत्थत्य मरुत्थलिदिं तिसिए मरिश्रउ तेहद्दि ॥ 
चित्ताचित्त वि परिदरह्ु॒ तिम भ्रच्छुहु जिम बालु। 
गुरु वश्नणों दिढ मत्ति कर दोश जइ सदज उलालु ॥९ 


| गुरु-सेवा | 
४ [ सहज छड़ि ज णिव्वाण भाविउठ ] । 
णउ परमत्थ एक ते साहिउ ॥ 
जोएसु जो ण होइ संत्तुटठो । 
मोक्‍्ख कि लब्‌ू भइ झाण पदविद्दो ॥रे 
[सहज-मार्ग | 


सरहेण नित्यम्‌ उच्च: कथितम्‌ । 

[ यत्‌ ] सहज स्वाभात्रों न [ तत्र ] भावामावी ॥ दोडाकोप 

डा० प्रत्राधचन्द्र बागचवी (कलकत्ता सस्कृत सीरीज न॑० २५ सी ) 
पृष्ठ १६ 

यदि नग्ना शव भवति मुक्तिः तदा शुनः <्गालस्‍्य [ न किम्‌ ]। 

रोमोत्‌ पाटने अस्ति सिद्धि; तदा युवती नितम्बस्य [न किम ]। 

पुच्छ ग्रहण दृष्टो मोत्त: तदा मयूर चामरस्य [न किम्‌ ]। 

उच्छिष्ट भोजनेन भवरति शान तदा द्ृत्ति तुरइस्य [ न किस ]। 

सरहो भणति ज्षपण कार्ना मोक्षो मह्य॑ किमपि न प्रतिभासते । 

तत्व रहितो कायो न तावत्‌ पर केवल साधयति ॥ 


उपरलिखित पुस्तक, पृष्ठ १६ 
गुरूपदेशेन अमृत रसो धाब्यते न पीयते ये: । 
बहु शास्त्रार्थ मरुस्थली तृष्णया प्रियते तेः ॥ 
चित्ताचित्तमपि परिदर तथा भस्तु यथा बालः। 
गुरुवचने दृढ़ भक्ति कुरु भवति येन सदजोल्लोल: ॥ 


५ उपरलिखित पुस्तक, पृष्ठ २७ 


सहज परित्यज्य येन निर्वायं भावितम्‌ । न तु परमार्थ: एको5पि तेन साधितः ॥ 
योगेपु यो के भवति सनन्‍्तुष्टः । मोक्ष कि लभते ध्यान प्रविष्ठ: ॥ 
6 


उपरलिखित, पुस्तक पृष्ठ १७ 


सधिकाल 


९१ 
१ आह शथ॒ भश्रन्‍्त ण मज्क णउ भव णउ णउ शिव्वाण । 
एहु सा परम मढासुह णड पर शउ अ्प्पाण ॥ 
जदि मण मरश् प्रण.- हो क्खत्र जाइ। 
एहु सो परम मदासुद रहिश्र कहिम्पि ण जाई ॥१ 
(महासुख की प्राप्ति) 


अन्य प्रमुख सिद्ध कवियों का विवरण इस प्रकार है :-- 


दगवरपा--शव रो की वेषभूषा में रहने के कारण इनका नाम शवरपाद 
पड़ा । ये सरहपाद के शिष्य तथा लुइपाद के गुरु थे। इनकी 
रचनाग्रों मे रहस्योन्मुख भावनाएँ भ्ौर महासुख-प्राप्ति के 
(सं० 5३१७) विचार अधिक हैं । इनके चर्पा-पदों से कुछ पंक्तियाँ 
लीजिए :-- 
छाडु बाडु माआ मोद्या विषम दुन्दोली | मदासुदे विलतन्ति शवरों लब्मा सुण-मेह्देली ॥९ 
भुसुकुपा--ये क्षत्रिय भिक्षु थे। इनका निवास-स्थान नालन्दा में था भ्रौर 
ये नालन्दा-नरेश राजा देवपाल (सं० ८६६-६९०६) के 
भूसुकुपषा समकालीन थे। एक बार राजा देवपाल ने इनकी श्रस्तव्यस्त 
(सं० ८५७) वेषभूषा देखकर इन्हें 'भुसुकु' कह दिया । उस समय से ये “भुसुकुपा' 
कहलाने लगे। तंत्र-संबन्धी तथा रहस्पोन्मुख विचारों से 
श्रोत-प्रोत रचनाएँ किया करते थे। इनकी कविता का नमूना इस प्रकार है :-- 
डदि जो पत्च पाटण ई दिविसआ्रा णठां। ण॑ ज।नमि चिश्र मोर कहिं गश पश्ठा ॥ 
सोण तरुशभ्र मोर किम्पि ण थाकिउ। निम्न परिवारे महासुद्दे थाकिउ॥* 
लुइपा--ये अत्यन्त प्रभावशाली सिद्ध थे, इम्रीलिए सिद्धों में इनका स्थान 
प्रथम है। ये सिद्ध शवर॒पा के शिष्य तथा राजा धमंपाल के 
लदृ॒पा लेखक थे । अपनी साधना में इतने ऊंचे थे कि उड़ीसा के 
(सं० ८८घ७) राजा दारिकपा और उनके मंत्री डेंगीपा तक इनके शिष्य 
बन गए थे। इन्होंने रहस्यात्मक विचारों से परिपूर्ण रचनाएँ 
की हूँ । उदाहरण के लिए इनके ये पद लीजिये :-- 
१ आादिन श्रन्तं न मध्य न तु भवो न तु निर्वाणम्‌ । 
एतत्‌ खलु वत्‌ परम महा सुखं न तु परो न तु आत्मा ॥ 
४ यत्र मनो प्रियते पवनश्च च्यं याति। 
एतदेव खलु तत्‌ परम मदासुखं रद्वित कुत्रापि न वाति । 
कलकतता स॑रकृत सीर।ज नं० २५ सी, पृष्ठ २१ 
२ राग-रामक्री--शवरपादानाम [मेटीरियल्स फार ए क्रिटिकल एडीशन श्राव्‌ दि ओल्ड बेंगार्ल 


चर्यापदाज, पार्ट वन्‌, प्रयोध चन्द्र बगची, कलकत्ता यूनीवर्सिटी प्रेस, १६१८] एृष्ठ १५५ 
३ उपरिलिखित पुस्तक पृष्ठ १५४ 


शबरपा 


६२ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


काआ तरुवर पद्चनवि ढाल । चंचल चीए पहठा काल |॥। 
दि करिश्र महासुद्द परिमाण । लुइ भणश गुरु पुच्छिअ जाण ॥ 
विरूपा--पे बड़े पय्येटनशी ल सिद्ध थे । इन्होंने नालन्दा, श्रीपवं त, देवीकोट, 
उड़ीसा श्रादि स्थानों की यात्रा की । इनका मुख्य स्थान 
बविख्पा नालन्दा ही था । कण्हपा श्रौर डोम्बिपा इनके शिष्य थे । 
(सं० ८८७) ये भ्रधिकतर तंत्रों में विश्वास करते थे और वज्नयान के 
सिद्धान्तों में पुर्ण श्रास्था रखते थे । 
एक से सुण्डिनि दुइ परे सान्धअ । चीअण वाकलभ वारुणी बान्पनञ्न ॥ 
सहजे थिर करि वारुणी सान्धे। जे भजरामर द्दोइ दिढ़ कान्धे ॥ ९ 
डोम्बिया--ये क्षत्रिय थे। ये बीणापा और विरूपा के शिष्य थे । इनकी 
डोस्थबिपा कविता का नमूना इस प्रकार है :-- 
(सं० ८६७) 
गंगा जउना मांके रे बहइ नाइ। तहिं बुड़िली मांतंगि पोश्भा लीले पार करेइ॥। 
वादतु ढोम्बी वाहलो डोम्बी वाट भश्ल उछारा । सदगुरु पाअ-पण जाइब पुणु जिणउरा ॥। रे 
दारिक पा--ये लुइपा के शिष्य थे। पहले ये उड़ीसा के राजा थे, बाद 
में लुइपा से प्रभावित होकर उनके शिष्य बन गये । इनके 
दारिकपा साथ इनके मंत्री डेंगीपा भी शिष्य हुए । गृरु के प्रादेश से 
(सं० ८६७) सिद्धि-प्राप्ति के लिए ये अनेक वर्षो तक कांचीपुरी में गणिका 
की सेवा करते रहे । सिद्धि प्राप्त करने पर ये 'दारिकपा' 
कहे जाने लगे | इनके शिष्य बज्भधण्टापा थे। इन्होंने भी 'महासुख' में विश्वास 
करते हुए रहस्योन्मृख रचनाएं लिखी हें :-- 
सुन करुण रे अभिनचारें काअवाकूचिए। विलसश दारिक गञअणत पारिमकुलें ॥ 
झलक्ख लक्खइ॒ चिए महूासुहें । विलसइ दारिक गश्नणत पारिमकुलें ॥९ 
गुडरीपा--ये कमंकार थे। सिद्धलीलापा इनके गुरु थे। इनकी रचना 
में वद्चयान के श्रभिचारों का विशेष वर्णन है। उदाहरण 
गुंडरी पा निम्नलिखित है :-- 
(सं० ८६७) 
तिभड्ड। चापी जोश्न दे भद्गुवाली। कमल कुलिश घाण्ट करहूँ विश्राली । 
जोशनि तेंइ विनु खन्हिं न जीवमि। तो मुह चुम्बी कमल रस पीवमि ॥५ 
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कुकुरिपा--ये ब्राह्मण थे; कपिलवस्तु के निवासी थे और चर्पटी के छिष्य 
कुकुरिपा थे । इनकी कविता का उदाहरण निम्नलिखित है :-- 
(सं० ८६७) 
दिवसश बहुड़ी काग डरे भाओअ। राति भले कामरु जाशअञ्र॥ 
अइसन चर्या कुक्‍्कुरी पाएँ गाइड़। कोड़ि मार्भे एकु द्व्रहिं समाइड़ ॥" 
कमरिपा--ये उड़ीसा के राजवंशी थे । इन्हें प्रश्मापारमिता पर पूर्णाधिकार 
था । इन्होंने अ्रपने गुरु वज्नघण्टापा के साथ उड़ीसा में बौद्ध 
कमरिपा धर्म का प्रचार किया। तन्‍त्रों पर इनकी विशेष पश्रास्था थी । 
(सं० ८5९७). इनकी कविता का उदाहरण निम्नलिखित है :-- 
सोने भरिती करुणा नावी। रूपा थोई नादिक ठाबी॥ 
वाहतु कामलि गञ्मण जतेसें। गेला जाम वाहुडशई कहसें॥* 
कण्हपा--कर्णाटक में जन्म लेने के कारण इन्हें 'कर्णपा' भी कहा गया है। 
यों अपने श्याम वर्ण के कारण इन्हे 'कृष्पपा' या 'कण्हपा' 
कण्ह्‌पा नाम दिया गया । ये बहुत बड़े विद्वान थे, साथ ही रसिद्धों में 
(सं० ८5८६७) सर्वेश्रेष्ठ कवि भी थे। ऐ महाराज देवपाल (सं० ८६६-६०६) 
के समकालीन थे। इनका प्रमुख स्थान सोमपुरी (बिहार) 
में था। जालंधरपा इनके गृरु थे। चौरासी सिद्धों में श्रनेक सिद्ध इनके शिष्य 
थे। इन्होंने रहस्यात्मक भावनात्रों के साथ वज्भगीत भी लिखें हे, किन्तु साथ 
ही शास्त्रीय रूढ़ियों का पूर्ण शक्ति के साथ खंडन भी किया है। इनकी कविता 
निम्नलिखित है :-- 
एवंकार दि वाखोढ़ मोदड्िठ | विविद विश्रापक बान्बण तोड़िउ ॥ 
कणहु विलसभ्र श्रास माता। सदज नलनीवन पहसि निविता॥ 
जिम जिम करिणा करिनिर रिसन्न। तिम तिम तथता मशअगल वरिसश्र ॥ 
छड़गश सञ्रल सहात्रे सूध।भावाभाव वलाग न छूघ॥ 
दशवल रअणय एरिश्र दशदिसें। अविया करिकू दम अभ्रकिलेस ॥* 
गोरक्षपा--ये गोरखपुर के निवासी कहे गए हैं । ये सिद्धों में बड़े प्रभाव- 
शाली थे। इन्हे नाथ संप्रदाय का प्रवत्तंक मानना चाहिए, 
गोरक्षपा क्योंकि इन्होंने सिद्धों के संप्रदाय से वज्यान की परंपराश्रों में 
(सं० ६०२) विशेष संशोधन करते हुए नवीन सिद्धान्तों का प्रतिपादन 
ह किया । इन्हें ही गोंरखनाथ कहा गया है। इनकी कविता का 
उंदाहिरण इस प्रकार है (7६ 
१ कलकत्ता संस्कृत 
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परतरपवना रहै निरंतरि। महारस सीमे काया अभिश्न॑तरि ॥! 

गोरख कहे श्रम्हे चंचल ग्रदिश्रा । सिउ सक्ती ले निज घर रहिआ ॥"* 
तिलोपा--पिद्धाचार में तिलो कटने के कारण ही इनका नाम 'तिलोपा' 
पड़ा । इनका निवास-स्थान भुगुनगर ( बिहार ) में था| ये 
तिलोपा राजवंशी थे। इनके गुरु का नाम विजयपा था जो कण्हपा के 
(सं१००७)  प्रशिष्य थे। इनके शिष्य का नाम नारोपा था जो विक्रमशिला 
में भ्रपनी विद्त्ता के लिए प्रसिद्ध थे । ये जीवन के स्वाभाविक 
यापन में विश्वास करते थे श्रौर सहज मार्ग के प्रसिद्ध पंडित थे। इनकी कविता का. 

उदाहरण निम्नलिखित है :-- 


जिम विस भवखइ विसहिं पलुत्ता । तिम भव भुजइ भवहिं न जुत्ता॥ 
खण शशणंद भेउ जो जाणइ। सो इह जम्महिं' जोइ भणिज्जह ॥रे 


कक 


शान्तिपा--ये बड़े पर्यटनशील थे । उडन्तपुरी, विक्रमशिला, सोमपुरी, 
मालवा और सिंहल में इन्होंने ज्ञानाजेन करते हुए धर्म-प्रचार 
ध्वान्तिपा किया । ये बहुत बड़े विद्वान्‌ थे । इन्हें श्रायु भी बहुत बड़ी 
(सं० १००७) मिली। पाण्डित्य के कारण इन्हें “कलि-काल सर्वेज्ञ” भी कहा 
गया है। इनकी कविता का उदाहरण इस प्रकार है :-+- 
तुला धुणि धुणि आँसुरे "आँस.। भाँसु धुणि धुणि णिरवर सेसू॥ 
त्उ से हेरुण ण॑ पविआइ। सान्ति भणह कि ण स भाविश्नइ ।रे 
इन कवियों के भ्रतिरिक्त श्रन्य सिद्ध-कवियों ने भी श्रपने सिद्धांतों का प्रचार 
कविता द्वारा किया जिनमें तंतिपा, महीपा, भदेपा, धमंपा ग्रादि का नाम लिया 
जा सकता है। उपयु क्‍त कवियों की रचनाग्रों से ज्ञात हो सकता है कि सिद्ध-साहित्य 
की रूपरेखा क्‍या थी । संक्षेप में निम्नलिखित निष्कर्ष निकाले जा सकते हैं :-- 


सिद्ध-कवियों ने वज्ञयान धर्म का प्रचार किया | जैसा कि ऊपर लिखा जा 

चुका है कि वज्ञयान में तंत्र की प्रधानता थी भ्ौर श्रपने उत्कर्ष 

व्यंबिषषय.. में धर्म का ग्राश्रय लेकर उसमें मय्य श्रौर मेथन का प्रचार भी 

हो गया था। इन सिद्ध-क्वियों ने यद्यपि तंत्र श्र हअयोग का 

भनुसरण किसी मात्रा में तो किया, कितु मद्य और मंथुन को उन्होंने कभी प्रश्नय नहीं 
दिया। सदाचार में उन्होंने आस्था रखी और जीवन के स्वाभाविक यापन में उन्होंने 
झपना विद्वास प्रकट किया । जीवन की नैसगिक प्रवृत्तियों का अनुचित रूप से दमन 
या प्रश्नय वे धामिक जीवन के लिए हितकर नहीं समझते थे | तिलोपा ने तो संसार 
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के विष को दूर करने के लिए संसार का प्रयोग करना ही उचित समझा है। किन्तु 
इसका तात्पयं यह नहीं है कि सदाचार की मर्यादा तोड़ दी जावे । प्राकृतिक नियमों 
के श्रनुसार जीवन-यापन करना ही सिद्धि का सोपान है । 

सिद्ध-कवियों का साधन-तत्व सहज संयम से प्रारम्भ होता है। यह सहज 
संयम दो रूपों में प्रतिफलित होना चाहिए। पहला रूप है सदाचार और दूसरा रूप 
है मध्यम मार्ग । इन दोनों रूपों से स्वानुभूति जाग्रत होती है श्रौर शरीर में ही 
तीर्थ का अनुभव होता है। इस अनुभूति में गुरु-उपदेश का बहुत बड़ा हाथ है। 
इस उपदेश से हृदय में विचारों की प्रवृत्ति दो क्षेत्रों में चलती है । एक क्षेत्र में वह 
साधना का माग्गं प्रशस्त करती हुई क्रियात्मक होती है जिसमें भोग में भी निर्वाण 
का रूप स्पष्ट होता है श्रर्थात्‌ संसार श्रौर निर्वाण एक ही तत्व के दो रूप 
भातित होने लगते हैं। 'कमल कुलिश साधना” में धारणा की शक्ति बढ़ती है 
भ्रौर मानसिक क्षेत्र में रहस्य स्पष्ट रूप लेकर अभ्रवतरित होने लगते हूँ । दुषरे क्षेत्र में 
वह प्रवृत्ति प्रतिक्रियात्मक रूप से जीवन के समस्त पाखंडों का विनाश करती है। 
सिद्धि-साधना में मंत्र और देवता व्यर्थ ज्ञात होते हें श्नौर संकीर्ण संप्रदाय को 
स्वीकार करना तथा दम्भपूर्ण पंडितों का भ्रन्धानकरण करना प्रसम्भव हो जाता 
है । ये दोनों ही क्रियात्मक और प्रतिक्रियात्मक भाव 'महासुख' की दिशा में ले 
जाते हूँ जो शून्यतत््व का परम फल है। उसी 'महासुखँ को रहस्यवाद का नाम 
दिया जा सकता है। इन विचारों के आधार पर सिद्ध-साधना का रेखा-चित्र 
पृष्ठ ६६ पर लिखित रूप से खींचा जा सकता है। 

सिद्धों की भाषा जन-समृदाय की भाषा का गाश्रय लेकर भ्रपश्रंश की उस 

ग्रवस्था का संकेत करती है जिसमें श्राधुनिक भाषा के चिह्न 

भाषा विकसित होने लगे थे। इसलिए कि ये सिद्ध श्रश्रिकतर नालन्दा 

और विक्रमशिला में रहें, उनकी भाषा बिहार की जनता द्वारा 

बोली जाने वाली प्रधंमागधी अपभ्रंश के गिकट की भाषा है। भश्रतः उनकी भाषा 

में जन-बोली 'मगही' का भ्राभास देखा जाता है । इस भाषा को 'सन्ध्या भाषा का 

नाम भी दिया गया है । विद्वानों द्वारा इस नाम को विविध भ्रर्थों में समझाने का 
प्रयत्व किया गया है :-- 

( १) भ्रन्‍्धकार प्रौर प्रकाश के बीच संध्या की भाँति जिसकी रचना 
स्पष्टता और भअस्पष्टता के बीच की हो और जिसे स्पष्ट करने के लिए ज्ञान -रूपी 
प्रकाश की श्रावरयकता हो । 

(२) जो रचना सन्धि-स्थल की हो । दो भाषाओ्रों की सन्धि में जो रूप 
बने, उसी से जिसका निर्माण हुश्ा हो । बिहार झौर बंगाल की सीमा पर लिखी 
जाने के कारण इसे यह नाम दिया गया । 
हि० सा० झआ० इ०-- € 
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क्रियात्मक भाव प्रतिक्रियात्मक ध्ाव 
भोग में निर्वाण १ १ पाखंड-खंडन 
कमल-कुलिश-साधना २ २ मंत्र-व्यथंता 
रहस्यगीत ३ ३ संप्रदाय-भ्वहलना. 
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(३) जिस भाषा में किसी प्रकार की अभिसन्धि, रहस्य या प्रभिप्राय हो । 
वज्रयान के सिद्धान्तों में निहित गूढ़ाये या व्यंजना-सम्पन्न किसी भाव को स्पष्ट करने 
की यह भाषा है । 

मेरे विचार से ये तीनों ही श्रथ व्यर्थ हे । पहले भ्र्थ में स्पष्टता भ्रौर प्रस्पष्टता 
की बात अआमक ही है । प्रत्येक भाषा जब जन-समुदाय के उपयोग में झ्राती है तो 
उसमें श्रनेक देशज छाब्दों के मिश्रण से साहित्यिकता के नाते प्रस्पष्टता भा ही जाती 
है । इस दृष्टिकोण से उसे प्रकाश शौर भ्रन्धकार के मिश्रण का रूपक देना उपयुक्त 
ज्ञात नहीं होता । ऐसी स्थिति में “उद्‌ ' जो हिन्दी में भरबी-फारसी छाब्दों के मिश्रण 
से बनी है, साहित्यिक मापदण्ड के भ्रनुसार किसी श्रंश तक श्रस्पष्ट होने के कारण 
भविष्य के किसी इतिहास में 'संध्या भाषा' के नाम से पुकारी जा सकती है । 

दूसरा श्रथं तो बिल्कुल ही भ्रष्ट है । बंगाल श्रोर बिहार की सीमा तो राज- 
नीतिक सुविधाओं के कारण भ्राधुनिक काल में बना दी गई है। पं० हजारीप्रसाद 
दिवेदी का कथन उचित ही है कि 'इसमें मान लिया गया है कि बंगाल भ्रौर बिहार 
के आधुनिक विभाग सदा से इसी भाँति चले श्रा रहे हैं ।”* झ्तः यह भ्र्थ तो भाषा 
के क्षेत्र में भ्रनर्थ ही है । 

तीसरा प्रथ॑ 'अ्रभिसन्धि-सहित या प्रभिप्राय-युक्त भाषा' भी ठीक नहीं है । 
इस दृष्टि से हिन्दी साहित्य का भ्रधिकांश भाग जिसमें गूढ़ा्थ, व्यंजना या श्रभिप्राय 
है, 'सन्ध्या-भाषा' की परिभाषा में भ्रा जावेगा । 


मेरे विचार से तो सन्ध्या भाषा का सीधा-सादा श्रर्थ यही है कि वह भाषा 

जो श्रपभ्रंश के सन्ध्याकाल या 'समाप्त होने वाले काल' में लिखी गई । सिद्धों की 

भाषा निश्चित रूप से श्रपभ्रंश के क्रोड से निकलती हुई जनता की भ्राधुनिक भाषा के 

निर्माण में श्रग्रसर होती है। इसलिए इस भाषा से श्रपश्रंश भाषा की अन्तिम भ्रवस्था 

ज्ञात होती है । 'सन्ध्याकाल' का प्रयोग किसी प्रवस्था के श्रन्तिम भाग की सूचना .देने 

के लिए होता ही है, श्रतः इस शब्द को साधारण भश्रर्थ में ही लेना चाहिए। विद्येष 

कर सहजयान के सिद्धों के विचारों के श्रनुरूप मुझे इस शब्द का 'सहज' श्रर्थ लेना 

ही युक्तिसंगत जान पड़ता है। व्यर्थ की खींच-तान या गूढ़ार्थ खोजने की चेष्टा साहित्य 
भौर भाषा के क्षेत्र में सत्य का समर्थन नहीं करती । 

सिद्ध-कवियों की रचना में विशेष कर श्रृंगार और शान्त रस हैं । किन्‍्दीं 

सिद्धों की कविता में वज्ञयान के प्रभाव से कह्दी-कहीं 

रस उत्तान शंगार भ्रवश्य हो गया है | उदाहरणाथ॑ भुसुकुपा,ने 

लिखा है :-- 


१ हिन्दी साहित्य की भूमिका--श्री हजारीप्रसाद द्विवेदी, पृष्ठ १४ 
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भझप राति भर कमल विकतलिउ। बतिस जोश्यी ततु भज्ञ डल्दसिउ । 
चालिश्रउ सपतदर मांगे अवधूर । रभणहु सदजे कट्देश ॥ 
--रागकामोद, २७ 
या गंडरीपा ने लिखा है :-- 
तिश्ड्डा चापी जोश्न दे भेंकवाली । कमल कुलिश घारट करहुँ विश्ञाली। 
जोइनि तईं बिनु खनदिं न जीवमि। तो मुद्द चुम्बी कमल-रस पीवमि ॥ 
--चर्यागीति, ४ 
तथापि अनेक सिद्धों ने इस श्रृंगार का संकेत साथनाक्षेत्र में करते हुए भी 
इससे ऊपर उठने का श्राग्रह किया है प्रौर उसकी परिणति शान्त रस में की है । 
भुसुकुपा ने लिखा ही है :-- 
ढहि जो पत्र पाटय इन्दि विसभा णठा। ण जानमि चित्र मोर केंहि गए पहठा । 
सोण तरूअ मोर किम्पि ण थाकिउ। णिश्र प्रिवारे महाप्तहे थाकिड॥ 
-+चर्यापद, ४९ 
सदाचार श्रौर मध्यम मार्ग का अनुसरण करते हुए सिद्धों ने रुढ़ियों का 
खन्‍्डन किया है और 'महासुश्च' की प्राप्ति का आदर्श स्थापित किया है । ऐसी स्थिति 
में उनकी रचनाओं में 'शान्ति' और आनन्द' की भावना का रहना झनिवाय है। उनके 
शान्त रस में निराशावाद नहीं है। श्रौर उसका कारण यह है कि वे संसार के दु.ख 
को या उसकी नश्वरता को देखते हुए भी उसे छोड़ने का झ्रादेश नहीं देते । वे 
स्वाभाविक रूप से संसार को ग्रहण करते हुए भी उसके उपयोग की शिक्षा देते 
हैं। उनके अनतसार दारीर को तीथ॑ की भाँति मानते हुए उसके द्वारा साधना मार्ग पर 
अग्रसर हीना ही सबसे आवश्यक बात है। जो जनता नरेशों की स्वेच्छाचारिता, 
पराजय या पतन से त्रस्त होकर निराशावाद के गत्तं में गिरी हुई थी, उसके लिए इन 
सिद्धों की वाणी ने संजीवनी का कार्य किया । निराशावाद के भीतर से भ्राश्ञावाद 
का सन्देश देना--संसार की क्षणिकता में उसके वचिश्य का इन्द्रधनूषी चित्र खींचना 
इन सिद्धों की कविता का गुण था श्रौर उसका झादर्श था जीवन की भयानक 
वास्तविकता की प्रग्नि से निकालकर मनुष्य को 'महासुख”' के शीतल सरोवर में 
भवगाहन कराना । द 
काव्य के लक्षणों को घ्यान में रखते हुए इन सिद्धों की रचना में-चाहे 'रस' 
का परिपाक न हुआ हो फिर भी उसमें जो श्रलौकिक प्रानन्द भौर भात्म-सन्तोष 
का प्रवाह है उससे उसे 'प्रलोकिक रस की संज्ञा दी जा सकती है। यही 'भलौकिक 
रस' कब्रीर, मीरा, दादू झ्ादि की रचनाओ्रों में है जिनमें काव्य-लक्षणों की उतनी 
अधिक व्यवस्था नहीं है जितनी मनोवेज्ञानिक रस-संचार की । यह रस प्पनी पूर्णता 
में किसी काव्य-लक्षण की भ्रपेक्षा नहीं रखता । . 


संधिकाल | | ६8 


यों तो इस साहित्य की भधिक्रोश रचना चर्यागीतों में हुई है, तथापि इसमें 

दोहा, चौपाई जैसे लोकप्रिय छन्द भी प्रयुक्त हुए हें। यह पहले 

छुर्व ही कहा जा चुका है कि यह साहित्य जनता की बोली में उसी 

के जीवन-परिष्करण के लिए लिखा गया था ॥ पभ्रतः जनता 

के हृदय में पैठ जाने वाले छोटे-छीटे छन्दों झौर गीतों में ही इस साहित्य की रचना 

हुई । सिद्ध-कवियों के लिए दोहा बहुत प्रिय छन्द रहा है। यह भ्रधिकतर सिद्धान्त- 

प्रतिपादन के लिए प्रयुक्त हुम्ना है । जहाँ वर्णन-विस्तार है, वहाँ चौपाई छन्द है । यों 
कहीं-कहीं सोरठा शौर छप्पय भी है, किन्तु दोहे का प्राधान्य सर्वत्र है । 

सहजयान की चर्या में गीतों की शैली विशेष रूप से प्रयुक्त है। ये चर्यागीत 
विशिष्ट राग-रागनियों में लिखे गए हैं । यह नहीं कहा जा सकता कि राग-रागनियों 
का संकेत स्वयं सिद्धों द्वारा हुप्रा है, श्रथवा बाद में जोड़ दिया गया है । सम्भावना 
तो यही है कि स्वयं सिद्धों द्वारा यह उल्लेख हुम्ना होगा, क्योंकि सिद्धों में संगीत- 
साधना की रुचि भी थी। सिद्ध-परम्परा में एक सिद्ध है जिनका नाम वीणापा है । 
इनके सम्बन्ध में यह उल्लेख है कि ये वीणा बजाते हुए प्रपनें पदों का गान किया 
करते थे । 

विशेष--( १ ) सिद्ध-साहित्य का महत्त्व इस बात में बहुत भ्रधिक है कि 

उससे हमारे साहित्य के श्रादि रूप की सामग्री प्रामाणिक ढंग 
| से प्राप्त होती है | साहित्य के इतिहास में सर्वप्रथम माना जाने 

वाला चारण-कालीन साहित्य तो केवल मात्र तत्कालीन राज- 
नीतिक जीव॑न की प्रतिच्छाया है। यह सिद्ध-साहित्य शताब्दियों से भ्राने वाली धामिक 
औझऔर सांस्कृतिक विचार-धारा का एक स्पष्ट उल्लेख है । भ्रतः इस साहित्य ने हमारे 
धामिक' विकास की श्रृंखला को और भी मजबूत बना दिया है । इस साहित्य के 
ग्रध्यपन से हम सिद्ध-सम्प्रदाय, नाथ-सम्प्रदाय श्रोर सन्‍्त-सम्प्रदाय में एक ऐसी विकासो- 
न्मुख॒ विचार-परम्परा पाते हे जिससे हमारे इतिहास की धामिक रचनाप्नों पर यथेष्ट 
प्रकाश पड़ता है । 

( २ ) इस साहित्य की भाषा ने भाषा-विज्ञान-विशारदों के समक्ष बड़ी 
मनोरंजक सामग्री प्रस्तुत की है । 'सन्ध्या भाषा' में भ्रपश्नंश से निकलती हुई जम-माषा 
की रूप-रेखा जितना अभ्रधिक ऐतिहासिक महत्त्व रखती है, उतना प्रधिक साहित्यिक 
भी । नालन्दा श्रौर विक्रमशिला के समीपवर्ती भागों की यह 'सन्ध्या भाषा” हमें 
तत्कालीन भ्रन्‍्य साहित्यिक और घामिक केन्द्रों की जन-भाषा खोजने के लिए स्चेष्ट 
बनाती है । ह | 

(३ ) सिद्ध साहित्य की रचना में हमें 'रहस्यवाद'.का बीज मिलता “है। 
हिन्दी साहित्य में रहस्यवाद जिस प्रकार विकसित हुमा है उत्ते समझने के लिए 


विशेष 
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सिद्ध-साहित्य का रहस्यवाद एक बड़ी महत्त्वपूर्ण पृष्ठ-भूमि उपस्थित करता है। उसमें 
जो मनोविज्ञान है, उसे यदि प्राधुनिक रहस्यवाद के मनोविज्ञान से मिलाया जाय तो 
हमें शताब्दियों से पोषित होने वाली मनोवैज्ञानिक क्रियात्रों की एक बड़ी मनोरंजक 
शुक्ला मिलेगी । साहित्य के अन्वेषकों के लिए यह निमन्त्रण किसी 'एटहोम' से कम 
झाकषंक नहीं है। ० 


जन साहित्य 


जैन धर्म के संस्थापन की एक परम्परा है। जैन-पुराणों का कथन है कि मनुष्य 
को संसार का सर्वश्रथम ज्ञान चौदह कुल॒करों ने सिखलाया । सबसे प्रथम कुलकर 
का नाम 'प्रतिश्रुति' था जिन्होंने मनुष्यों को सूर्य भ्रौर चन्द्र का ज्ञान दिया। कुलकरों 
के पदचात्‌ श्री ऋषभदेब हुए जो धर्म के प्रथम संस्थापक हुए। उन्होंने जनता को 
असि, मसि और क्षि' का उपदेश दिया । अपनी ज्येष्ठ पुत्री 'ब्राह्मी' के लिए उन्होंने 
ल्रेखन-कला भ्ौर लिपि का निर्धारण किया । इसीलिए उस लिपि का नाम बब्राह्मी 
लिपि! हुआ । श्री ऋषभदेव जी के पश्चात्‌ होने वाले अनेक तीर्थकरों का वर्णन जैन- 
ग्रन्थों में है। नेमिनाथ बाइसवें तीर्थंकर हुए जिन्होंने श्री ऋषभदेव द्वारा संस्थापित 
धर्म को झ्रागे बढ़ाया । तेइसवें तीर्थंकर श्री पाइवंनाथ थे । इनके समय का समर्थन 
इतिहास-सम्मत प्रमाणों से होता है। चौबीसवोें तीर्थंकर श्री महावीर थे जिन्होंने जैन 
धर्म को प्रत्यन्त व्यवस्थित रूप देकर उसका संगठन किया । श्री महावीर के समय 
से ही जैन धर्म का सवंमान्य इतिहास हमें प्राप्त होता है । 

वेवर, व्हीलर, ज॑कोबी, हानंले, भ्रादि विदेशी विद्वानों ने तथा डा० हीरालाल 
जैन, श्री नाथ्राम प्रेमी, श्री प्रगरचन्द्र नाहटा, श्री जुगलकिशोर मुख्तार श्रादि देशी 
विद्वानों ने जैन धर्म का अभ्रध्ययन कर उसका इतिहास हमारे सम्मुख उपस्थित किया 
है, किन्तु क्‍ग्रभी तक ये विद्वान्‌ उस श्रपश्रंश साहित्य का पूर्ण भ्रन्वेषण और भ्रध्ययन 
नहीं कर सके हे जो प्राचीन पुस्तक-भंडारों में सुरक्षित है श्लौर जिसके श्रध्ययन के 
बिना जैन धर्म की धामिक और ऐतिहासिक परम्परा पूर्ण रूप से नहीं समझी जा 
सकती । अपश्रं्ष साहित्य का उद्धार कारंजा जन ग्रन्थमाला द्वारा धीरे-धीरे हो रहा 
है । भ्राशा करनी चाहिए कि इस प्रकार भ्न्य जैन ग्रन्थ-मालाएँ प्रकाशित होंगी जिससे 
जैन धर्म की प्राचीनता पर प्रकाश पड़ेगा। 


जैन धर्म वस्तुत: बौद्ध धर्म की अपेक्षा हिन्दू धर्म के श्रधिक समीप है। उसमें 
परमात्मा की स्थिति तो मानी गई है, किन्तु वह सृष्टि का नियामक न होकर केवल 


चित ग्रौर झानन्द का अनन्त स्रोत है । वह एक ऐसी झादशश सत्ता है जो संसार से 


पूरे है तथा संसार-चक्र से उसका कोई सम्बन्ध नहीं है। वह सम्पूर्ण तथा एक विशुद्ध 
एवं परम आत्मा है। प्रत्येक जीव अपनी साधना से--अपने पौद्ष से--पपरमात्मा 
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हो सकता है। उसे उस परमात्मा से मिलने की झावश्यंकता नहीं है। परमात्मा की 
भावना में तो केवल एक ऐसे आदर्श की कल्पना है जिसे प्रत्येक जीव अपने कार्यों से 
प्राप्त कर सकता है. । इस प्रकार यद्यपि हिन्दू धर्म के विशुद्ध चेतन्य भौर भानन्दमय 
परमात्मा का रूप जन धर्म में भी है तथापि वह परमात्मा ब्रह्म की शक्ति-सम्पन्नता 
और प्रभुत्व से रहित है । 

जेन धर्म की परमात्मा-विषयक भावना किस प्रकार बनी, इस सम्बन्ध में 
तीन अनुमान हो सकते हूँ । पहला अ्रनुमान तो यह हो सकता है कि जैन धर्म के 
सिद्धान्तों की कल्पना उप्ती समय हो गई होगी जब हिन्दू धर्म में बहुदेववाद का 
प्रचार रहा हो और उसमे किसी एक सवंशक्तिशाली देवता या ब्रह्म की भावना 
न बन पायी हो । दूसरा अनुमान यह हो सकता है कि जीव को संसार में ऊंची से ऊँची 
सिद्धि-प्राप्ति में सक्षम बनाने की भावना से एक महान आ्राशावाद का सिद्धान्त 
प्रतिपादित किया गया हो श्रौर तीसरा श्रनुमान यह हो सकता है कि हिन्दू धर्म के 
ब्रह्म-विषयक दाशेनिक सिद्धान्तों की यह एक प्रतिक्रिया हो | मेरे दृष्टिकोण से 
तो दूसरा अनुमान ही सही हो सकता है श्रौर उसका कारण यह है कि जैन धर्म ने 
अपने क्रोड़ में दर्शन को उतना भ्रधिक प्रश्रय नहीं दिया जितना संसार के चेतन. 
रूपों के प्रति अ्रपार श्रद्धा को । जैन धर्म तो जड़ पदार्थों में भी श्रात्मा की स्थिति 
मानता है। इस प्रकार जीव के विस्तार प्रौर उसके विकास की जितनी लम्बी परिधि 
खींची जा सकती है, उतनी जैन धर्म ने खींचने की चेष्टा की है। उसमें जीव की 
उन्नति की अ्परिमित सम्भावनाएँ है । यह जीव श्रपने भाग्य का स्वय॑ निर्माता है। 
वह अपने कर्मो का उत्तरदायित्व श्रपने ऊपर ही लेता है। इन्हीं कर्मो से उसे सुक्ष- 
दुःख का भोग भोगना पड़ता है। यदि वह चाहे तो अपने पुछुषार्थ श्रौर क्रिया-कौशल 
परिस्थितियों में श्रपने कर्मों का परिष्करण करके साधना के उच्चतम सोपान तक 
चढ़ने की प्रेरणा ने ही जैन धर्म को ब्रह्म! की कल्पना से परे रखा । उसमें परमात्मा 
केवल शुद्ध श्रात्मा है, जो जीव की कमें-विषयक सफलता या विफलता से कोई सम्बन्ध 
नहीं रखता । वह केवल विशुद्धता का एक भ्रादर्श है, एक प्रतीक है का एक भ्रादर्श है, एक प्रतीक 

जिस प्रकार जीव अपने ही कर्मों से शासित है, उसी प्रकार यह संसार भी 
अपनी प्राकृतिक शक्तियों से चल रहा है। किसी ब्रह्म या परमात्मा ने उसका निर्माण 
नहीं किया । इसके भ्रन्तगंत वस्तुश्रों की भ्रनुभूति अनेक दृष्टिकोणों से है। द्रव्य, काल, 
क्षेत्र आदि भ्रवस्था-विशेष से प्रत्येक वस्तु नित्य या प्रनित्य मानी जाती है। इंस 
प्रकार जैन धर्म की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि वह 'भ्रनेकान्त” न्याय से संसार 
की ओर दृष्टिपात करता है । इसी सिद्धान्त में जैन धर्म का आचार अ्रपनी चरम 
झ्रवस्था को पहुँच गया है । 
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।, जैन धर्म मैं भ्रनुमान झ्ौर कल्पना की भ्रपेक्षा जीवतगत सत्य ही मान्य है। 
उसमें जीवन के प्रति चरम श्रद्धा का विकास हुश्ना है । भ्राचार को सुदृढ़ श्रनुशासन 
में रखकर सूक्ष्म से सूक्ष जीव के प्रति भी दया और करुणा का व्यवहार करना 
कर्म का भझ्राद्श है। न केवल मनुष्यों, जन्तुओं और वनस्पतियों में जीव है प्रत्युत 
प्रकृति के तत्त्वों में भी जीवन का निवाप्त है। इस परिस्थिति में ऐसी सावधानी से 
जीवन व्यतीत किया जाय जिससे किसी जीव की हानि या हिसा न हो । शीतल जल 
में जीवाणुप्रों का निवास है, इसलिए छीतल जल न पिया जाय; शस्य में जीव है, 
इसलिए भिक्षान्न से उदर-पोषण किया जाय; मार्ग में छोट-छोटे जीव चलते हैं, इस 
लिए मार्ग बुहार कर चला जाय; झादि शभ्राचरण सम्बन्धी कितने ही आदर्श जैन धर्मे 
में मान्य हुए। इस भाँति उसमें भ्रहिसा ही परम धर्म समझा गया । 

इस भ्रहिसा ने जैन धर्म में त्याग की भावना का सूत्रपात किया। यह त्याग 
न कैवल इन्द्रियों के प्रनुशासन में है प्रत्युत कष्ट-सहन में भी है । स्वादिष्ट भोजन 
का परित्याग, सुविधाजनक वस्तुग्नों का परित्याग, यहाँ तक कि बस्त्रों का परित्याग भी 
जैन साधुग्रों का श्रादर्श हो गया । शरीर को कष्ट-सहन करने की क्षमता प्रदान करने 
में शरीर के लोमों का लूंचन श्रौर उपवास भी साधना का अंग बन गया । 

श्री महावीर इस धर्म के बड़े प्रभावशाली प्रचारक हुए । ईसा की छठीं 
दाताब्दी पूर्व जेन धर्म बौद्ध ध्मं के समानान्तर लोकमान्य हुप्ना । श्री महावीर नें 
झपनी तपस्या भौर जितेन्द्रियता से जो आ्रात्म-ज्ञान प्राप्त किया उससे उन्होंने जैन धर्म 
को बड़े व्यावहारिक ढंग से संसार के समक्ष रखा । उन्होंने कमें-काण्ड श्रौर वर्ण-भेद 
हटा कर ब्राह्मण भ्रौर शूद्र को समान रूप से मुक्ति का भ्रधिकारी बतलाया । उन्होंने 
परिभ्रभण करके साधारण जनता को उन्हीं की भाषा में उपदेश दिया । उन्होंने 'मुनि 
संभों' की स्थापना की जो गृहस्थों को भ्राचार का श्रादर्श बतला सके । 

श्री महावीर का जन्म कुण्डग्राम (वेशाली) में हुआ था । मगध के क्षत्रिय 
वंशों की परम्पराश्रों में पोषित होकर इनकी प्रवृत्ति स्क्राभाविक रूप से सदाचार की श्रोर 
गई । जब इनकी तीस वर्ष की श्रवस्था में पिता सिद्धार्थ शऔर माता त्रिशला की मुत्यु 
हो गई तो इन्होंने संन्यास ले लिया और बा रह वर्ष तक कठोर तपस्या की । अड़तालीस 
वर्ष की भ्रवस्था में इन्हें श्रेष्ठ ज्ञान की प्राप्ति हुई और इन्होंने तीस वर्ष तक जैन धर्म 
का प्रचार किया। जैन' 'जिन' छाब्द से बना है जिसका श्रर्थ है (विजय प्राप्त करने 
वाला ।' संसार के श्राकर्षणों पर जो विजय प्राप्त करने में समर्थ हो सके वह “जैन' 
है । जैन धर्म के पनुयायी “निम्नेन्‍्थ/ कहलाते थे । “निप्नन्थ' का श्रर्थ भी “बन्धनों से 
रहित” है। सम्राट्‌ अद्योक (ई० पू० २७५) का जो स्तम्भ दिल्ली में पाया गया है, 
उसकी भाठवीं प्रशस्ति में 'निगन्थ' ( निग्नंन्थ ) का उल्लेख है। सम्राद श्रशोक ने 
जिस प्रकार भन्‍्य धर्मों के लिए “धर्म महामात्रों' की नियुक्ति की थी, उसी प्रकार 
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'निगन्य' पन्‍्ध के लिए भी व्यवस्था थी । इससे यह स्पष्ट है कि सम्राद प्रशोक के 
शासन-काल में निगन्‍्थ” (जैन) धर्म भ्रन्य धर्मों के समान ही प्रचलित था। इसका 
समर्थन कवि कल्हण की 'राज-तरंगिणी' के प्रथम अध्याय से भी होता है जिसमें 
प्रशोक का काइमीर में जैन धर्म प्रचार निर्दिष्ट है :-- 


यः शान्त्र वृजिनों राजा प्रपन्नो जिन शासनम्‌ । 
शुष्कलेउत्र वितस्तात्रो तस्तार स्तूपमण्डले ॥ 


यही नहीं यह भी सत्य है कि जैन धर्म बौद्ध धर्म से भी अधिक प्राचीन है । 
बौद्ध ग्रन्थों में उल्लेख है कि श्री महावीर के शिष्पों ने भ्रनेक बार बुद्धदेव से शास्त्रार्थ 
किया है । श्री महावीर के संन्यास लेने के पूर्व भी यह जैन धर्म प्रचलित था।" 
इंडियन एंटीकरी में प्रो० कने का कथन है कि जहाँ तक अरहिसा का सम्बन्ध है, 
झ्रशोक के नियम बौढ़ों के सिद्धान्तों की अपेक्षा जैनों के सिद्धान्तों से भ्रधिक साम्य 


रखते हैं । श्री महावीर का निर्वाण-समय पावापुरी (पटना) में ईस्वी पूर्व ५२७ माना 
जाता है । 


मौर्य-काल में जैन धर्म दो भागों में विभक्‍त होने लगता है । इस काल में 
जैन के दो प्रसिद्ध आचार्य हुए, भद्रत्राहु और स्थूलभद्र । 
जैन-सम्प्रदाय भुद्बाहु ने दिगम्बर सम्प्रदाय चलाया और स्थुलभद्व ने इवेता- 
म्बर । दिगम्बर सम्प्रदाय में तीर्थकरों की नग्न प्रतिमा का पूजन 
होता है तथा दिगम्बर साधु भी वस्त्रों का परित्याग कर नग्न रहते हैँ । द्वेताम्बर 
सम्प्रदाय में तीर्थकरों की मूर्तियों को वस्त्रों से सुमज्जित कर पुष्प श्रीर धूप से पूजते 
हैं । इस सम्प्रदाय के जैन द्वेत-वस्त्र धारण करते हैं । दिगम्बर सम्प्रदाय के लोगों 
का यह विश्वास है कि जब तीर्थंकर वीतराग थे तब उन्हें सामाजिक नियमों से 
वस्त्राभूषणों की भ्रावर्यकता ही क्या थी ? इस दृष्टि से दिगम्बर साधुो में त्याग, 
संयम और कष्ट-सहन साधना का विशिष्ट श्रंग माना जाता है । हरिषेण-क्ृत श्रारा- 
घना कथाकोष ( रचना सं० ६८६ ) में भद्रबाहु की कथा में यह लिखा गया है कि 
“भद्रबाहु ने बारह वर्षों के घोर दुभिक्ष पड़ने का भविष्य जान कर श्रपने तमाम 
शिष्यों को दक्षिणापथ तथा सिन्धु श्रादि देशों की ओर भेज दिया, पर वे स्वयं वहीं 
रह गए और उज्जयिनी भव ( निकट ? ) भद्रपद देश ( स्थान ? ) में पहुँच कर 

उन्होंने प्रनशनपूर्वकं समाधि-मरण करके स्वर्ग प्राप्त किया । 

भद्र बाहु मुनिधीरों भय सप्तक वर्जित: । 
पंपा क्लुधा श्रम तीआ' जिगाय सदसोत्यितम्‌ ॥४२॥ 
१ सेकरेड बुक ओंवू दि सट--भाग २२, ४५---[ ढा० जैकोबी ) 
२ इंडियन एंटीकरी, भाग ५, पृष्ठ २०५ 
हिं० सा० आ० इ०--१० 
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इवेताम्बर सम्प्रदाय की श्रपेक्षा दिगम्बर सम्प्रदाय का प्रचार अधिक 
हुआ | 
जैनों के धर्मग्रन्थ आचाराज्भू सूत्र' और “उपासक दशा सूत्र' कहे गए हे, 
जिनमें क्रमशः जैन भिक्षुओं और जैन उपासकों के आचरण- 
जन साहित्य. सम्बन्धी नियमों का प्रतिपादन है। ४५४ ई० में देवधिगणि 
ह द्वारा गुजरात में समस्त जैन धर्म के ग्रन्थों का भ्रालेखन हुआ । 
इनकी भाषा अआकृत ही थी । श्रागे चल कर अश्रपश्रंश में जैन धर्म का समस्त वैभव 
व्यक्त हुआ । जब अपश्रेश में प्राधुनिक भाषाश्रों के चिह्न दृष्टिगत हुए तो दवेताम्बर 
'सम्प्रदाय का साहित्य अधिकतर गुजराती में लिखा गया श्रौर दिगम्बर सम्प्रदाय का 
साहित्य हिन्दी में । सम्भव है, द्वेताम्बरों का साहित्य किसी भ्रंश तक हिन्दी में भी 
लिखा गया हो, पर भ्रभी तक उसकी खोज नहीं हो पायी । 
वास्तव में हिन्दी साहित्य की उत्पत्ति और विकास मे जैन धर्म का बहुत 
हाथ रहा है। श्रपश्रंश में ही जैनियों के मूल सिद्धान्तों की रचना हुई। अ्रपश्रंश का 
विकास हिन्दी में होने के कारण हिन्दी की प्रथमावस्था में भी इन सिद्धान्तों पर 
रचनाएँ हुईं । श्रतएवं भाषा-विज्ञान की दृष्टि से ही नहीं, वरन्‌ हिन्दी के प्रारम्भिक 
रूप का सूत्रपात करने में भी जैन-साहित्य का महत्त्व है। 


हिन्दी के जेन कवियों में सबसे पहला नाम स्वयंभू देव का श्राता है। ये 
अ्पभ्रंश भाषा के महाकवि थे । किन्तु इन्होंने श्रपने ग्रन्थ 

स्वयंभू देव. 'पठम चरिउ' ( पदम चरित्र--जेन रामायण ) में ऐसी भ्रपश्रंश 
भाषा का प्रयोग किया है जिसमें प्राचीन हिन्दी का रूप इंगित 

है । इनका समय विक्रम की झ्राठवीं शताब्दी ज्ञात होता है। इसका कारण यह है 
कि इन्होंने अपने ग्रन्थ 'पउम चरिउ' भर “रिट्विनेमि चरिउ' में झपने पूववर्ती कवियों 
और उनकी रचनाश्रों का उल्लेख किया है । इन कवियों में एक रविषेणाचार्य हैं। 
रविषेण के "पद्म चरित' का लेखन-काल विक्रम सं० ७३४ है । श्रतः स्वयंभू देव 
का समय सं० ७३४ के बाद है। श्रब यह देखना है कि स्वयंभू देव का उल्लेख 
कब श्रौर किसके द्वारा हुआ है। सवंप्रथम स्वयंभू देव का उल्लेख महाकवि पुष्पदन्त 
ने किया है। महाकवि पुष्पदन्त ने अपने महापुराण का प्रारम्भ सं० १०१६ में 





१ इन दो सम्प्रदायों के अतिरिक्त एक सम्प्रदाय भौर है जिसका नाम यापनीय” संघ है। 
इस संघ में भी प्रतिमाएँ वसख्तरद्तित पूजी जाती हैं किन्तु साधना में श्वेताम्बर सम्प्रदाय 
का प्रभाव भपिक है। 'यापनीय संघ” को दिगम्बर ओर श्वेताम्वर सम्प्रदाय का मिलन- 
बिन्दु कद्दा जा सकता है। 

२ चउमुहु सयंभु सिरिदरिसु दोशणु । णालोश्ड कइ ईसाणु बाखु | १-५॥ 

(मैंने चतुमुंख, स्वयंभू. श्रीदर्ष, द्रोण, कवि ईशान और बाण का प्रवलोकन नहीं किया ।) 
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किया । अ्रतः स्वयंभू देव का समय सं० ७३४ से १०१६ के बीच ठहरता है। लगभग 
३०० वर्षो' की लंबी भ्रवधि में ठीक संवत्‌ खोजना कठिन है। श्री नाथूराम 'प्रेमी' 
इस श्रवधि में स्वयंभू देव का काल संवत्‌ ७३४ से ८५४० के बीच मानते हें । राहुल 
सांकृत्यायन सं० ८४७ के लगभग भनुमान करते हैं। इस सम्बन्ध में पर्याप्त ऐतिहा- 
सिक सामग्री प्राप्त नहीं है। भ्रभी हमें इसी से संतोष करना चाहिए कि स्वयंभू देव 


विक्रम की श्राठवीं शताब्दी में हुए । 
स्वयंभू देव के पिता का नाम मारुतिदेव और माता का नाम पदुमिनी था। 


मारुतिदेव भी कवि थे। अपने पिता का संकेत करते हुए' बे स्वयंभू-व्याकरण में 
उनका एक दोहा उदाहरण के रूप में देते हें । स्वयंभू देव स्वयं अपभ्रंश के छुंद- 
शास्त्र श्रोर व्याकरण-शास्त्र के झ्ाचाये थे। वे श्रपने श्राचारों में भिक्षु या मुनि नहीं 
थे, वे थे एक श्रेष्ठ उपासक । 'पठम चरिउ! संधि ( सर्ग ) ४२ श्रौर २० के पद्मों 
में उनकी दो पत्नियों का उल्लेख मिलता है । प्रथम का नाम भ्राइच्चंबा (आदित्याम्बा) 
भ्रौर दूसरी का नाम सामिश्रब्बा था। संभव है, उनकी श्र भी पत्नियाँ रही हों । 
इन पत्नियों से उनके श्रनेक पुत्र हुए जिनमें सब से छोटे का नाम त्रिभुवन स्वयंभू 
था। ये त्रिभुवन स्वयंभू भी कवि थे । इस प्रकार इस कुल में काव्य की परम्परा का 
विशेष मान था| त्रिभुवन कवि होने के साथ ही बड़े विद्वान्‌ भ्रौर वेयाकरण थे । 
इन्होंने अपने पिता स्वयंभू देव की रचनाश्रों की सफलता के साथ पूर्ति की । यद्यपि 
यह पूर्ति पिता के अधूरे ग्रंथों की नहीं थी तथापि जहाँ कहीं प्रसंग स्पष्ट नहीं हुए, 
वहाँ उनकी स्पष्टता के लिए त्रिभुवन ने अनेक “कड़वकों' श्रौर 'सन्धियों' की रच- 
नाएँ कीं ।* उदाहरण के लिए 'पउम चरिउ' में बारह हजार इलोक हैं। इन इलोकों 
में नब्बे संधियाँ हैँ । उन संधियों का विवरण इस प्रकार है :-- 

विद्याधर काण्ड २० सन्धि 

श्रयोध्या काण्ड २२ ,, 

सुन्दर काण्ड १४ ,, 

युद्ध काण्ड २१ ,, 

उत्तर काण्ड १३ ,, 

कुल ५ काण्ड €० सन्धियाँ 

इन €० सन्धियों में स्वयंभू देव की ८३ संधियाँ हैं और त्रिभुवन की ७। 


कन०- गगन. प०-+>« अऑडना अं जड़ा “5 क्‍भपे 


१ तहा य माउर देवरस । ४-६ ॥ 
२ लद्धउ मित्त ममतेण रअ्णाअ्रचदेण । 

सो सिज्जंते सिज्जश वि तह भरह भरंतेण ॥४-६॥। 
४३ एक कड़वक ०भाठ यमक 

एक यमक रूूदो पद 

संघिन्कसमगं 
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यों तो त्रिभुवन ने ८३ नं० की सन्धि की पुष्पिका में भी भ्रपना नाम दे दिया है भ्रौर 
इस प्रकार ८३ सन्धि से ६० सन्धि तक ८ सन्धि होती हे, किन्तु ग्रन्थ के अन्त में 
तिमुवन ने अपनी राम-कथा को सात सन्धि वाली (सप्त महा सगीगी) ही कहा है। 
इससे भनुमान होता है कि त्रिभुवन ने ८३ नं० की सन्धि में भ्रपनी कथा की ही 
पृष्ठ-भूमि बनाने के लिए कुछ 'कड़वक' ही जोड़े होंगे । श्रन्तिम सात सन्धियों के 
बिना भी 'पठमचरिउ' ग्रन्थ पूर्ण है। त्रिभुवन की सन्धियों में अवान्तर कथाएँ ही 
हैं । उदाहरण के लिए सीता या बालि की कथा या मारुत-निर्वाण या हरि-मरण। 
इस प्रकार जो ग्रन्थ स्वयंभ्‌ देव के हैं, वे त्रिभुवन स्वयं भू की रचनाश्रों को भी 
सम्मिलित किये हुए हैं । 
8 स्वयंभ्‌ देव ने चार ग्रन्थों की रचना की है :-- 

१--पउमचरिउ (पद्म चरित्र--जैन रामायण ) 

२--रिद्रुणेमि चरिउ (अ्ररिष्टनेमि चरित्र--हरिवंश पुराण ) 

३--पंचमि चरिउ (नागकुमार चरित ) 

४--स्वयंभू छन्द 

स्वयंभू देव बहुत भ्रच्छे कवि थे । उन्होंने जीवन की विविध दशाओं का बड़ा 
हृदयाकषंक वर्णन किया है । 'पउम चरिउ' में वे विलाप और युद्ध लिखने में विशेष 
बट है। उन्होंने नारी विलाप, बन्धु विलाप, दशरथ विलाप, राम विलाप, भरत विलाप, 
रावण विलाप, विभीषण विलाप भ्रादि बड़े सुन्दर ढंग से लिखे हे । युद्ध में वे 
योद्धाओ्रों की उमंगें, रण-यात्रा, मेघवाहन युद्ध, हनुमान युद्ध, कुम्भकर्ण युद्ध, लक्ष्मण 
युद्ध बड़े वीरत्व-पूर्ण ढंग से स्पष्ट करते हैं । प्रेम-विरह गीत, प्रकृति-वर्णन, नगर-वर्णन 
श्ौर वस्तु-वर्णन भी वे बड़े विस्तारऔर स्वाभाविक ढंग से लिखते हेँ। उदाहरण 
देखिए :--- 


रावण की मृत्यु पर मन्दोदरी विलाप--(करुण रस ) 


आएदि सोझारियहि, अभ्रद्टारह हिव जुबश सद्यासेहिं। 

ण॒व घण माला डंबरेहि, छाइउ विज्जु जेम चउपासेहिं ॥ 
रोवश लंकापुर परमेसरि | हा रावण ! तिहुयण जण केसरि॥ 
पश विशु समर तूर कहों वज्जश। पद विशु बालकील कहो छज्जश॥ 
पद विशणु णवगह एक्कीकरशउ को परिहेसह कंठाइरणउ ॥ 
प्‌ष्ट विशु को विज्जा आाराहइ। पह विशु चन्द्रहासु को साहइ॥ 
को गंधवव वापि आडोहइ। कर्णहों छवि-सहास संझोहह ॥ 
पद विशु को कुवेर भंजैसइ। तिजग विहुसणु कहों बसें होतइ ॥ 
पह विशु को जमु विणवारेसह। को कइलासु दरणु करेसइ॥। 
सदस किरणु णल कुब्बर सक्‍कहु । को भरि होसश ससि वरुण ककहु ॥ 
को शिहाण रयणइ पालेसर | को वहुरूविशि विज्जां लए्सइ॥ 
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धत्ता--सामिय पर भविएण विणु, पुष्फ विमाणें चडवि गुरुभक्तिएं। 
मेरु सिदरें जिण मन्दिरशर, को मर णेसइ वंदणय दत्तिए। 
हनुमान का युद्ध-वर्णन-- (वी ररस ) 
हरणुवंत रणे परिवेडिज्जश शिसियरेहिं। ण॑ गयण-यले बाल-दिवायरु जलहरेहि । 
पर-वलु 'अणंतु दृणुवंत एक्कु। गय-जूहहों णाश इंदु थवकु॥ 
आरोक्कईइ कोक्‍्कर समुहु धाइ। जदि जहि जेंयट्ट तहि तहि जें थाइ। 
गय-घढठ भड थड़ अंजुंतु जाइ। वंसत्थलें लग्गु. दवग्गि णाइ॥ 
एक्कू रहु महाँदइव रस विप्तटड। परिभमश णाईं वलें भश्य वह। 
सों णवि भडु जासु ण मलिउ माणु | सो ण धयउठ जामु ण लग्णु वाणु। 
सो णवि भडु जासु ण छिण्णु गत्तु।तं णवि विमासु जदहि सरु ण॒॒पत्तु। 
घत्ता--जगडंतु-वलु मारुइ हिंडइ जहि जें जहि। 
संगाम महिहें रुड णिरतर तहि जे तहिं ॥ 


डा० हीरालाल जैन ने बरार प्रदेश के कारंजा नामक स्थान के दो बड़े 

प्राचीन शास्त्र-भाण्डारों को देख कर भनेक ग्रन्थों की खोज 

झाचाय देवलेन की है, जिनमें अ्पश्रंश भाषा से निकली हुई प्राचीन हिन्दी 

के रूप जैन श्राचार्यो के ग्रन्थों में मिलते हैं । इन ग्रन्थों के 

झतिरिक्त भी मुनिजिनविजय श्र श्री नाथूराम प्रेमी” के परिश्रम से प्रनेक 

जैनाचायों' श्रौर उनके ग्रन्थों का परिचय प्राप्त हुआ है । इनमें प्रमुख श्राचाये श्री 

देवसेन सूरि हैँ । ये श्री विमलसेन गणधर के शिष्य थे ।' श्री देवसेन का श्राविर्भाव- 

काल विक्रम की दसवी शताब्दी है। कवि ने अपने ग्रथ 'दर्शनसार' में उसकी 

रचना-तिथि विक्रम सवत्‌ €६० लिखी है ।* अ्रतः यह स्पष्ट है कि देवसेन विक्रम 
की दसवीं शताब्दी के उत्तरार्ध में हुए । 


दर्शनसार के देखने से भ्रनुमान होता है कि ये भगवत्‌ कुन्द कुन्दाचार्य 
अन्वय के झाचाय॑ थे।'* इन्होंने श्रपने ग्रंथ में जैन धम के भ्रनेक संघों की उत्पत्ति 
लिखी है भ्रौर उन्हें 'जैनाभास” का नाम दिया है । उन्होंने केवल श्राचार्य कुन्दकुन्द 
की प्रशंप्ता की है श्रतः वे भ्राचाय्य कुन्दकुन्द के अनुयायी भ्रवश्य रहे होंगे। इनका 
स्थान धारा नगरी (मालवा) था। 
आाचाय॑ देवसेन ने जैन धर्म के सिद्धान्तों का बड़ा विशद विवेचन किया 
है। उन्होंने श्नेक ग्रन्थों की रचना की। इन ग्रन्थों में इनका 'नयचक्र' बहुत 
..._३ सिरि विमल सेण गणइर हर सिंस्सो शामेण देवसेयों ति। 
अबुद्द जय बोदणत्थं तेणेयं विरश्य॑ सुत्त ॥--दैवसेन रचित भावसंग्रह 
२ रइओ्नो दंसण सारो द्वारो म्ाण णवसए नवए। 
सिरि पातयाद गेहे सुविसुद्ध माद सुद दसमीए ॥५४॥ दर्शनसार 
३ जैन साहिद्म और इतिहास---( श्री नाथूराम 'प्रेमी? ), पृष्ठ १२० 


छ्द हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


प्रसिद्ध है । इसे लघु 'नयचक्र'. का नाम भी दिया गया है। “लघु' विशेषण किसी 
दूसरे बड़े ग्रन्थ से भिन्नता प्रदर्शित करने के लिए लगा दिया गया है। किन्तु 
वहत्‌ नयचक्र' जो जैन-साहित्य में इन्हीं के नाम से प्रसिद्ध है वास्तव में इनके शिष्य 
माइल्‍ल धवल का लिखा हुआ है । ग्रन्थ का वास्तविक नाम दव्व सहाव पयास' 
(द्रव्य स्वभाव प्रकाश) है। पहले यह ग्रन्थ 'दोहाबन्ध' में था, किन्तु पीछे से किसी 
शुभंकर के कहने से प्राक्ृत में गाथा-बन्ध कर दिया गया । 

सुणि ऊण दोहरत्थं सिग्धं हदसिकण सुह करो भणव। 

एव्थण सोहइ पश्रत्थी गाहा बंधेण तं॑ भणइ॥ 

दव्व सहाव पयास॑ दोहय बंधेण अआसि जं दिद्ठ। 

त॑ गाहय बंधेण ये रह्यं माइल्‍ल घवलेण | 

गाथा” प्राकृत का परिचायक है और दोहा श्रपश्रश या अ्रपश्चंश से निकलती 

हुई पुरानी हिन्दी का। अ्रतः यह स्पष्ट है कि 'दव्व सहाव पयास' पहले पुरानी हिन्दी 
में था। बाद में धामिक ग्रन्थ होने के कारण जैन आ्ाचाये माइल्‍ल धवल द्वारा अधिक 
गम्भीर प्राकृत में कर दिया गया। इस उल्लेख से यह सरलता से जाना जा सकता 
है कि इस काल में प्राकृत रचना का श्राधार पुरानी हिन्दी का रूप भ्रथवा 
ग्रपश्रंण से परिवर्तित होता हुआ जन-भाषा का रूप होगा तो पुरानी हिन्दी या अ्पभ्रंश 
से उदभूत जन-भाषा इस समय तक यथेष्ठ उन्नति कर चुकी होगी, जिससे कि उसमें 
ग्रन्थ-रचना हो सके । श्रौर यदि पुरानी हिन्दी में ग्रन्थ रचना होने की परिस्थिति श्रा 
गई होगी तो वह जन-साधारण में इससे भी पहले--कम से कम सौ वर्ष पहले--तो 
प्रवदय बोली जाती होगी । भ्रतएव जैन-प्रन्थों के श्राधार पर भी पुरानी हिन्दी का 
रचना-काल विक्रम की आठवीं शताब्दी से झ्लारम्भ हो गया होगा । 


भ्राचायं देवसेन का नयचक्र' दवेताम्बराचार्यो द्वारा भी मान्य रहा। 
नयचक्र में वणित नय, उपनय और दोनों मूलनय भी श्वेताम्बराचार्य श्री यशोविजय 
द्वारा निदिष्ट किए गए है । इसमें नयों के अ्रतिरिक्त दर्शन, ज्ञान, द्रव्य, गुण भादि 
का कोई वर्णन नहीं है जो माइल्‍ल धवल द्वारा रचित 'दव्व सहाव पयास' में है । भ्रत: 
नयचक्र' मूल मालूम होता है, उसी में अन्य प्रसंगों को जोड़ कर 'दव्व सहाव पयास' 
की रचना हुई। स्वयं माइलल धवल भ्रपनी गाथा के श्रन्त में देवसेन को 'नयचक्र' 
के कर्ता मानते हुए उन्हें प्रणाम करते हैं :-- 
सिय सद्द सुणय दुण्ण दणयु देह विदारणेक््कवर वीर॑। 
त॑ देवसेण देव॑ णय चककयर॑ गुरु शमह।॥। 
नयचक्र' के प्रतिरिक्त श्राज्वायं देवसेन के श्रन्य ग्रन्थों का भी उल्लेख है। 
दर्शनसार, भावसंग्रह, श्राराधनासार और तत्वसार तथा सावय धम्म दोहा उनके 
प्रन्य ग्रन्थ हैं । श्राचाययं देवसेन दिगम्बर सम्प्रदाय के ऐसे कवि श्रौर श्राचाय्यं थे 
जिनसे जैन धर्म के सिद्धान्त-दर्शन में भ्रत्यधिक योग मिला । 


सावयधम्म दोहा' में देवसेन ने गृहस्थों के लिए सिद्धान्त-प्रतिपादन किया 
है। इसलिए यह बिना किसी प्रतिबन्ध के गृहस्थों में प्रचलित रहा । इसके विपरीत 
नयचक्र' भिक्षुओ्ों या साधुपों के लिए है। उसका विषय 'पाण्डित्यपूर्ण न्याय” है। 
यही कारण है कि किसी शुभंकर ने धामिक गौरव के लिए उसका ाहा' में परिवतंन 
करा कर प्राकृत रूप दिला दिया और “दोहा रूप' नष्ट करा दिया। 'सावय धम्म' 
के सावंजनिक विषय ने उसके रूप की रक्षा की । यह ग्रंथ मालवा में लिखा गया । 
फलस्वरूप इस पर नागर शअ्रपश्रंश का प्रभाव है । यह भाषा हिन्दी के कितने समीप 
है, तथा ग्रन्थ के सिद्धान्त कितने व्यावहारिक और स्पष्ट हैं यह कुछ उदाहरणों से 
स्पष्ट हो सकता है :-- 
भोगों का प्रमाण-- 
भोगहं करदि पमाणु जिय, इंदिय मे करि सदप्प । 
हुंति ण भल्‍ला पोतिया, दुद्न्‍ब काला सप्प ॥६५॥। 
(है जीव ! भोगों का भी प्रमाण रख । इन्द्रियों को बहुत श्रभिमानी मत 
बना | काले सांपों का दुग्ध से पोषण करना श्रच्छा नहीं होता ।) 


कुपात्र दान का फल-- 
दंसण रहिय कुपत्ति जश दिण्ण॒द ताद कुभोउ । 
खार घडईं अर णिवडियउ णीरु वि खारउठ होड ॥८१॥ 
(दर्शन-रहित कुपात्र को यदि दान दिया जाता है तो उससे कुभोग प्राप्त 
होता है । खारे घड़े में डाला हुआ जल भी खारा हो जाता है ।) 
हय गय सुणहहं दारियहं मिच्छा दिद्विहिं भेय | 
ते कुपत्त दाणं घिघवहं फल जाणहु बहु मेक ॥८२॥ 
(घोड़े, हाथी, कुत्ता व वेश्याग्रो के भोग मिथ्या दृष्टियों के भोग हैँ । इन्हें 
कुपात्र दान-रूपी वक्ष के नाना प्रकार के फल जानो ।) 
सुपात्र दान की महिमा-- 
इवकु वि तारइ भव जलहि बहु दायार सुपत्तु । 
सुपरोइणु एक्कु वि बहुय दीसइ पारदह णिकत्तु ॥८६५॥ 
(एक ही सुपात्र अनेक दातारों को भव समुद्र से तार देता है । श्रच्छी 
एक ही नौका बहुतों को पार लगाती देखी जाती है ।) 


कृपण की सम्पत्ति-- 
काईं वहुत्तई संपयईं जह किविणद घरि होइ । 
उवहि' णीरु खारें भरिठ पाणिउ पियह ण कोइ ॥८६॥ 
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१ सावय धम्म दोहा--( सम्पादक--डा० हीरालाल जैन ) कारंजा जैन पण्लिकेशन 
सोसाइटी, कारंजा, बरार १६३२ 


६० हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहांस 


(बहुत सम्पत्ति से भी क्‍या यदि वह कृपण के घर हुई । समुद्र का जल खार 
से भरा है। उसका पानी तक कोई नहीं पीता ।) 
पात्रदान थोड़ा भी बहुत है-- 
धम्म सरूवें परिणवई चाउ वि पत्तदं दिण्णु । 
साश्य जलु सिप्िदिं गयउ मुत्तिउ होश रवण्णु ॥६१॥ 
(पात्र को दिया हुश्रा दान धर्मस्वरूप परिणमित होता है। स्वातिजल सीप 
में पड़कर रमणीय मोती बन जाता है ।) 
धर्म से धन प्राप्ति-- 
पम्मु करंतहं दोश धण इत्थु ण कायड भांति। 
जल कडढ॑तहं कूत्रयह॑ अवसई सिर घडंति ॥६६॥ 
(धर्म करने वालों के धन होता है, शभ्रांतिन करना चाहिए | कप से जल 
काढ़ने वालों के सिर पर अ्रवश्थ घड़ा होता है ।) 
पाप से सुख नहीं-- 
सुद्षियउ हुव॒ठ ण॒ को वि हह रे जिय यरु पाव्रेश । 
कदमि ताड़िउ उद्दियठ गिंदुड दिद्वड केण ॥१५३॥ 
(हे जीव | पाप से यहाँ कोई नर सुखी नहीं हुआ। कीचड़ में मारी हुई 
गेंद उठती हुई किसने देखी है ? ) 
श्री माइल धवल श्री देवसेन आचायें के शिष्य थे । इन्होंने अ्रपने गुरू की 
रचना “नयचक्रां को अपने ग्रन्य दव्व सहाव पयास' में 
माइल्‍ल धवल अन्तगंभित कर उसे गाहा रूप दिया। इनका समय भी दसवीं 
शताब्दी का उत्तराध है । इनकी रचना का नमूना देखिए :-- 
दारिय दुण्य यदणुयं पर अप्प परिकखति क्ख खर धार। 
सब्वण्डु विण्दु चिर्हं सुदसण्ण णमद णय चकक॑॥ 
ये १८०० इलोकों से रचित हरिवंश पुराण के कर्ता भी हैं। इन्होंने जेन धर्म 
के चरित्र-नायकों का वर्णन किया है । 
महाकवि पुष्पदंत जैन-साहित्य के श्रत्यन्त प्रसिद्ध महाकवि थे । इन्होंने श्रपने 
ग्रन्थ 'गाय कुमार चरिउ' (नाग कुमार चरित) के श्रन्त में 
महाकवि अपने माता-पिता का संकेत करते हुए सम्प्रदाय का भी उल्लेख 
पुष्पदन्त किया है।" उसके भ्रनुसार इनके पिता प्रथमतः शिव-भकत थे, 
| किन्तु बाद में किसी जिन संनन्‍्यासी के उपदेश से जैन धर्म में 
दीक्षित हो गए थे । पिता के संम्प्रदाय-परिवर्तेत के साथ ये भी जैन हो गए । पिता 
का नाम केशव भट्‌ठ था और माता का नाम मुख्धा देवी । 


१ सिव भत्ताईं मि जिण सण्णातें वे वि मयाईं दुरियरिण्णासे । 
बंभणाई कासवरिसि गोत्तरई गुरुवक्णामिय पूरियसोत्तमं ॥ 


संधिकाल ष्रै 


रचनाग्रों की भाषा देखते हुए प्रनुमान होता है कि ये उत्तरी भारत के ही 
निवासी होंगे, क्‍योंकि दक्षिणी भाषाप्रों का इनकी रचना पर कोई प्रभाव नहीं है । 
इनकी भाषा को ब्राचड़ अपश्रृंग या उसी से प्रभावित भाषा माननी चाहिए । 


कवि में आत्म-सम्मान की मात्रा विशेष रूप में थी। एक बार निर्जेन वन में 
पड़े रहने पर जब 'अम्मइय' और 'इन्द्र' नामक व्यक्तियों द्वारा कारण पूछा गया तब 
इन्होंने कहा-- 

शुउ दुज्जन भउठेंहा वंकियाईं, दोसंतु कलुसभावंकियाई । 
वर णरतरु धवलच्छिद्दे होहु म कुच्छिद्दे मरठ सोशिमुदणिग्गमे । 
खल कुच्छिय पहुचयणई भिउडियण यणइं म शिह्नालउ सुरुग्गमे ॥'** 

(दुजंनों की बंकिम भौंह देखना उचित नहीं, चाहे गिरि-कन्दराश्रों में घास 
खाकर भले ही रह जाय । मा के कुक्ष से उत्पन्न होते ही मर जाना ठीक है, किन्तु 
राजा के ठटेढ़ी भृकुटी के नेत्र देखना और उसके दुर्वंचन सुनना उचित नहीं ।) 

यही कारण है कि उन्होंने श्रपने लिए 'भ्रभिमान मेरु, “काव्य रत्नाकर', 
'कविकल तिलक' आदि की उपाधियाँ जोड़ी हे। जहाँ मानसिक रूप से वें प्रपने 
को इतना गौरव देते थे, वहाँ व शरीर से बहुत दुर्बल श्रौर कुरूप थे।' इनका एक 
गुण विशेष था श्रौर वह यह कि ये शरीर-सम्पत्ति से हीन होते हुए भी सर्देव प्रसन्न- 
चित्त रहा करते थे । इनके नाम के प्रनुरूष उनकी दंत पक्ति पुष्प के समान धवल थी ।' 

महाकवि पुष्पदंत के दो झ्राश्रयदाता थे | प्रथम राष्ट्रकूट बंश के महाराजा- 
विराज क्ृष्णराज (तृतीय) के महामाःय भरत गौर दूसरे महामात्य भरत के पुत्र नन्न 
जो झागे चल कर महामात्य नन्न हुए । इन्हीं दोनों के प्रोत्साहन से महाकवि पुष्पदंत 
ने श्रनेक ग्रंथों की रचना की जिनमें निम्नलिखित ग्रंथ उपलब्ध हुए है :-- 

१--तिसट्टि महापुरिस गुणालंकार (त्रिषष्टि मद्रापुरुष गुणालंकार)-«- 
इसी ग्रन्थ को 'महापुराण' भी कहा गया है । इसमें दो खंड हें : भ्रादि पुराण भ्रौर 
उत्तर पुराण । पब्रादि पुराण में 5० पश्रौर उत्तर पुराण में ४२ संधियाँ हैं। इसमें 
त्रेसठ महापुरुषों के चरित्र हैँ। श्रादि पुराण में प्रथम तीर्थंकर ऋषभदेव का चरित्र 
है, उत्तर पुराण में बाकी २३ तीर्थंकर तथा उनके समकालीन पुरुषों के चरित्र हूँ । 
इन दोनों में लगभग २० हजार पद्य होंगे ।. हसके निर्माण में महामात्य भरत की 
प्रेरणा थी, क्योंकि ग्रन्थ की प्रत्येक सन्धि में भरत का गुण-गान है। " 

२--णाय कुमार चरिउ (नाग कुमार चरित्र )--यह ग्रत्य महामात्य नन्न की 
प्रेरणा से लिखा गया । यह एक खंड-काग्य है जिसमें नौ संधियाँ हें । पंचमी के उपवास 

का फल कहने वाले नागकुमार का चरित्र इसका विषय है। 
१ कसण सरीरें सुछ कुरूवें मुद्धाएवि गण्भ सम्भूवें। उत्तर पुराण ११ 
२ सिध दंत पंति चवली कयासु ता ज॑पश बरवाया विलासु । 
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३--जसहर चरिउ (यशोधर चरित्र) यह भी नन्न की प्रेरणा से लिखा गया। 
इसमें चार सन्धियाँ हे । इसमे यशोधर नामक पुरुष का चरित्र कहा गया है । यह 
खंड-काव्य भी 'णाय कुमार चरिउ' के समान सुन्दर है। 
४--कोश ग्रन्थ--यह देशज शब्दों का एक कोष है। इससे महाकवि का 
भाषा पर अधिकार ज्ञात होता है । 
महाकवि पुष्पदन्त एक महान्‌ पडित और प्रतिभाशील कवि थे । इनका काव्य- 
पक्ष अत्यन्त विस्तृत श्रौर उत्कृष्ट था। झअलंकारों का प्रयोग इनकी निरीक्षण और 
अ्रध्ययन-शक्ति का परिचायक है। इनकी कविता के उदाहरण देखिए :-- 
सन्ध्या-वर्ण न 
अत्थमिर दिखेसरि जिश सउणा । तिह पंथिय थिय माणिय सउणा । 
जिह फुरियउ दीवय दिक्षियउ । तिह कंताइरणह दित्तियउ । 
जिह संझा राएं रंजियठ। तिह वेसा राएँ रजिय्रठ । 
जिद भुवशणुल्लउ संतावियेउ । तिह चकक्‍्कुल्लुवि संतावियउ । 
जिद दिसि दिसि तिमिरई मिलियाइ । तिद दिसि दिसि जारइ मिलियाई। 
जिद रयणिद्वि कमलईं मउलियाईं । तिद विरहिग्पि वयणुईं मउलियाईं ॥ आदि 
( तिसद्ठि महापुरिप गुणालंका रु--महापुराश्य ) 
युद्धइ-वर्णन 
संगाम भेरीहिं, थ॑ पलय मारीदिं | भुअण् गसंतीहि गहिर॑ रसंतीहि । 
सण्णद्ध-कुद्धाईं उद्धुद्ध चिधाईं । उबवद्ध' तोणाइ गुण-शिहिय वाणाहईं । 
करि चडिय जोहाईं चम चामरोहाईं । छत्तं धयाराईं पसरिय वियाराई । 
वाहिय तुरंगाईं चोइय मयंगाई। चल धूलि कबिलाईं कप्पूर घवलाईं ॥ आदि 
( णाय कुमार चरिउ ) 
श्री धनपाल अ्रपश्रंश भाषा के बहुत प्राचीन कवि है । इनकी भाषा जनता 
की भाषा के बहुत समीप है। आचार्य हेमचन्द्र ने अपने अपभ्रंश- 
धनपाल व्याकरण मे अपशभ्रंश का जो रूप दिया है, उससे भी पहले की 
भाषा में -महाकवि धनपाल की रचना है। इस प्रकार इनका 
ग्राविर्भाव-काल विक्रम की दसवीं झताब्दी माना गया है। इनका केवल एक ही 
भ्रन्थ प्रसिद्ध है । वह है 'भविसयदत्त कहा' (भविष्यदत्त कथा) | ये दिगम्बर सम्प्र- 
दाय के थे तथा धककड़ वैश्य थे । इन्होंने श्रपना परिचय इस प्रकार दिया है :-- 
धक्कड़वणिवंसि माएपरदो समुब्भविण । 
धणसिरि देवि सुएण विरश्ठ सरसइ संभविण ॥ £ ॥ भविसयदत्त कहा । 
इस प्रकार वणिकवंश के माएसर पिता और धनश्री देवी माता से इनका 
जन्म हुआ था । 'भंविसंयदत्त कहा' के रचयिता घनपाल् के भ्रतिरिकत जेन साहित्य में 
ग्न्य दो धनपाल कवियों का उल्लेख मिलता है । पहले धनपाल तो. वाक़्पतिराज 
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मूज की कंवि-सभा के रत्न थे जिन्हें मुज की ओर से 'सरस्वती' की उपाधि मिली 
थी । इन्होंने अपनी छीटी बहिन सुन्दरी के लिए 'पाइञ् लच्छी नाम माला' (प्राकृत 
' लक्ष्मी नाम माला) कोष की रचना की थी। तत्परचात्‌ राजा भोज के लिए 'तिलक 
मंजरी” नामक ग्रन्थ की रचना की थी; यह 'तिलक मंजरी' एक गद्य-काव्य है जो 
अपनी शली' में समस्त जैन-साहित्य में अद्वितीय है। ये इ्वेताम्बर सम्प्रदाय के 
अनुयायी थे और विक्रम की ग्यारहवी शताब्दी में हुए । दूसरे धनपाल पालीबाल 
जाति के थे। इन्होंने प्रथम धनपाल के तिलक मंजरी' नामक ग्रन्थ की कथा का 
सार 'तिलक मंजरी कथा-सार' मे लिखा है । ये दिगम्बर सम्प्रदाय के अन्तर्गत थे। 
इनका समय विक्रम की तेरहवीं शताब्दी माना जाता है । 
'भविसयदत्त कहा' के कवि धनपाल की रचना का उदाहरण निम्नलिखित है:-- 

दिट्टि कुमारी वियणि सोवण धपरि । लच्छि नाई नव कमल दलंतरि | 

जिण सासणि छज्जीव दया श्व। पंडिय मरणि सुगइ वरिमाइव ॥। 

, झुड्ठ मारुशण मलय वणराइव । सिद्दल दीवि रयण विख्याश्व । 

सोहइ दष्पणि कील करंती । चिह्ुुर तरंग भंग विवरंती ॥ 

सो फलि हंतरेण सा पिक्खइ । सावि तासु भागगणु न लक्खश | 


घत्ता ०-- न॑ वम्मह भल्लि विधण सील जुवाण जणि । 
तहि पिक्खिवि कंति विभिउ भक्ति कुमारिमणि ॥ 
मुनि रामसिह जैन-रहस्यवाद के बहुत बड़े कवि हुए। इनकी विचारधारा बहुत 
कुछ सिद्ध-कवियों की विचार-धारा से साम्य रखती है । इनका 
मुनि रामसिंह_ पाहुड़ दोहा'* नामक ग्रन्थ प्रसिद्ध है। 'पाहुड़ दोहा" में देवसेन 
कृत सावयधम्म-दोहा' के उद्धरण हैं । भ्रत: इनका समय देव- 
सेन के समय ( सं० €€० ) के बाद ही होगा। पुनः पाहुड़ दोहा' के छन्द श्राचाय 
हेमचन्द्र द्वारा उद्धृत हैं | हेमचन्द्र का समय सं० ११५७ है श्रतः: मुनि रामसिह का 
आविर्भाव सं० ६६० से ११५७ के बीच हुआ होगा । डा० हीरालाल मुनि रामसिंह 
का आविर्भाव-काल स० १०५७ के लगभग मानते हे । 
मुनि रामसिंह जेन-साहित्य में सर्वश्रेष्ठ रहस्यवादी कवि कहे जा सकते हे। 
इनको विचारधारा प्रायः वही है जो प्राय: सिद्धों के काव्य में पाई जाती है। सरहपा, 
गुण्डरीपा, वीणापा, डोम्बिपा के चर्या-पदों के दष्टिकोण के समानान्‍्तर ही मुन्ति राम- 
सिंह ने 'पाहुड़ दोहा की रचना की । इनका दृष्टिकोण यही है कि इन्द्रियों पर 
विजय प्राप्त करना सबसे बड़ा सुख है । तीर्थों में स्‍्तान करने से आत्मा शुद्ध , 
१ समस्त अत शान' को 'पाहुड” कहा है । इससे विदित होता है कि पार्मिक सिद्धान्त-संग्रह 
को पाहुड' कहते थे। 'पाहुड” का संस्कृत रूपान्तर 'प्राभत”! किया जाता है जिसका भर्थ 
उपहार है। इसके अनुसार हम वतंमान ग्रन्थ के नाम का श्र्थ 'दोदा का उपहार! ऐसा ले 
सकते दें। [डा० होरालाल जैन] 
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नहीं होती । झात्मा की शुद्धि तो राग द्वेष ग्रादि प्रवृत्तियों को रोकने से ही होती 
है। इन्द्रिय-सुख्न न तो स्थायी है शौर न कल्याणकारी । वह हृदय को भ्ननन्त दोषों 
से भर देता है। ऊपरी वेष भी अहंकार को उत्पन्न करता है । साधता का सबसे 
सरल उपाय आत्मानुभव है। इसोलिए मु डन, केशलुब्वन शौर वस्त्र-परित्याग से कोई 
संसार से विरक्‍त नहीं हो सकता संसार-परित्याग करने का सरल मार्ग तो प्रत्याह्ार 
द्वारा संसार के विषयों से मन को खींच लेना है। ईश्वर न तो मूर्ति में है और 
ने मन्दिर में । ईद्वर तो हुदय के भीतर निवास करने वाला है, इसलिए आझात्म- 
दर्शन की बड़ी झ्रावश्यकता है । इसी भ्रात्म-दर्शन में ब्रह्म-सुख की भ्रनुभूति होती 
है भौर इसी में कवि का रहस्यवाद पोषित हुआ है । इनकी कविता का उदाहरण 
निम्नलिखित है :-- 
*अप्पाए वि विभावियरं णासइ पाठ खणेण । 
भर विणासश तिमिर रु एक्कललउ रिमिसेण ।।७४॥ 
(भात्मा की भावना करने से पाप एक क्षण में नष्ठ हो जाता है । भ्रकेला 
सूर्य एक निमेष में भ्रन्धकार के समूह का विनाश कर देता है।) 
जोश्य दियब्श जासु पर एकु जिशिवसइ देउ। 
जम्मण मरण विवज्जियठ तो पावश परलोउ ॥७६॥ 
(हे योगी ! जिसके हृदय में जन्म-मरण से विवजित एक परमदेव निवास 
करता है वह परलोक प्राप्त करता है ।) 


ताम कुतित्थईं परिभमई धघुकत्तिम ताम करंति। 
गुरुह' पसाए' जाम ण वि देहहं देड मुणंति॥८०॥ 
( लोग तभी तक कुतीर्थों को परिभ्रमण करते हैं श्रौर तभी तक घूतंता करते 
हूँ जब तक वे गुरु के प्रसाद से देह के देव को नहीं जान लेते ।) 


पंडिय पंडिय पंडिया करणु छंडिवि तुस कंडिया । 
अत्ये गंथे तुझ्झी सि परमस्थु ण जाण हि मूढो सि ॥५८॥ 

( है पण्डितों में श्रेष्ठ पण्डित ! तूने कण को छोड़कर तुष को कूटठा है। 
तू ग्रन्थ भौर उसके श्रर्थ से सन्तुष्ट है, किन्तु परमार्थ को नहीं जानता । इसलिए तू 
मूर्ख है। ) 

इत्थ भहुद्डृहं देवलो बालहं शा हि पवेसु । 
संतु णिर॑जणु तदिं वसइ शिम्मलु होश गवेछु ६४॥ 

(साढ़े तीन हाथ का जो छोटा-सा देवालय है वहाँ बाल का भी प्रवेश नहीं हो 

सकता । सन्त निरंजन वहीं निवास करता है । निमंल होकर गवेषणा कर |)... 


१ पादु.ड़ दोदा--(सुनि रामसिद) ढा० द्वीरालाल जेन, (कारजा जैन पणब्लिकेशन सोसाइटी, 
कारजा, सं० १६६०) 


संधिकाल थ्है 


मुंडिय मुंडिय मुंडिया सिरु मुंडिउ चित्तुण म्‌ डिया ! 
चित्त मुंडयु जि कियठ । संतारद॑ खंड ति कियड ॥११४॥ 
(हे मड़ मुड़ाने वालों में श्रेष्ठ मुण्डी ! तूने सिर को मुडाया, किन्तु चित्त को 
न मूड़ा । जिसने चित्त का मु डन कर डाला, उसने संसार का खंडन किया । ) 


श्री अ्भयदेव सूरि श्वेताम्बर सम्प्रदाय के झाचार्य थे । व्याख्या और टीका 

करने की श्रपूर्व पटुता के कारण इन्हें 'नवांग वृत्तिकार' भी 

श्री भयदव कहा गया है। इनका जन्म सं० १०७२ वि*० में हुआ था भौर 

सूरि सम्वत्‌ १०५५ में इन्हें श्राचायं-पद प्राप्त हुआ था। लगभग ८-६ 

वर्ष की भ्रवस्था ही में श्राप जैन साथु हो गये थे। कहा जाता 

है कि जैन धर्म में दीक्षा लेने के बाद ही श्री भ्रभयदेव सूरि के शरीर में कुष्ठ रोग हो 

गया । धीरे-धीरे व्याधि ने उग्र रूप धारण कर लिया । भ्ननेक प्रकार"की श्रौषधियाँ 

की गईं, किन्तु उनका रोग दूर नहीं हुआ । भ्रन्त में सूरि जी ने खम्भायतत के समीप 

सेढ़ि नदी के किनारे भगवान पाइश्व॑नाथ की प्रतिमा के समक्ष खड़े होकर रतुति रूप में 

जय तिहुग्रण' स्तोत्र की रचना की । उसी समय श्री पारवेनाथ की कृपा से इनका 
कुष्ठ रोग दूर हो गया । द 


श्री सूरि बड़े प्रभावशाली पुरुष थे । इनकी विद्वत्ता सवंमान्य थी । भगवान 
महावी र-उपदेशित प्राकृत (भ्रध॑मागधी ) श्रंग-साहित्य पर सूरि जी की संस्कृत टीकाएँ 
दवेताम्बर जैन सम्प्रदाय में विशेष प्रामाणिक समझी जाती हैं | इन्होंने निम्नलिखित 
अंगों पर टीकाएँ लिखीं :--श्री स्थानांग सूत्र, श्री समवायांग सूत्र, श्री भगवती सूत्र, 
श्री क्ञाता धर्म कथा सूत्र, श्री उपाशक दशा सूत्र, श्री श्रन्तकृत दशां सूत्र, श्री प्रनु- 
त्तरो पातिक दशा सूत्र, श्री प्रइन व्याकरण सूत्र, श्री विपाक सूत्र, पंच निग्नन्थी 
प्रकरण, पंचाशक वृत्ति, श्रागम अ्रष्टोत्तरी श्रौर काल-स्वरूप निर्णय | यों तो उपयुक्त 
सभी कृतियाँ संस्कृत में हैं तथापि इनकी क्ृतियाँ श्रपश्रंश में सम्मान की दृष्टि से देखी 
जाती हैँ । इनका “जय तिहुग्रण' स्तोत्र अपश्रंश की लोकभाषा में है । यह स्तोत्र ३० 
गाथाओं में समाप्त हुआ है। इसका रचनाकाल सम्वत्‌ १११९ माना जाता है। श्री 
सूरि जी का देहावसान सं० ११३४ में हुआ्ा । 


जय तिहुश्मण' स्तोत्र में से कुछ गाथाएँ इनकी कविता के उदाहरणस्वरूप प्रस्तुत 

की जा सकती हैं : -- 
तुहु सामिड तुद्ठ माय बप्पु तुहु मित्त पियंकर । तुद्दु गई तुड्ठ मई तुद्ठु जिताणु तुद्दु शुरु खेमंकर ।। 
इउँ दुदमर भारिउ वराउ राउ निब्भग्गद । लीयउ तुदद कम कूमल सरणु जिण पालदि चंगह।। 
(तुम्हीं स्वामी हो, तुम्हीं माता-पिता हो भर तुम्हीं प्रिय मित्र हो । तुम्हीं गति 
हो, तुम्हीं मति हो, तुम्हीं त्राणकर्ता हो श्र तुम्हीं क्षेम करने वाले गुरुहों । में 


है हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


भारी दु.ख से भरा हुँग्ा बैंचारा तथा श्रभागियों में प्रमुख हैं ।॥ तुम्हारे चरण-कमलों 
में लीन हूँ । शरण दो श्रौर मुझे स्वस्थ कर पोषित करो ।) 


श्री चन्द्रमनि जैन-साहित्य के उत्कृष्ट कवियों में से थे। इनमें काव्य-प्रतिभा 
अत्यन्त प्रखर थी । कथा लेखन की प्रणाली बौद्ध जातकों द्वारा 
“'श्रो चर्धमुति बहुत प्रचलित हो गई थी । श्री चन्द्रमुनि ने उसी' शैली का 
' ग्रनकरण अपनी जैन धर्म की कथाओं मे किया । इन्होंने महा- 
कवि पुष्पदन्त के उत्तर पुराण' और रविषेण के "पद्म चरित' के टिप्पण लिखें तथा 
पुराणसार' भ्रादि ग्रन्थों की रचना की । ये श्रीनन्दि के शिष्य थे तथा धारा नगरी 
में निवास करते थे। इनका आविर्भाव-काल सं० १०८० के लगभग है। ये भोजदेव 
के समकालीन थे ।" इनके उत्तर पुराण-टिप्पण की इलोकसंख्या १७०० है । कुछ 
लोगों ने श्री चन्द्रमुनि और श्री प्रभाचन्द्र मुनि को एक ही माना है, क्योंकि प्रभाचन्द्र 
मुनि ने भी “उत्तर पुराण” और “पद्म चरित' के टिप्पण लिखे हैं, किन्तु प्रभाचन्द्र मुनि 
श्री चन्द्रमुनि से भिन्न थे। जहाँ श्री चन्द्रमनि ने धारापति भोजदेव का उल्लेख किया 
है वहाँ श्री प्रभाचन्द्र मुनि ने धांरा-पति जयसिंह देव का उल्लेख किया है। 'पुराण- 
सार ग्रन्थ में ही श्री चन्द्रमुनि की कथा-शैली प्रस्फूटित हुई है । 


कनकामर मुनि--इतका दूसरा नाम कनकदेव भी है। ये 'करकंड्ड चरिउ' 
द के रचयिता थे । इनका श्राविर्भाव-काल सं० १११७ माना 
फनकामर मुनि गया है । ये ब्राह्मण वंश के थे, किन्तु बाद में जेन धर्म के 
दिगम्बर सम्प्रदाय में दीक्षित हुए। इनकी कविता का उदाहरण 
निम्नलिखित है :-- 
संसार भमंतहँ कवणु सोक्खु । असुहाबउ पावद्द बिविद दुक्ख ॥ 
णरयालईं णाणा णारएंहिं। चिरकियहिं रिहम्मश्वश्रएह्िं ॥ 


हियएण वि चिंतहुँ सविकयाई । तहिं भुत्तर३ पवरईं दुव्कियाईं ॥ 
अवरुप्पर जाइ विरुद्धएदि। तिरियाण मज्मे उप्पणश्णएद्दि ॥ भादि ॥ 


श्री णयणंदि मुनि कुन्द-कुन्दाचार्य की परम्परा में दिगम्बर सम्प्रदाय के जैन 
णयणंदि मुनि मुनि थे | इनकी गृरु-परम्परा इस प्रकार है :-- 
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१ थारां पुरि भोज देव नृपते राज्ये जयात्युच्चके 
ओ मत्सागरसेनतो यतिपतेशात्वा पुराण मदत्‌ 
मुक्त्यर्थ भबे भीति भीत जगतां श्रीनन्दि शिष्यों बुधः 
कु्बे चार पुराण सार ममल॑ श्रीचन्द्र नामा मुनिः ॥ 
- 'पुराणसार” ग्रन्थ का भन्तिम श्लोक । 


संधिकाल॑ ६७ 


पद्मनंदि 
| 

सहनंदि 
| 


रामनंदि 
माणिक्यनंदि 


-< णयणंदि 
इस परस्परा के भ्रनुसार वे माणिक्यनंदि के शिष्य थे । 
एत्थ सुदंसण चरिए प॑चमोक्कार फल पयासयरे । 
माणिक्कणंदितर३ विज्जसीसण यणं दिणा रइए ॥ 
(सुदंसण चरिउ--सन्षि १२) 

( यह सुदर्शन चरित जो पंच नमस्कार फल प्रकाशित करने वाला है माणिक्य- 
नंदि के विद्या-शिष्य णयणंदि द्वारा रचित हुप्मा ) । 

ये धारा नगरी (भ्रवंती) के प्रधिपति राजा भोज के समकालीन थे। इश्होंने 
एक सुन्दर काव्य-ग्रंथ की रचना की जिसका नाम सुदंसंण चरिउ (सुदर्शन चरिल) 
है। यह ग्रन्थ बारह सन्धियों में लिखा गया है। इसका रचना-काल विक्रम ११०० के 
श्रनन्तर का है। यह ग्रन्थ एक प्रेम-कथा को लेकर लिखा गया है, किन्तु इस कथा 
की व्यंजना में 'पंच नमस्कार' का फल घटित किया गया है। भ्रहंत्‌ू, सिद्ध, भ्राचार्ये, 
उपौध्याय श्रौर साधु को नमस्कार करने का फल प्रत्येक उपासक के लिए मोक्ष का 
कारण है । ग्रन्थ के बीच-बीच में धामिक प्रकरण रख दिए गए हैँ। धामिक यंजना 
के साथ प्रेम-कथा कहने की इस शैली का महत्त्व इसलिए भ्रधिक होना चाहिए कि 
ग्रागे चल कर प्रेमाह्यानक काव्य में सूफी-कवियों ने भी इसी सांकेतिक शैली का 
झनुसरण किया है। बहुत सम्भव है कि जैन-कवियों की यह शेली सुफी-कवियों के 
सामने रही हो और उन्होंने 'सुदंसण चरिउ” के ' कथानक के समामास्तर अपने 
कथानकों की रचना करते हुए भअ्रम्त में उसे सूफी-सिद्धान्तों के प्रतीकों में घटित 
किया हो 
सुदंसण चरिउ' की कथा का सारांश निम्नलिखित है-- 

मगध देश के राजगह नामक नगर में श्रेणिक महाराज राज्य करते थे। 
उनकी पट्टमहिषी का नाम चेल्लना देवी था। एक समय वर्धमान ऋषि राजगृह 
पधारे। उनके भ्रागमन की सूचना पाकर राजा नगर-निवासियों के सहिते उनके दर्शनार्थ॑ 
पहुँचा । राजा के प्रार्थना करने पर ऋषि उपदेश प्रारम्म करते हैँं--मरत क्षेत्रान्तगंत 
आंगप्लेश में चम्पापुर, नामक सुन्दर नगर था.। वहाँ मंहाराज़ धाड़ी वाहन राज्य 
करते थे । उनकी महारानी अभया थी । चम्पापुर में ऋषभदास नामक एक अत्य्त 


द्र्प हिन्दी साहित्य का भालोचनात्मक इतिहास 


समूद्धिशाली श्रेष्ठि रहता था । उसकी पत्नी का नाम अरुहदासी था । एक गोपाल 
श्रेष्ठि का परिचित था । गंगा में स्नान करते समय गोपाल दैवयोग से मर जाता है । 
मरते समय पंच परमेध्ठि स्मरण करने के कारण उसे ऋषभदास के घर में जन्म 
मिलता है और उसका नाम 'सुदर्शन' रखा जाता है । बडे होने पर सुदर्शन का 
विवाह सागरदत्त श्रेष्ठि की पुत्री मनोरमा से होता है। सुदर्शन बहुत रूपवान्‌ था । 
धाड़ी वाहन राजा की रानी अभया उस पर भ्ासक्त हो जाती है । और वह प्रपनी 
घतुर परिचारिका पण्डिता के द्वारा सुदर्शन को बुलवाती है । सुदर्शन किसी प्रकार 
भ्राता है। सब प्रकार भ्रपने को असफल पाकर निराश होकर कुटिल अ्रभया चिल्ला 
उठती है--लोगो दौड़ो, यह बनिया मुझे मारे डालता है. . . .ढ, कर्मचारी दौड़ कर 
भाते हैं भौर उसे बन्दी बना लेते हे । एक “वितर' (दैत्री पुरुष) प्रकट होकर 
सुदर्यन की रक्षा करता है । धाड़ी वाहन और “वितर' में युद्ध होता है, धाड़ी वाहन 
परास्त होकर सुदर्शन की दरण में प्राता है। यथार्थ समाचार का पता लगने पर 
धाड़ी वाहन सुदर्शन को राज्य देकर विरक्‍्त होना चाहता है। सुदर्शन भी विरक्त 
होना चाहता है । प्रभया और पंडिता दोनों मर जाती हूं, सुदर्शन मरणोपरान्त 
स्वर्ग को जाता है। पंच नमस्कार का माहात्म्य कह कर थोड़ा-सा परिचय देकर 
कवि ग्रंथ को समाप्त करता है ।'* 

ग्रंथ में यद्यपि पश्यृंगार रस प्रधान है, तथापि उसका पयंवसन शान्त रस में 
हुआ है । जहाँ एक ओ्रोर स्त्री के सौन्दयं-चित्रण और ब्राकर्षक परिस्थितियों में कवि 
ने भ्रपनी कल्पना झौर सौन्दर्य-दर्शन की श्रन्तदुष्टि का परिचय दिया है, वहाँ बीच- 
बीच में जेत धर्म के सिद्धास्तों के स्पष्टीकरण से उसने श्रपने को अ्रनुभव-सिद्ध जैन 
मुनि भी सिद्ध किया है। नाथिका-भेद, नख-शिख, प्रकृति-चित्रण के रसानुकूल 
प्रसंग-ग्रन्थ में बड़ी मनोहारिता से प्रस्तुत किए गए हैं। संस्कृत-साहित्य की रीति 
परिपाटी पग्रौर हिन्दी साहित्य की रीति-शैली की संधि-भूमि इसी ग्रन्थ में दीख पड़ती 
है। जेन-साहित्य में यह शैली अधिक विकसित नहीं हुई, क्योंकि उस पर 'धमं' का 
कठिन प्रतिबन्ध था । 'वैराग्य' ने 'प्रनुराग' को उभरने का भ्रवसर नहीं दिया । 
इसी ग्रन्थ में कवि को भ्रपनी कथा में अनेक उपदेश के प्रसंग रखने पड़े हे । फिर भी 
'सुदंसण चरिउ' एक प्रेम काव्य है भें ही वह धर्म के क्रोड़ में पोषित किया गया है । 

इस ग्रन्थ में कवि णयणंदि” की कविता का उदाहरण देखिए :-- 

सुदर्शन” के सौन्दर्य-दर्शन के लिए युवतियों की आकांक्षा-- 


सुद्दि सदिउ णंयरि हिंडतु भाइ। उड्गण समाणु ससि गवणि शाह । 
__ ता सरइ समुद्दु तहु तरुण जूहु। सुर करिहे णाइ करिणौ समहु। 


१ सुदंसण चरिउ--भ्री रामसिंह तोमर ( विश्वभारती पत्रिका, खण्ड ४, भंक ४, पृष्ठ 
२६३. ) । 


'पिशकर केक कपकारअकर जन, 


संधिकाल द& 


काहिवि रश सुदु हुई दशणेण । पुणरुत्त्थं कि फंसणेण । 

कवि भणश मणहरा हरण लेहि। बोललावंती पड़िवयणु देहि । 

कवि गिरि विमुक्क इत्तिउ करेइ। पवण हय केलि जिम थरहरेइ । 

कवि भणह रक्खिमइ एक वार । बिरहें मारंतिहि णिव्वियार । 

सिद्धि तविय सिला इव दृउ जितत्त । पर कज्जुब तुद्दु सीयलउमित्त ॥ ३--११ 


श्री जिनवल्लभ सूरि श्री जिनेश्वर सूरि के शिष्य थे | ये बहुत बड़े विद्वान्‌ 

श्रौर बड़े प्रभावशाली विधिमार्गी जैन थे। इनकी “'संघपटूक' 

शो जिनवल्लभ नामक संत्कृति-रचना बहुत प्रसिद्ध है। उसमें इन्होंने चैत्य- 

सूरि वासियों का शिथिल श्राचार बहुत भ्रच्छी तरह वर्णित किया 

है। चित्तौड़ के श्रावकों ने भगवान महावीर का जो मन्दिर 

बनवाया था, उसके एक स्तंभ पर उक्त 'संघपट्टक' के चालीसों पद्म खुदे हुए हे । 

प्राचीन हिन्दी में जो इनका ग्रन्थ प्राप्त हुआ है, वह वृद्ध नवकार' है| श्री जिन- 

वलल्‍लभ सूरि ज॑न धर्म के उत्कृष्ट प्रचारकों में कहे गए हें। इनमें काव्य-प्रतिभा से 
झ्रधिक धर्म का श्रावेश था । 


श्री जिनदत्त सूरि श्री जिनवल्लभ सूरि की भाँति विधिमार्गी जैन थे | ये 

धवलक (गुजरात) के निवासी थे। यद्यपि ये जाति के वणिक्‌ 

थी जिनदत्त सुरि थे, तथापि श्रागे चलकर जन साथु हो गए थे । इनके ग्रन्यों 

में 'चाचरिं', कालस्वरूप कुलक' झौर 'उवएस रसायण' 

(उपदेश रसायन) प्रसिद्ध हैं । इनका श्राविर्भाव-काल संवत्‌ ११५० के लगभग माना 
गया है। इनकी रचना का उदाहरण निम्नलिखित है :-- 


जोन्वणत्थ जा नश्चइ दारी। सा लग्गइ सावयद वियारी ॥। 

तिहि निमित्त सावयसुय फट्टहि। जंतिहिं दिवसिद्दिं धम्मह फिट्टहिं ॥ 
बहुय लोय रायंघ सपिच्छहिं। जिंह मुह पंकउ विरला वंछदि ॥ 
जणु जिण भवणि सुदृत्थ जु आयउ। मरइ सु तिवख कदकिखिहिं घायउ ॥ 


श्री योगचन्द्र मुनि प्रसिद्ध दोहाकार थे। इनके ग्रन्थ का नाम 'योगसार' है 
जिसमें आ्राध्यात्मिक विचारों का प्रतिपादन किया गया है । 
योगचन्द्र मुनि इनकी भाषा बहुत साफ-सुथरी है। इस भाषा में हिन्दी भ्रपने 


स्पष्ट रुप में भ्राने को प्रस्तुत होती हुई जान पड़ती है । उदाहरण- 
स्वरूप एक सोरठा इस प्रकार है :-- 


जीवा जीवद भेउ जो जाणइ थ्रो जाणिवठ | मोवखद कारण येउ भणुश जो इदि भणिड ॥ 


(जीव और अजीव का भेद जो जानता है, वही वास्तव में जानकार है । 
जो उसे मोक्ष का कारण कहता है, वद्दी वास्तव में कथनकार है ।) 
हि सा० झआ० इ०--१२ 


६० हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


जैन सन्‍तों में सबसे झ्नधिक प्रसिद्ध साहित्यकार श्री हेमचन्द्र सूरि हें । भाषा 

के प्रयोग और पाण्डित्य के दृष्टिकोण से इनका महत्त्व भ्रद्धितीय 

श्राचायं हेमचनद्र . है । संस्कृत, प्राकृत और अपश्रंश का एक साथ प्रयोग इनके 
भाषा-ज्ञान का पूर्ण परिचायक है। इनका जन्म संवत्‌ ११४५ 

में हुआ । इनके ज॑न्म का नाम चंगदेव था, पीछे हेमचन्द्र हुआ । गुजरात के सोलंकी 
सिद्धराज जयसिह ने इनका बड़ा सम्मान किया। उन्हीं के लिए हेमचंद्र सूरि ने 
झग्रपना व्याकरण बनाया, जो सिद्ध हैम के नाम से प्रसिद्ध हुआ । सिद्धराज के बाद 
जब उनका भतीजा कुमारपाल राजा हुआ तो हेमचन्द्र की प्रतिष्ठा और भी बढ़ गई, 
क्योंकि कुमारपाल के राजा होने की भविष्यवाणी इन्होने पहले ही कर दी थी । संवत्‌ 
१२१६ में हेमचन्द्र ने जैन धर्म स्वीकार किया । उसी के बाद हेमचन्द्र ने कुमारपाल 
के द्वारा जैन सिद्धान्तों का अत्यधिक प्रचार कराया | कुमारपाल पर तो इनका इतना 
प्रभाव पड़ा था कि उन्होंने जैन धर्म ग्रहण करने पर हेमचन्द्र के उपदेशानुसार शिकार 
खेलना, मांस खाना श्रादि अ्रपने राज्य में बन्द करा दिया था |" हेमचन्द्र ने भ्रपनी 
रचना के श्रवतरणों में कृष्ण-कथा, राम-कथा, वीररस, श्ृंज्भधाररस, हिन्दू धर्म, 
जैन धर्म श्रादि का वर्णन किया है । इस प्रकार इन्होंने जीवन के भिन्न-भिन्न विभागों 
का बड़ा सजीव चित्रण किया है । संस्कृत श्रौर प्राकृत के व्याकरण में इन्होंने 
उदाह रण-स्वरूप केवल वाक्य या पद ही दिए हैं, किन्तु अ्रपश्रंश के उदाहरण में 
इन्होंने सम्पूर्ण गाथा एवं छंद दे दिए हे। कारण यह था कि संस्कृत और प्राकृत 
का साहित्य जिज्ञासुग्रों के सामने था, उसके समझाने के वाक्य या पद यथेष्ट थे, पर 
ग्रपञ्नंश शिष्ट समाज में अ्रधिक प्रचलित न होने के कारण सीमित-सा था, इसलिए 
उसके सम्पूर्ण उदाहरण देने की आवश्यकता पड़ी। इस प्रकार इन्होंने भ्रपभ्रंश एवं 
प्राचीन हिन्दी के जीवित उदाहरण सुरक्षित कर साहित्य का बहुत बड़ा उपकार 
किया । ये उदाहरण हेमचन्द्र ने अ्रपने पूर्ववर्ती कवियों के दिए हैं, जिसमें हेमचन्द्र के 
पूर्व की भाषा का भी ज्ञान होता है | यह सामग्री अनुमानत:ः संवत्‌ १०२९ के श्रास- 
पास की मानी गई है, भ्रतएव हेमचन्द्र की कविता में ही शताब्दियों की भाषा के 
नमूने मिलते हें । इसीलिए उनका 'सिद्ध हैम' या 'सिद्ध हेमचन्द्र शब्दानुशासन' और 
कुमारपाल चरित्र (जिसमें आठ सर्गों में कुमारपाल का जीवन-चरित्र वर्णित है) 
प्राकृत व्याकरण और भाषा की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण समझे गए हैं । उनमें अ्रपश्रंश 


के भी उदाहरण हैं। गुजरात में होने के कारण इनकी भाषा का 'तागर' अपश्रंश रूप 
भ्रधिक स्पष्ट है । 





- १ दिन्दुस्तान की पुरानी सम्क्ता--डा० वेणीप्रस्ताद ( हिन्दुस्तानी एकेडेमी, इलाहाबाद ) 
पृष्ठ र८र | 


संधिकाल 8१ 


ग्राचार्य हेमचन्द्र ने विविध विषयों पर अनेक ग्रन्थों की रचना की । इनकां 
प्रसिद्ध योगशास्त्र” नामक ग्रन्थ महाराजा कुमारपाल की इच्छानसार ही लिखा गया 
था । इनके ग्रन्थों में 'प्राकृत व्याकरण', 'छन्दानुशासन” और 'देशी नाममभाला कोष' 
प्रसिद्ध हैं । इनका देहावसान सम्वत्‌ १२२६ में हुआ । इनकी रचना का नमूना 
निम्नलिखित है :-- 


भला हुभा जो मारिश्रा वहिणि महारा कंतु । लज्जेज्जंतु वयंसियहु, जश भग्गा घर एंतु ॥ 

जहिं कप्पिज्जश सरिण सरु, छिज्जश खग्गिण खग्गु । तदिं तेहइ मड-घड-निवहि, कंतु पयासह मग्गु ॥ 
कंतु महार॒उ हलि सहिए', निच्छुईं रूसश जासु। प्रत्थिदिं सत्थिहि दृश्थिहिं वि ठाउ वि फेडश तासु ॥ 
भ्म्हे थोवारिउ बहुअ कायर एवं भणंति । मुद्धि निहालहि गयण यलु, कई जण जोण्द करंति॥ 
खग्ग विसाहिउ जहिं लद॒हु, पिय तहि देसहिं जाहुँ। रण दुश्भिक्खें भग्गश विसु जुज्मे न बलाहें । 
पुत्तें जाएं कवण गुणु अवगुणु कवशु मुएण । जा वष्पी की भेंहडो चंपिज्जश भबरेण | 


( प्राकृत न्याक्रण ) 


गयणुप्परि कि न चड़हि कि नरि विक्खरहिं दिसिहि बसु, ३ ४ 
भुवण त्तय संताबु हरहि कि न किरबि सुहारसु । । 
अंधयारु कि न दलहिं पयडि उज्जोउ गहिउल्लशओीं, 

कि न धरिज्जहिं देवि सिरहँ सह दरि सोहिल्लओं । 

कि न तणउ होहि र॒यणारहु, दोहि कि न सिरि भायरु । 

तुवि चंद निश्रवि मुहु गोरिभ्रहि, कुवि न करइ तुइ आयर ॥। 


श्री हरिभद्र सूरि चन्द्रसूरि के शिष्य थे । इनके समय के सम्बन्ध में विद्वानों 

में बहुत मतभेद है । डा० जैकोबी ने हरिभद्र सूरि का समय 

हरिभव्र सुर. ईसा की नवीं शताब्दी माना है। मुनि श्री जिनविजय ने 'हरिभद्र 

सूरि का समय निर्णय शीर्षक लेख में इनका श्राविर्भाव-काल 

सम्वत्‌ ७५५७ और ८२७ के बीच निदिचत किया है। श्री नाथूराम प्रेमी इन्हें श्राठवीं 

शताब्दी का मानते हूँ । श्री राहुल सांकृत्यायन के मत से श्री हरिभद्र सूरि सम्बत्‌ 

१२१६ के लगभग हुए । जितने भी प्रमाण श्रभी तक उपस्थित हुए हैं उनमें मुनि 
श्री जिनविजय का मत भ्रधिक समीचीन और युक्तिसंगत माना जाना चाहिए । 


श्री हरिभद्र सूरि र्वेताम्बराचायय थे। इनका स्थान वाणगड्भा के किनारे 
पईठाण (गुजरात) में माना जाता है । इनके अनेक ग्रन्थ प्रसिद्ध हे जिनमे 'ललित 
विस्तरा', 'धृतख्यान! 'जसहर चरिउ', सम्बोध प्रकरण” और 'णंमिणाह चरिउ प्रमुख 
हैं । इनकी कविता का उदाहरण 'णेमिणाह्‌ चरिउ” से लीजिए :-- । 


६२ हिन्दी साहित्य का ग्रालोचनात्मक इतिद्वास 


पुरुष सौन्दर्य 
नील कूतल कमल नयणिल्‍ल विवादरु सियदसणु । कंबुग्गीवु पुर अ्ररि उरयलु । 
जुय दहर भुय जुबल वयण संधि जिय कमल उप्पल । 
पढम दलारुण करचलणु, तविय कणय गोर॑गु 
अट्टू वरिस वउ पहु हुयउ समदिय विजिय अणंगु ॥ 
(णेमिणाह चरिउ) 
भ्री शालिभद्र सूरि प्रसिद्ध जैन साधु थे | इनका झाविर्भाव-काल स० १२४१ 
माना गया है। ये गुजरात-निवासी थे । इनका ग्रन्थ 'बाहुबलि 
शालिभद्र सूरि. रास' प्रसिद्ध है । मुनि श्री विजय ने इसका सम्पादन किया है । 
इनकी कविता का उदाहरण निम्नलिखित है :-- 
सेना-यात्रा 
प्रद्दि उग्गमि पूरव दिसिदि पहल चालिय चक्कर | घूजिय धरयल थरहरएऐँ चलिय कुवालक चकक ॥ 
पूठि पियाण तउ दियए' भुयबलि भरदद नरिंदु तु। पिड़ि पत्नायण पर दलहँ हलियलि अवर सुरिदु॥ 
वज्जिय समहरि संचरिय सेनापति सामंत । मिलिय महाधर मंडलिय गाढिम गुण गज्ज॑ंत॥ 
गणयटतू गयवर गुडिय, जंगम जिम गिरि श्रज्ञ | सुंद दंड चिर चालवइ वेलई श्रंगि्िं श्रंग॥ 
गंशइ फिरि फिरि गिरि सिदरि भंजई तरुअर डालि। भंक्स वसि आव नहीं करईं भ्रपार अणालि॥ 
इीसईं हसमिसि हणदणई तरवर तार तोपार। खंदहें खुशलश् खेडविय, मान मानईं असुवार ॥ 
(बाहुबलि रास) 
श्री सोमप्रभ सुरि का आविर्भाव-काल सं० १२५२ माना गया है । ये एक 
प्रसिद्ध जैन साधु थे और भ्रनहिलवाड़ ( गुजरात ) के निवासी 
सोमप्रभ सूरि थे । जैन धर्म-सम्बन्धी जो उपदेश हेमचन्द्र ने कुमारपाल को 
दिये थे, उन्ही का इन्होंने श्रपने ग्रन्थ 'कुमारपाल प्रतिबोध' में 
निरूपण किया है । इस ग्रन्थ में पाँच प्रस्ताव है । इसमें संस्कृत श्रौर प्राकृत दोनों का 
उपयोग किया है, किन्तु बीच-बीच में भ्रपश्रंश और पुरानी हिन्दी के उदाहरण भी 
मिल जाते हैं । जहाँ वे कुमारपाल का कर्तव्य और इतिहास वर्णन करते हे वहाँ तो वे 
भ्पश्रंश का प्रयोग नहीं करते, किन्तु जहाँ कथाओं को रोचक बनाने की आवश्यकता 
पड़ती है वहां वे जन-साधारण में प्रचलित श्रपश्रंश में लिखे गए श्रज्ञात कवियों के 
दोहे रख देते हूँ, जिनमे उक्तियाँ, वियोग-वर्णन, ऋतु-वर्णन भौर कहावतें हैं । इनकी 
कविता का उदाहरण निम्नलिखित है :-- 
नीति 
बसश कमलि कल हंसो जीव दया जसु चित्ति.। तसु पक्खालण जलिण होसइ असिब्र निवित्ति | 
झआाभरण किरण दिप्पंत देद | भदरीकय सुरबहु रूवरेह ।॥ 


घण ककुम कदम धर दुवारि । खुप्पंत चलण नचंति नारि॥। 
तीयद तिज्ञि पियारंई कलि कज्जल सिंदूर। भन्‍नश तिन्ति पियारई, दुदूधु जेंवाश्ड तूढ॥ 


संधिकाल हरे 


चेस विसतिद्ुुई वारियई, जशवे मणोदर गक्त | गंगाजल पक्खालियवि, सुरिषिदि कि होश पत्रित्त ॥ 
नयशिद्दि रोयइ भणि हसहइ, जणु जाणश सउ तत्तु । पेसि विश्तिदुइ तं करइ, जं कठुद करवत्त ॥ 
श्री जिनपद्म सूरि का श्राविर्भाव-काल सं० १२५७ है। ये जैन साधु थे 
श्रौर गुजरात-निवासी थे । इनकी रचना “थूलिभद फागु' प्रसिद्ध 
जिनपदम सुरि है। इनकी रचना का उदाहरण निम्नलिखित है :-- 
श्ृंगार 
काजलि अंजिवि नयण जुय, सिरि संथउ फाडेई । बोरि यावढि कांचुलिय पुण, उर मंडलि ताडेई ॥ 
क्न्न जुयल जसु लहलहंत किर मयण हिंडोला | चंचल चपल तरंग चंग जसु नयण कचोला ॥ 
सोदइ जासु कपोल पालि जणु गालि मसूरा। कोमल विमल सुकंठ जासु घाजश सखतूरा। 
लवगशिम रस भर कूवटीय जसु नादहिय रेहर । मयण राइ किर विजय खंभ जसु ऊरू सोददश॥ 
जसु नह पलल्‍लव |कामदेव अंकुसु जिम राजइ । रिमिभिमि रिमसिभिमि पाय कमलि घाघरिय सुवाजशए । 
नव जोवन विलसन्ति देह नवनेह गदह्िल्‍ली परिमल लद्रिददि मदमयंत रइ-केलि पहिल्ली।॥ 
अहर बिंब परवाल खण्ड बर चंपावन्नी । नयन सलूणिय द्वाव भाव बहुगुण सम्पुष्ती।॥ 
इय सिणगार करेवि वर, जब आदी मुणिपासि । जो एवा क्‌ उतिगि मिलिय. किंनर भआकासि॥ 
(थूलिभदह फाग ) 
श्री विनयचन्द्र सूरि का श्राविर्भाव-काल सं० १२५७ माना गया है । ये 
जैन साधु थे और गुजरात के निवासी थे। इनके ग्रन्थों में 
विनय चन्द्र सूरि. 'मल्लिनाय महाकाव्य', 'पाश्वंनाथ चरित', 'कल्पनिरुकत', 'नेमि- 
नाथ चउपई! और “उवएस माला कहाणय छप्पय' प्रसिद्ध हैं । 
नकी रचना का उदाहरण निम्नलिखित है :-- 
विरह-वर्णन (बारह मासा) 
माह मासि माचइ हिम रासि। देवि भणइ मइ प्रिव लइ पासि॥ 
तह विखु सामिय दहइ तुसार । नव नव मारिद्दे मारश मारु॥ 
इहु सखि रोश्से सहू अरज्नि | हत्यि कि जामह धरणउ कक्नि॥ 
तउ न पतो जिसि माहरि माई । सिद्धि रमशि रक्तउ नमि जाइ ॥ 
कंति बसंतइ दियड़ा माहि। वाति पहीजउें किमहि लसाएं।॥ 
सिद्धि जाइ तउ काहइत बीह | सरसी जाउत उगसेंण धीय॥ 
फागण वागुरि पन्‍न पडढंति। राजल दुःविद्ध कि तरु रोयंति॥ 
गड्िमि गलिवि हउठ काइन मूयथ। भणइ विहंगल धारणि धूय॥ 
अ्रजिउ भगिउ करि सखि विम्मासि। भ्रदश भला वर नेमिहि पास॥! 
अनुससि मोदक जउ नवि हुंति। छुद्दिय सुद्ाली किन रुच्च॑ंति॥ 
(नेमिनाथ चउपई) 
श्री धर्मसूरि महेंन्द्रमुरि के क्षिष्य थे। इनका प्राविभाव-काल सं० १२६६ 
माना जाता है | इनका जम्ब स्वामी रासा ग्रन्थ प्रसिद्ध है । 
धर्मसूरि इनकी रचना का उदाहरण इस प्रकार है :-«- 


€_४ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


जिय चउविस पय नमेवि गुरु चरण नमेवि। जंबू स्वामिद्दि तण' चरिय भवि निसुणेवि ॥ 
करि सानिध सरसत्ति देवि जीयर॒यं कहाणउ | जम्बू स्वामिदिं गुण गहण संखेवि बखाणउ ॥ 
जम्बू दीवि सिरि भरहखित्ति तिहिं नवर पहाणउ। राजसह नामेश नयर पहुवी वक्‍्खाणउ ॥ 
राज करइ सेणिय नरिद नरवरहं जुसारो।तास तणइ बुद्धितंत भति अभय कुमारो॥ 
श्री विजयसेन सूरि का आाविर्भाव-काल सं० ११८८ के लगभग माना गया 
है । ये वस्तुपाल मन्त्री के गुर थे। इनका 'रेवंतगिरि रासा' 
विजयसेन सुरि थामक़ ग्रन्थ प्रसिद्ध है । इनकी रचना का उदाहरण निम्न- 
खित है :-- 
परमेसर तित्येसरद पथ पंकज पणमेवि। भणिसु रासु रैवंतगिरि भ्रंबिक दिवि सुमरेवि ॥ 
गामागर पुर वण गहण सरि सरवरि सुपएसु। देव॑भूमि दिसि पच्छिमह मणहरु सोरठ देसु ॥ 
जिखु तहिं मंडल मंडण उ मरगय मउड महंतु । निम्मल सामल सिहर भर रेहश गिरि रेवंतु ॥ 
तसु सिरि सामिउ सामलड सोहग सुन्दर सारु। *“इव निम्मल कुल तिलठ निवसइ नेमि कुमारु ॥ 
तसु मुहृदंसंणु दस दिसवि देस दिसंतरु संघ। आवश भाव रसालमण उददलि रंग तरंग ॥ 
पोरवाडकुल मंडणउ नंदशु आसाराय । वस्तुपाल वर मंति तहि तेजपालु दुश्भाश ॥ 
गुजर धर धुरि धवल वीर धवल देवराजि। विउ बेंधवि अवयारियठ समऊ दूसम माक्कि ॥ 
श्री मेरतुग का आ्राविर्भाव-काल सं० १३६० के लगभग है । इन्होंने प्रबन्ध 
चिन्तामणि! की रचना कर प्राचीन ऐतिहासिक व्यक्तियों श्नौर 
मेरुतु ग राजाओं के चरित्रों का कथारूप में संकलन किया । सिद्धराज 
जयसिह, कुमारपाल, हेमचन्द्र, वस्तुपाल, तेजपाल आ्रादि के 
वृत्त मेरुतुग ने बड़ी सावधानी से लिखे हैं जिनसे बहुत कुछ ऐतिहासिक सामग्री की 
रक्षा हो गई है । प्रबन्ध चिन्तामणि' की रचना सं० १३६१ में हुई। इस ग्रन्थ में 
भ्रपभ्नंश के जो नमूने मिलते हैं वे अ्रधिकतर उद्धृत ही किये गए हैं, मौलिक रूप 
में नहीं लिखे गये । कुछ दोहे धाराधिपति राजा भोज के चाचा मुज के नाम पर हैं। 
प्रतएव ये उद्धृत दोहे मेरुतु ग के पूर्व की भाषा का परोक्षरूप से परिचय देते हे। 
इनकी रचना का उदाहरण निम्नलिखित है :-- 
मंजु भणश मुणालवइ जुब्वणु गबउ न ऋरि | जह सकर सयखंड़ थिय, तो इस मीठी चूरि ॥ 
जा मति पाछश संपजइ सा मति पढदिली होह। मुझ भणइ मुणालवश् विधनन बेढश कोश ॥ 
जश यहु रावशु जाश्गा, दद मुद्दु इककु सरीर । जननि वियंभी चिंतवह, कवनु पियश्ए खीरु ॥ 
कसु करु पुर कलत्र धी, कसु करु करसण बाड़ि। आइवु जाइवु एकला, दृत्थ (सु) विश्नवि भाड़ि॥ 
श्री भ्रम्बदेव सूरि का झाविर्भाव-काल सं० १३७१ के लगभग है। ये नागेन्‍द्र 
गच्छ के भझ्राचायं पासडसूरि के शिष्य थे । ये भ्रणहिलपुर 
झम्ववेब सुरि. पटन ( गुजरात ”) के निवासी ज्ञात होते हें । ये एक प्रसिद्ध 
ई जैत साधु थे | शाह समरा संघपति द्वारा शत्रु जय तीर्थ के 
उद्धार होने पर इन्होंने 'संघपति समरा रासा' प्रस्थ का निर्माण किया । 


संधिकाले ६४ 


समरा शाह का शत्रुजय की शोर प्रस्थान 
जयतु कान्द्र दुद संघपति चालिया । हरिपालों लंढको मद्दाधर दृढ़ थिया॥ 
वाजिय संख असंख नादि कादल दुड्डदुडिया । घोडे चडइ सलल्‍लार सार राउत सींगडिया ॥ 
तउ देवालउ जोत्रि वेधि घाघरि रवु कमकइ । सम विसम नवि गण कोई नवि वारिउ थक्‍्कइ ॥ 
सिजवाला धर धडहडइ वाहिशि वहु वेगि। धरशि पडक्कश रजु उठए नवि सूझइ मागो॥ 
हय हीसय आरसइ करदद वेगि वहइ३ बहल्‍ल । सादकिया थाहरश श्रवरु नवि देई बुल्ल॥ 
निसि दीवी कलहलहि जेम रूगिउ तारायरु । पावल पारु न पामियए वेगि वहई सुखासणु ॥ 
आगे वाणिहि संचरए संघर्पति साहु देसलु । बुद्धिवंतु बहु पुनिवंतु परिकमिदि सुनिश्चलु ॥ 
पाछे वाणिदि सोमसीहु साइ सद्॒जा पूतो । सांगणु साहु दूणिगद पूत सोमजिनि जुत्तो॥ 


“री राजशेखर सूरि सस्कृत के सुप्रसिद्ध श्राचार्य राजशेखर से भिन्न हैं जो 
कपूर मजरी नाटिका के प्रणेता थे | ये राजशेखर गुजरात- 
राजशेखर सूरि. निवासी जेन साधु थे। इनका 'नेमिनाथ फाग ग्रन्थ प्रसिद्ध है । 
इनका आविर्भाव-काल सं० १३७१ के लगभग माना गया है। 
इनकी रचना का उदाहरण निम्नलिखित है :-- 


श्रृंगार वर्णन 


किम किम राजल देवितथ॒उ लतिण गारु भरणेवर । चंपश गोरी श्रदपोई श्रंगि चंदनु लेवउ ॥ 

खुंपु भराबिड जाइ कुसुमि कसतूरी सारी। सीमतइ सिंदूर रेह मोतीसरि सारी ॥ 

नवरं गी कुंकुमि तिलय किय रबण विलउ तसु भाले । मोती कुण्डल कन्नि थिय बिंबालिय कर जाले ॥ 
नरतिय कज्जल रेह नयणि मुँह कमलि तंबोलो। नागोदर कंठलउ कंडि भ्रनुद्दार विरोलो ॥ 


मरगद जादर कंचुयठ फुड फुल्लह माला | कर कक्कूण मणि बलय चूड खलकावश बाल । 
रुणुकुणु रुणुफुणु रुणुकुणए' कडि घाधरियाली। रिममिमि रिमम्रिपि रिममिमए पयनेठर जुयली ॥ 
नहि आलफ्तउ वलवल 3 सेश्रंसुय किमिसि । भ्रंखडियाली रायमइ प्रिय जोअश मनरसि ॥ 

बाद की शताब्दियों मे जेन आचार्यों द्वारा ग्रन्थ लिखे गए । पन्द्रहवीं शताब्दी 
में र्वेताम्बराचार्य विजयभद्र ने गौतम रासा' की रचना की, विद्धणू ने 'ज्ञान पंचमी 
चउपई”' और दयासागर सूरि ने 'धर्मदत्त चरित्र” लिखा। इसी प्रकार जैन-कविियों 
द्वारा आगे की रचना होती गई, किन्तु उनका महत्त्व भाषा विज्ञान की दृष्टि से न 
होकर धामिक, साहित्यिक और ऐतिहासिक ही रह जाता है । अश्रतएव इस काल में 
जैन-साहित्य की परवर्ती शृंखला पर विचार न कर, उसकी प्रस्तुत विशेषताभ्रों पर 
ही विचार करना भ्रधिक उचित होगा । 


जैन-साहित्य की रचना का क्षेत्र जीवन के सभी विभागों में फैला हुश्ना है। 

जहाँ भावों के दुष्टिकोण से उसमें चरम व्यापकता है, वहाँ शैली 

व्यं-विषय के दृष्टिकोण से भी वह भ्रत्यन्त विस्तृत है। भाव-पक्ष के चार 
विभाग किये जा सऊते हूँ :-- 
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१ प्रथमानुयोग--(तीथँकरों की जीवनियाँ ) 
२ करणानुयोग--(विदवव-वर्ण न ) 

३ करणानुयोग--(श्रावकों का चित्रण) 

४ द्रव्यानुयोग-- (सांसारिक वर्णन) 


इस प्रकार यह स्पष्ट देखा जा सकता है कि लौकिक पक्ष और अलौकिक 
पक्ष--दोनों ही में जैन आचार्यो' श्रौर कवियों ने अपनी भ्रमित साधना और भश्रस्तदृ षिटि 
का परिचय दिया है जैन-साहित्य के पुराणों और काव्यों की कथावस्तु प्रमुख रूप से 
त्रेसठ शलाका पुरुषों के चरित्रों (त्रिषष्टि शलाका पुरुष चरित) से सम्बन्ध रखती है । 
त्रेसठ शलाका पुरुषों का वर्गीकरण इस प्रकार है -- 


१ तीर्थंकर २४ 
२ चक्रवर्ती १२ 
रे बलदेव & 
है नारायण ६ 
५ प्रति नारायण €& 


कुल इ्३े 
चौबीस तीर्थकरों के चरित्रों में जैन-आचाय और जैन-कवियों की परम प्रास्था 


है | ये चौबीस तीर्थंकर निम्नलिखित है : -- 
नाम जन्मस्थान प्रतीक 
' है ऋषभदेव भ्योध्या वृषभ 
२ अ्रजितताथ शा हस्ति 
३ सम्भवनाथ श्रावस्ती झदव 
४ अभिनन्दननाथ भ्रयोध्या वानर 
भ सुमतिनाथ 5 क्रौंच 
६ पदमप्रभ कौशा म्बी कोकनाद 
७ सुपादवेनाथ काशी स्वस्तिका 
८ चन्द्रप्रभ चन्द्रपु री चन्द्रकला 
€ पुष्पदन्त काकण्डी मकर 
१० शीतलनाथ बद्रिकापुरी श्रीवत्स 
११ श्रेयांसनाथ सिंहपुरी गरुड़ 
१२ वासु पृज्य चम्पापुरी महिष 
१३ विमलनाथ कांपिल्य वाराह 


१४ अ्रनस्तनाथ भ्रयोध्या वाज 
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नाम जन्मस्थान प्रतोक 
१५ धर्मनाथ रत्नपुरी वद्धदण्ड 
१६ शान्तिनाथ हस्तिनापुर मृग 
१७ कुंथुनाथ हे प्मज 
१८ अरहनाथ है मीन (नद्यावत्तं ) 
१९ मल्लिनाथ मिथिलापुरी कुम्भ 
२० मुनि सुब्रत कुशा प्र नगर (राजगृह ) कच्छप 
२१ नमिनाथ मिथिलापुरी नीलकमल 
२२ नेमिनाथ सौरिपुर (द्वारिका) शंख 
२३ पाश्वनाथ काशी फणि 
२४ महावीर कुन्दपुर सिंह 


इन तीर्थंकरों के चरित्र के श्रतिरिक्त नारायण और बलदेव के चरित्र भी 
विशेष रूप से लिखे गए। 'पउम चरिउ' में पठम (पद्म) राम का चरित्र अनेक 
कवियों द्वारा लिखा गया । इसी के श्राधार पर “जैन रामायण' का सूत्रपात हुग्ना । 
यह जैन रामायण' शअ्रनेक घटनाग्रों में वाल्मीक रामायण', अध्यात्म रामायण' या 
रामचरितमानस' से भिन्न है । जैन रामायण' में महाराज दशरथ की पटरानी का 
नाम अश्रपराजिता है। यही पदम (राम) की माता थी। बड़े होने पर पदम (राम) 
ने महाराजा जनक को अपनी वीरता से बहुत प्रभावित किया | महाराजा जनक के 
अनेक शज्रुत्रों को भी राम ने पराजित किया । उन्होने शत्रुओं को नष्ट करने मे 
महाराजा जनक की अनेक प्रकार से सहायता की । पदुम (राम) की इस वीरता 
से महाराजा जनक इतने प्रभात्रित हुए कि उन्होने भ्रयनी पुत्री सीता को पद्म (राम) 
से ब्याह देने का विवार क्रिया । किन्तु एक कठिनाई थी। विद्याबर कुमार चन्द्रगति 
के लिए सीता पहले से ही वाग्दत्ता थी । इतर कठिनाई को हल करने के लिए महाराज 
जनक ने स्वयवर की व्यवस्था की । इसी स्वयवर में पदूभ (राम) और सीता का 
विवाह हुआ, झादि । 'पदुम चरित' में जैन-मुनि-दीक्षा का प्रभाव बहुत घोषित किया 
गया है। दशरथ, जनक और पदम (राम) ने मुति-दीक्षा लेकर मोक्ष का भ्रत्षिकार 
प्राप्त किया । आचार्य रविषेण, गूणभद्र तथा हेमचन्द्र नें इस कथा को विविध 
दैलियों मे लिखा है । 


इसी प्रकार 'महाभारत' की कथा भी जैन-कवियो द्वारा विविधता से लिखी 
गई है। पुन्नार संघ के झ्राचार्य जितमेन ने 'हरिवंश पुराण में महाभारत को कथा 
का वर्णन किया है। सकल कीतति, देव प्रभयूरि, शुभचनद्र श्रादि इस इतिवृत्ति के 
लिखने मे विशेष रूप से सफल हुए हे ! 
हि० सा० झा० इ ००-१३ 
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जन-साहित्य में प्रेमकथाएँ भ्रनेक रूपों में लिखी गई । वे प्रेमकथाएँ पूर्ण 
भौतिक उत्कषं में हैं, किन्तु इन भौतिक उत्कर्षो में नरवरता की भावना लेकर भ्रलौ- 
किक पक्ष या प्राष्यात्मिक पक्ष की श्रोर संकेत किया गया है। “बिजली की प्रभा' 
या 'इवेत केश” का आधार लेकर नायक की विरक्ति का सृत्रपात होता है और श्रन्त 
में कथा का पर्य्यवसान मोक्ष में होता है। इन प्रेम-कथाओ्रों में श्यृंगार-चेष्टाएँ, रूप 
की आराकषंणशक्ति तथा श्रनेक प्रकार की हृदयाकर्षक क्रीड़ाएँ वणित हे । इनका 
स्पष्टीकरण कवियों ने पूर्ण सौन्दर्यात्मक दृष्टिकोण से किया है । इसके अभ्रनन्तर लौकिक 
प्रेम में एकाएक प्रतिक्रिया होती है । किसी जैन मुनि या तपस्वी के प्रभाव से दीक्षा 
तथा कठिन तपस्या का द्वार उद्घाटित होता है । ग्रन्त में मोक्ष का आदर प्रस्तुत 
कर दिया जाता है । 


जैन धरम का दा निक पक्ष पूर्ण रूप से तक पर भ्राधारित है । 'स्याद्गाद! या 
अनेकान्त' इसकी पृष्ठ-भूमि है । 'स्याद्वाद' या 'अनेकान्त' का भ्रर्थ सापेक्ष्य दृष्टि- 
कोण है । एक ही वस्तु अनेक दृष्टिकोणों से देखी जा सकती है। उदाहरण के लिए 
मैं भ्रपने पिता की भ्रपेक्षा से पुत्र हूं, बहिन की भ्रपेक्षा से भाई हूँ, भाँजे की भ्रपेक्षा से 
मामा हूँ । एक होकर में श्नेक भावों से मान्य हूँ, किन्तु पिता या माता की भ्रपेक्षा से 
पुत्र होकर भी बहिन की श्रपेक्षा से पुत्र नहीं हूँ । यदि दोनों “अ्पेक्षा' से वर्णन किया 
जाय तो में पुत्र हूँ श्रौर पुत्र नहीं भी हूं । हूँ श्रौर 'नहीं हूँ" एक साथ ही कहना 
झ्रनिवंचनीय है । इसी कारण विश्व के व्यवहारों का कथन करना विचारों की शैली 
से परे है । ससार की विविध वस्तुझ्नों को विविध दृष्टिकोणों से देखने से एक ऐसी 
उदार दृष्टि प्राप्त होती है जिससे विरोध को भावना हटती है श्र प्रेम का प्रसार 


होता है । 


जैन धर्म में मुख्यतः सात तत्त्वों की मीमांसा है । वे सात तत्त्व निम्न- 


लिखित हैं :-- 
१ जीव--चैतन्य गुण सम्पन्न सत्ता । 
२ भ्रजीव--शरीर श्रादि जड़ पदार्थ । 
३ भाशत़्व--शुभाशुभ कम के द्वार । 
४ कमंबन्ध--अध्यात्म श्लौर कम का पारस्परिक सम्मिलन । 
५ संवर--शुभाशुभ कर्मो का प्रतिकार। 
६ निर्जरा--पूर्व संचित कर्मों से स्वतन्त्रता । 
७ मोक्ष--संपूर्ण कर्मों का विनाश । 
मोक्ष में प्रवेश करने के लिए तीन मार्ग (रत्लत्रयी) हैं :-- 
१ सम्यक दशेन--सव तत्त्वों में भन्तदु प्टि । 
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२ सम्यक ज्ञान--वास्तविक विवेक । 

३ सम्यक चरित्र--दोष रहित पवित्र श्रावरण । 
सम्यक चरित्र के दो रूप है :-- 

१ श्रावकाचार--ये श्राचार गृहस्थों के लिए हे । 

२ श्रमणाचार--थे भ्रचार मुनियों के लिए हूँ । 


इन दोनों श्राचारों में भ्रहिसा का स्थान सर्वोपरि है। 
जैन दर्शन के सिद्धान्तों का रेखा-चित्र निम्न प्रकार से हो सकता है :-- 


जैनदन 
रत्नत्रयी 
| 

सम्यक दक्ष न सम्यक्‌ शान सम्यक चरित्र 
१ जीव | । 
२ झ्रजीव स्याह्गाद | | 
३ भ्रास्रव श्रावकाचार श्रमणातार 
४ कर्मबन्ध | | 
५ संवर त््कऋता 7 


६ निजंरा ___ 
७ मोक्ष. <- 
प्रपश्रंश से निकलती हुई हिन्दी के प्राचीन रूप हमें इस समय की भाषा 
में मिलते हे । इस पर विशेष कर नागर प्रपश्रंश का भ्रधिक 
भाषा प्रभाव है और उसी के व्याकरण के भ्रनुसार शब्द-योजना 
है । यह भाषा श्रधिकतर पद्म रूप में ही है, गद्य रूप में कम । 
वादीयर्पिह का गद्य चिन्तामणि' तथा धनपाल का 'तिलक मंजरी' गद्यकाव्य के भ्रच्छे 
उदाहरण हूँ। श्रागे चल कर जैन भ्ाचार्यो' ने गद्य में यथेष्ट रचना श्रवश्य की 
है । इस समय यदि हमें कहीं गद्य के दर्शन होते हैं तो वे केवल टिप्पणियों के रूप 
द्वी में । जैन-साहित्य में उनका नाम “टब्बा है। 





जैन-साहित्य सम्पूर्ण रूप से शान्त रस में लिखा गया है । यद्यपि शांगार 
रस का भी ग्रनेंक कथानकों में पूर्ण परिषाक हुआ । प्रेम-काव्यों 
रस में तो इस रस को उभरने का पूर्ण भ्रवसर मिला है। मरुतुग 
का यह दोहा-- 
एक जम्मु नग्गहं गिउ भड्सिरि खग्गू नभग्गु। तिकखां तुरिय न माणियाँ गोरी गली न ख्ब्गु ॥ 
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( यह जन्म व्यर्थ ही गया। भटों के शीश पर खंग भंग नहीं हुआ । न 
तेज घोड़े ही दौड़ापे और न गोरी ( सुन्दर स्त्री ) ही गले से लगी) ।--काव्यों की 
अन्तद्‌ ष्टि का सकेत करता है। 


इस प्रकार के उदाहरण उसी स्थल पर पाये जाते हैं, जहाँ किप्ती ऐतिहासिक 
पुरष का चरित्राड्भुण ही श्रथवा किसी प्रेम-कथा का वर्णन हो । साधारणतया जैन- 
साहित्य में तो जैन घैर्म ही का शान्‍्त वातावरण व्याप्त है । सन्त के हृदय में 
शृंगार कैसा ? फलत: इतने बडे साहित्य में ऐसे ग्रन्थ कम हैँ जिनमें केवल शलं- 
कार-निरूपण या केवल तायिका-भेद है। संस्कृत श्रथवा प्राकृत में जैन विद्वानों 
के बनाये हुए शंगार-रस पूर्ण ग्रन्थ अ्रवश्य हे, पर श्रपश्रंश भ्रथवा पुरानी हिन्दी 
में भ्रपेक्षाइ्त कम | उसका कारण यही है कि प्रपश्रंश श्रथवा पुरानी हिन्दी 
में ग्रन्थ लिखते समय उन श॥राचारयों के हृदय में धर्म-प्रचार की भावना प्रधान रूप 
से रही होगी । वे साहित्य की भ्रपेक्षा धर्म को अ्रधिक प्रधान मानते थे । इसीलिए 
तत्व-सिद्धान्तों में ही उनके धर्म का निदढपण हुझ्ा है । जयपुर के एक पुस्तक- 
भण्डार की सूची में दीवान लालमणि के 'रस-प्रकाश” शलंकार-ग्रन्य का उल्लेख 
है। सेवाराम द्वारा भी एक “रस-ग्रन्थ' की रचना बतलायी जाती है, पर इन दोनों 
में से एक भी ग्रन्थ अभी तक प्राप्त नहीं हो सका । 


जैन-साहित्य में भ्रनेंक प्रकार के छुन्दों का प्रयोग किया गया है । चरित्र, 
रास, चतुष्पदी, चौढालिया, ढाल, पिज्ञाय, कवित्त, छन्द, 
छ्न्व दोहा श्रादि । किन्तु इस काल की कविता में दोहे को ही प्रधा- 
नता है। इस प्रकार की रचना (प्रबन्ध चिन्तामणि में) 'दोहा- 
विद्या' के नाम से कही गई है । रड्डा का प्रयोग भी यथेष्ट किया गया है। 


१०-जन-साहित्य द्वास इतिहास की विशेष रक्षा हुई है। पौराणिक चरित्र 

के अतिरिक्त ऐतिहासिक व्यक्तियों के चरित्र भी लिखे गये हैं। 

विशेष हेमचन्द्र का 'कुमारपाल चरित', सोमप्रभु सूरि.का 'कुमारपाल 

प्रतिबोध', धर्मसूरिं का जम्बू स्वामी रासा,' विजयपेत सूरि 

का “रेवंतगिरि रासा, भ्रम्बदेव का 'संधपति समरा रासा', मेरुतु ग का 'प्रवन्ध चिन्ता" 

मणि', विजयभद्र का 'गौतम रासा', ईश्वर सूरि का ललितांग चरित्र' आदि इतिहास 

की प्रधान घटनाओ्ों भ्रौर व्यक्तियों के सम्बन्ध में यथेष्ट प्रकाश डालते हैं। 

भतएव इस साहित्य का महत्व भाषा-विज्ञान-सम्बन्धी होते हुए इतिहास-सम्बस्धी 
भी है। 


वर कक क+-+२२७०७- +० कैमरे +म काका 4 चाल. 3+००+04-3>4 ०. 


१ दिल्दी जे० सा० का इतिहास --नैयूराम प्रेमी), प॑ पट १४ 
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२--जै न-सा हित्य में श्रनुवादित ग्रन्थों की श्रघधिकता है । स्वतन्त्र ग्रन्थ कम 
हैं। प्व॑वर्ती कविथो के ग्रन्थों श्रथवा छन्दो के उद्धरण ही साहित्य का कलेवर 
बढ़ाने में सहायक हुए हे । कारण यह है कि हिन्दी जैन-साहित्य भ्रधिकतर गृहस्थ 
या क्रावकों द्वारा लिखा गया है। गृहस्थ या श्रावक्ो को भय था कि वे स्वतन्त्र प्रस्थ- 
रचना करते समय कही धर्म-विरुद्ध कोई श्रनुचित बात न कह दें । अतएवं उन्होंने 
अपने पूव॑वर्ती श्राचार्यों के सिद्धान्तों का ही अनुसरण किया श्रौर उन्हीं के ग्रन्थों को 
अनुवादित किया । 


३--जै न-साहित्य में कोई बडा लक्षण-कवि नहीं हुश्रा । इसका कारण यह 
था कि प्रत्येक आचाये का आादशे धर्म की व्यवस्था करना प्रमुख था, काव्य का 
अंगार करना गौण । इसीलिए काव्य-लक्षणों पर बहुत कम कवियों का ध्यात गया । 
केवल सिद्धान्तों के प्रतिपादन में अच्छी कविता नहीं हो सकती । प्रसिद्ध जैन-कवि 
बनारसी दास ( जन्म सं० १६४३ ) ने श्यंगार रस की रचनाश्रों का एक संग्रह 
किया था । पर जैन होने के कारण उन्हें बाद में इस विषय से इतनी घृणा हो गई 


कि उन्होंने उसे यमुना में बहा दिया, जिससे उसका अस्तित्व ही न रहे । 
संधिकाल का उत्तरा्ध 


विविध सम्प्रदाय 
नाथ-स प्रदाय 


संधिकाल के उत्तराध॑ में सिद्धों के वत्लयान की सहज साधना 'नाथ-सम्प्रदाय' 
के रूप में पलहलवित हुईं । जीवन के जिस रूप को सिद्धों ने कर्म-काण्डों के जाल 
से मुक्त कर सहज रूप! दिया था--उसप्ते सम्प्रदाय के रूप में भ्रागे बढ़ाने का श्रेय 
ताथों को ही दिया जाना चाहिए | इस प्रकार नाथ-संप्रदाय को छिद्ध-संप्रदाय का. 
विकसित और शक्तिशाली रूप ही समझना चाहिए। सिद्धों की विच।र-धारा भौर 
उनके रूपकों को लेकर ही ताथ-वर्ग ने उनमें नवीन विवारों की प्रतिष्ठा की भ्रौर 
उनकी व्यंजना में भ्रनेक तत्वों का सम्मिश्रण किया। इस शैली का भ्रनुसरण करते 


हुए उन्होंने लिरीखव रवादी 'शुन्म को इंदवरवादी 'शून्य' बना दिया 'शुन्य' को इंदवरवादी 'शन्य' बना दिया । 


सूँनिज माई सूनि जवाप । सुंनि निरंजन आापै आप। 
सँँनि कै परचें भवा सथीर। निइचल जोगी गदर गंभीर ॥* 


कुंछ विद्वांतों को मत है कि ताथ-संप्रदाय का विकास स्वतन्त्र ढृप से हुआा 


६ गोरखांनी ( डा० प्रीतागरदत्त गढ़वाल ) पण् ७३.( दिग्दी साहित्य सम्मेलन, प्रवाग, 
सं? ३३९३ ) 


जी यिन सारा 
हक 


१०२ हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


है । यदि नाथ लोग सिद्धों के दिखाए मार्ग को ही प्रपना साधन चुन लेते तो 
उनको कोई भी महत्व न मिलता! ।* कितु यह मत अ्रान्तिपूर्ण है। सन्त लोगों” ने 
भी तो ताथ 'लोगों' के दिखाए मार्ग को अपना प्ताधनत चना था किर उनको क्‍या 
था, उसे राजमार्ग बनाने का कार्य नाथ-संप्रदाय के सन्‍्तों ने किया। सिद्धों की विचार- 
धारा को अपना कर उसे व्यापकता देते हुए नाथ-सन्‍्तों ने उसे नवीन श्रौर प्रगति- 
शील सिद्धान्तों से समन्वित किया। प्रत्येक धामिक विचार-धारा का इतिहास इस 
बात का साक्षी है कि यगों और परिस्थितियों के भ्रनकल उसमें संशोधन, परिवतंन 
भ्रौर परिभाजन हुआ है। बौद्ध धर्म इस बात का द्योतक है, राम-साहित्य में भो इस 
धिकास की परम्परा देखी जा सकती है। इस भाँति मन्त्रयान से वज्ञयान, वज्भयान' 
से सहजयान और सहजयान से नाथ-सम्प्रदाय की विकासोन्मुखी परम्परा समझनी, 
चाहिये । 


यह निस्संदेह माना जा सकता है कि नाथ-सम्प्रदाय पर कौल-पन्थ के कुछ 
प्रभाव हैं । कौल-पन्थ में अ्रष्टांग योग की जो भावना है वह साधना-रूप में नाथ- 
सम्प्रदाय में अ्रवदय चली आ्राई है, किन्तु श्रभिचारों में प्रवृत्ति का तीव्रतम विरोध 
नाथ-सम्प्रदाय ने किया है। इसका प्रमुख कारण यही है कि अ्रभिचारों श्ौर क्रिया- 
पक्ष में प्रवृत्ति होने पर जीवन के सहज रूप में विक्ृति की संभावना होने लगती 
है और तब ऐसे पथ का अ्रनुसरण करना हिस्र व्याध्र की गदंन का आलिगन करने, 
विषषले सपं से क्रीड़ा करने श्रथवा नंगे कृपाण की तीक्षण घार पर चलने के समान 
भयानक हो जाता है । श्रष्टांग योग की साधना वच्ञयान की साधना में भी रही । 
ह बात दूसरी है कि नाथ-सम्प्रदाय में श्रष्टांग योग की साधना सीधे वज्ञयान से 
न आझाई हो; किन्तु मेरे विचार से सम्भावना तो यही है कि वज्यान के संशोधित 
रूप सहजयान को प्रपनाते हुए नाथ-सम्प्रदाय ने वज्यान के योग को भी अपना लिया 
ही । नाथ-सम्प्रदाय के इस श्रष्टांग योग में रसायन का भी प्रभाव है। इस रसायन से 
योग की प्रारम्भिक ग्रवस्थाग्रों में शरीर का 'काया कल्प कर लेना* नाथ-सन्तों की 
साधना का अभ्रावशष्यक ग्रंश रहा है । जब तक शरीर चँतन्य और तेजयुकत नहीं रहेगा 
तब तक उसके द्वारा साधना श्रविरत रूप से नहीं हो सकेगी । 


कुछ तो भ्रष्टांग योग और रसायन की कष्टसाध्य क्रियाओं के कारण नाथ- 
सम्प्रदाय लोक-धर्म के रूप मे प्रचलित नहीं हो सका और कुछ नाथ-सन्‍्तों के साधना- 


बनना क न +-+ “>ध का अनआनन 


१ नाथ सम्प्रदाय--श्री पूर्णगिर गोस्वामी बी० ए० [ सरखती, भाग ४७, खेड १, संख्या 
२ पृष्ठ १०१] 
९ बरसबे दिन काया पलटिवा, यूं कोई बिरला जोगी | 
गोरखबानी--पृष्ठ ६४ 
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सम्बन्धी नियंत्रणों के कारण साधारण जनता उसकी दीक्षा प्राप्त करने में प्रसमय्ं 
रही । इस प्रकार यद्यपि नाथ-सम्प्रदाय एक सावेंजनिक धर्म नहीं बन सका तथापि 
उसने जीवन के सुदाचार की झ्ोर अत्यन्त वेग से गमन किया भौर कमंकांडों की 
रढ़ियों के प्रति दुनिवार प्रह्मर किया । 


गोरखनाथ या गोरक्षपा--इस नाथ-सम्प्रदाय के प्रवत्तंक श्री 

गोरखनाथ कहे जाते हे । इनके श्राविर्भाव के सम्बन्ध में श्रभी तक बहुत-सी भअ्रान्तियाँ 
फैली हुई है । 

भारतीय दन्त-कथाम्रों में श्री गोरखनाथ सर्वव्यापक और सर्वशक्तिमान माने 
गए हैं । ये मत्स्येन्रनाथ के प्रतिद्वन्द्ी थे और गोरखा (सं०--गोरक्ष ) राज्य के 
संरक्षक सन्त थे । मत्स्येन्द्रनाथ से रक्षित नेपाल राज्य को ये अपने वर्षो के श्रथक 
परिश्रम के बाद अपने संरक्षण में ला सके । इसके बाद इन्होंने मत्स्येन्द्रनाथ का 
शिष्यत्व ग्रहण किया । तिब्बती जनश्रुति के अनुसार गोरखनाथ एक बौद्ध बाजीगर थे 
और उनके सारे कनफटे शिष्य भी आदि में बौद्ध थे । किन्तु बारहवीं शताब्दी के भ्रन्त 
में सेन वंश के नाश होने पर ये शेवमत में हो गए ।' 

नेपाल की एक दूसरी जनश्रुति के अनुसार गोरखनाथ ने बारह वर्षो तक 
वर्षा नहीं होने दी; वह भी एक साधारण कौशल के द्वारा । इन्होंने पानी के सभी 
उदगमों की खोज की श्रौर उन्हें मन्त्र द्वारा एक ही सूत्र में बाँध लिया । इसके 
बाद ये उन सभी उद्गम-सूत्रों पर बेठ गए । बारह वर्षो तक पानी किसी प्रकार भी 
नहीं बरस सका । चारों श्र हाहाकार मच गया । पानी किस प्रकार बन्धन से 
मुक्त किया गया, इस पर बौद्ध और ब्राह्मण जनथ्रुतियाँ सहमत नहीं, किन्तु यह 
घटना प्राचीन किम्वदन्तियों में महत्त्वपूर्ण है । 

राजस्थान की जनश्रुतियाँ गोरखनाथ के श्रनेक नाम बतलाती हूँ, जिनमें 
मुख्य गुग्ग' या 'गूग' है। ये 'जहरपीर' भी कहे जाते हैं, क्योकि इन्होंने प्रपने शिशु- 
पन में ही एक सपं खा लिया था । ये बागर या उत्तरी राजस्थान के शासक भी कहे 
गए हैं, इसीलिए इनका नाम बागर वीर भी कहा जाता है । इन्होंने बागर के 
दासक की हैसियत से अनेक युद्ध भी किए । एक जनश्रुति के अश्रनुसार ये प्रजमेर के 
पृथ्वीराज चौहान के समकालीन थे। दुतरी जनश्रुति के अनुभार ये अ्रपने ४५ पुत्र 
प्रौर ६० भतीजों के साथ मुहम्मद गोरी के साथ युद्ध करते हुए मारे गए ।१ 


गोरक्षनाथ में देवत्व की स्थापना बहुत प्राचीन काल से है। जनश्रुति के 
झनुसार ये स्वंशक्तिशाली हैं। कभी-क्रमी तो ये शिव से भी बड़े बतलाए गए हूँ। 


१ पनसाइक्लोपीडिया आव्‌ रिलीजन एंड एथिक्स, भाग ६, एष्ठ १२८ 
२ रिलीजन एंड फोकलोर भाव न.द॑न इंडिया--( ट्ग्ल्यू० कुक, १६२६ ) 
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इतका मुख्य स्थान गोरखनाथ (गोरखपुर) में है। ये नेपाल में भी कुछ दिनों रहे 
भ्रौर शैवमत का प्रचार करते रहे । 


अनेक रंगहप की इन दन्त-कथाग्रों के प्राधार पर वाध्तविक तथ्य की खोत 
बहुत कठिन है । इतना तो निश्चित है कि इन्होंने नेपाल को महायान बौद्धमत 
से शैवमत में रूपान्तरित किया । सम्भवतः ये स्वयं हिमालय-बासी रहे हो, जहाँ 
बौद्धमत के साथ-साथ शिव-पूजा भी प्रचलित रही हो, क्योकि पजाब के उत्तर में 
हिमालय के प्रदेश में अभी तक कनफटे योगी हैं, जो शिव का पूजन करते हैं । यदि 
गोरक्ष-राज्य से गोरखनाथ का सम्बन्ध है तो ये शिव के रूप भी माने जा सकते हैं, 
क्योंकि गोरक्ष-राज्य के सरक्षक-देवता शिव हे । ऐसी स्थिति में गोरक्ष के नाथ शिव-रूप 
ही हो सकते हैं । गोरखनाथ के सरक्षण में गोरखों ने नेपाल पर विजय प्राप्त की थी, जो 
उस समय बौद्ध झ्रायें अवलोकितेश्वर (मत्स्येन्द्रनाथ) के संरक्षण में था। इस प्रकार 
नेपाल भी गोरखों के प्रभाव में आया। यह प्रमाण नेपाल की धामिक और राज- 
नीतिक परिस्थितियों में भले ही लागू हो, पर इससे गोरखनाथ की भारत-प्रसिद्धि पर 
कोई विशेष प्रकाश नहीं पड़ता । 


गोरखनाथ का अ्रभी तक कोई सम्बद्ध विवरण नहीं मिलता । यह सन्ताप की 
बात अवश्य है कि जिन गोरखनाथ का भारत के धार्मिक इतिहास में इतना बड़ा 
महत्त्व है, उनके विषय में प्रामाणिक अ्रनस्वेषण अभ्रभी तक सतोषजनक रूप से 
नहीं हुआ । 


मराठी-साहित्य में ज्ञानेश्वरी का बड़ा मान है। उसके लेखक हैं श्री ज्ञानेश्वर 
महाराज । पं० लक्ष्मण रामचन्द्र पागारकर बी० ए०» ने मराठी में श्री ज्ञानेश्वर 
चरित्र" नामक एक पुस्तक लिखी है, जिसका अन॒वाद हिन्दी में श्री लक्ष्मणनारायण 
ग़दे ने किया है ।' उसके प्रनुसार श्री ज्ञानेश्वर महाराज के प्रपितामह श्री वश्यम्बक 
पंत थे जो गोरखनाथ के समकालीन थे । ज्यम्बक पत के सम्बन्ध में श्री पागारकर 
लिखते हैं :-- 


“व्यम्बक पंत ने यज्ञोपवीत होने के पश्चात्‌ देवगढ़ जाकर वेद-शास्त्र का 
प्रध्ययत किया । इनकी पूर्व वयप्त देवगढ़ के यादव राजाओं की सेवा में व्यतीत हुई 
झ्रौर उत्तर वयस में इन्होंने श्री गोरखनाथ की कृपा से भगवच्चिन्तन का आनन्द 
लिया । इन्होंने पांच वर्ष तक बीड के देशाधिकारी का काम किया । श्ाके ११२६ 
(संबत्‌ १२६४) प्रभव-ताम संवत्सर चैत्र शुक्ल ५ इन्दुवासर प्रात.काल घटि ११ 
का एक राजाज्ञापत्र भिगरिकर महोदय ने प्रकाशित किया है। उससे यह मालूम 


१ प्रकाशक --गीता प्रेस गोरखपुर, प्रथम संस्करण सं० १६६० 
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होता है कि जैत्रपाल महाराज ने दस सहस्र यादव मुद्रिका पर उन्हें बीड देश का 
प्रध्रिकारी नियत किया |” 


“इस बात का उन्हें बड़ा पश्चाताय हुग्रा कि राजसेवा शौर कुदटुम्ब-भरण में 
ही सारी शआ्रायु गंवा दी । भ्ब उन्होंने शेष जीवन भगवच्चरणों में लगा कर सार्थक 
करने का निश्चय किया । कर्म-धर्म संयोग से इसी समय गोरखनाथ महाराज तीर्थाटन 
करते हुए प्रापेगाँव में पधारे । व्यम्वक पन्‍त उनकी शरण में गए श्रौर उनके श्न्‌ प्रह- 
पात्र हुए ।7९ 


इस प्रवतरण से यह स्पष्ट है कि श्यम्बक पन्‍त के पूर्व वयस का समय संवत्‌ 
१२६४ है जब इन्होंने बीड देश के देशाधिकारी का कार्य हाथ में लिया। इन्होंने 
केवल पाँच वर्ष तक ही इस कार्य को सम्हाला । इसके बाद पुत्र की मृत्यु के उपरान्त 
इन्हें वैराग्य भ्रा गया श्रौर इन्होंने सं० १२७० के लगभग अपनी उत्तर वयस में 
गोरखनाथ का शिप्यत्व ग्रहण किया। इस तिथि के निर्दश से ज्ञात होता है कि 
गोरखनाय सं० १२७० में वत्तमान थे और वे इतने प्रसिद्ध श्रवश्य हो गए थे कि 
उनका शिष्यत्व एक देशाधिकारी कर सके । अतएवं इस आधार पर इनका झ्रविभववि- 
काल विक्रम की तेरहवी शताब्दी का मध्यकाल ठहरता है। 
व्यम्ब्रक पन्‍्त के ज्येष्ठ पुत्र गोविन्द पन्‍त ग्रौर उनकी सहधर्मिणी निराबाई के 
सम्बन्ध मे लिखा गया है कि गोविन्द पन्‍त और निरात्राई दोनों को गोरखनाथ के 
शिष्य गैणीनाथ से ब्रह्मोपदेश प्राप्त हुश्रा था ।* गोरखनाथ की दिष्य-परम्परा में 
गैणीनाथ हुए थे । श्रतएव ये गोरखनाथ जिनसे व्यम्बक पन्‍न्त को ज्ञान-लाभ हुआझ्ना 
था; हठयोग के प्रधत्तंक गोरखनाथ ही थे, इस नाम के श्रन्य कोई नहीं। ज्ञानेश्वरी 
के रचयिता श्री ज्ञानेश्वर ने भी अपनी गुरु-परम्परा का उल्लेख करते हुए गोरखनाथ 
जी का नाम लिया है।' 
१ श्री ज्ञानेश्वर चरित्र, पृष्ठ ३८ 
२ ,, १9 99 5 ४० 
३,, # 9 टप्ठ ४१ 
४ क्षीरसिंधु परिसरी । शक्तीच्या कर्ण कुहरी । 
नेणों के श्री त्रिपुरारी । सांगीत लें जं ॥ ५२ ॥ 
तें छीर कल्‍लोला शत | मकरोदरीं गुप्त 
होता तयाचा ह्वात । पैठें जालें॥ ५१ ॥ 
तो मत्स्येन्द्र सप्तखद्ी । भग्नावयवा चौरंगीं । 
मेटला को तो सर्वाड्ली । संपूर्ण जाला ॥ ५४ ॥। 
मग समाधी श्रव्यत्यया । भोगावी वासना मया । 
ते मुद्रा श्री गोरत राया । दिघली मीनीं।। ५५ | 
तेणें भोगाब्जती सरोवर । विषय विध्वंसे कबीर । 
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इस उद्धरण के भ्रनुसार श्री ज्ञानदेव की गुरु-परम्परा इस प्रकार है :-- 
श्री मत्स्येन्द्रनाथ 


श्री गोरक्षनाथ 


श्री गेणीनाथ 


श्री निवत्तिनाथ 


श्री ज्ञानेश्वर (ज्ञानदेव) 


श्री ज्ञानेश्वर चरित्र से ज्ञात होता है कि इस गुरु-परम्परा के साथ श्री 

ज्ञानेश्वर की वंशावली पूर्ण साम्य रखती है । श्री गोरखनाथ के समकालीन थे श्री 
ब्यम्बक पन्‍्त, जो श्री ज्ञानेश्वर के प्रपितामह थे । श्री गैणीनाथ के समकालीन थे श्री 
गोविन्द पन्‍त श्रौर उनकी सहधरमिणी निराबाई | श्रौर विट्ठलपन्त तो निवृत्तिनाथ 
झ्ोर ज्ञानेश्वर महाराज के पिता ही थे । श्री निवृत्तिनाथ का जन्म-समय सं० १३३० 
झोर भौ ज्ञानेश्वर महाराज का सं० १३३२ माना गया है।' श्री गोरखनाथ श्री 
ज्ञानेश्वर के प्रपितामह अयम्बक पन्‍त के समकालीन थे। श्री क्रम्बक पन्‍त का समय 
सं० १२५० है, भ्रतः गोरखनाथ का समय भी यही मानना चाहिए श्रर्थात्‌ वे तेरहवी 
शताब्दी के मध्य में हुए । स्पष्टता के लिए श्री ज्ञानेश्वर महाराज की वंशावली 
भागे दी जाती है :-- 
.ति ये पर्दी को सर्वेश्वर । अभिषेकिले ॥ ५६ ॥। 

मंग ति्ीं ते शांभव। अद्दयानंद वेभव। 

संपादिले सप्रभव । श्री गेणीनाथा ॥ ५७॥ 

तेणें कलिकलित भूतां। भाला देखोनि निरुता । 

ते झ्राशा श्री निवृत्ति नाथा । दिधली ऐसी ॥ ५८ ॥ 

ना आदि गुरु शहूरा । लागोनि शिष्य परम्परा । 


बोधाचा हा संसरा । जाला जो आमु्ते ॥ ५६ ॥ 
श्री शानेश्वरी--पएृष्ठ ५४३ 
[तुकाराम जावजी ( मुम्बई ) सन्‌ १६०४] 


१ भी ज्ञानेश्वर-चरित्र ( गीता प्रेस, गोरखपुर ) सं० १६६० 
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हरिहर पंत 
रामचन्द्र पंत केशव पंत मोहना बाई 
गषात पंत 
श्यम्बक पंत 
| 
गोविन्द पंत हरि पंत 
विट्ठल पंत 
गा । 
निवृत्तिनाथ ज्ञानेश्वर सोपानदेव मुकता बाई 


गोरक्षनाथ के काल-निर्णय में यह भी कहा जाता है कि गोरखनाथ के एक्र 
शिष्य का नाम धमंनाथ था । उसने चौदहवीं शताब्दी में कनफटे पन्‍्थ का प्रचार 
कच्छ में किया ।" यदि धमंनाथ का काल चोदहवीं शताब्दी का प्रारम्भिक भाग 
मानता जावे तो गोरखनाथ का काल सरलता से तेरहवीं शताब्दी का मध्य भाग मात्ता 
जा सकता है । इस साक्ष्य से भी गोरखनाथ तेरहवीं शताब्दी के मध्य में हुए । 

श्री ज्ञानेश्वरी का प्रमाण श्रधिक विश्वसनीय ज्ञात होता है, यद्यपि प्रनेक 
विद्वानों ने गोरखनाथ के श्राविर्भाव के सम्बन्ध में ग्रपनी विवेचना और तर्क के श्राधार 
पर विविध संवत्‌ निर्दिष्ट किए हूँ । डा० हहीदुल्ला गोरखनाथ का भाविर्भाव 
सं० ७२२ में मानते हूँ। राहुल सांकृत्यायन ने उनका समय सं० €०२ निर्धारित 
किया है। डा० मोहनभि|ह के मतानुसार गोरखनाथ का समय विक्रम की नवीं श्रौर 
दशवीं शताब्दी है । डा० बड़थ्वाल ने यहु समय घं० १०५० निश्चित किया है। डा० 


फकंहार गोरखनाथ का समय सं० १२४५७ मानते हैं । 
यदि गोरखनाथ सिद्धों की परम्परा में होने वाले गोरक्षपा ही हैं श्रौर उन्हीं 


के द्वारा वज्यान के प्रभावों को लेकर शैवमत के क्रोड़ में नाथ-सम्प्रदाय पोषित 
हुआ तो श्री राहुल सांकृत्यायन के मतानुसार उनका समय सं० ६०२ है । किन्तु 
यह भी सम्भव है कि गोरखनाथ का समय सिद्धों की परम्परा में होते हुए भी दसवीं 
शताब्दी के बाद हो, क्योंकि चौरासी सिद्धों की परम्परा सं० १२५७ तक चलती रही | 
- यदि हम सिद्धों की परम्परा के उत्तराद्ध में श्री गोरखनाथ का भ्राविर्भाव मानें तो 
उनके काल-निर्णंय में श्री ज्ञातेश्वरी के प्रमाण की भी सार्थकता चरितार्थ हो सकती 
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है प्रौर ध्िद्दों की उरम्परा में रहते हुए भी श्री गोरखनाथ तेरहवीं शताब्दी के मध्प 
में हो सकते है । ऐसी स्थिति में गोरखनाथ सिद्धों की परम्परा में प्रन्तिम या श्रन्तिम 
से कुछ पहले के सिद्ध रहे होंगे । पिद्वों की परम्परा में वे नवें सिद्ध माने गये हें, 
किन्तु ज्ञात होता है कि यह स्थान उन्हें अपने महत्त्व के कारण मिल गया है, वस्तुत: 
बे बहुत पीछे के सिद्ध रहे होंगे। यह वैगी ही स्थिति है जिसमें सरहपा सिद्धों के 
क्रम में छठे स्थान के अधिकारी होकर भी अपने प्रकाण्ड पांडित्थ और अनभूति के 
कारण सिद्ध-कवियो में प्रथम माने जाते हे । 


श्री गोरखनाथ के सम्बन्ध में ग्रभी पूर्ण प्रामाणिक खोज नहीं हो पाई । जो 
सामग्री श्रभी तक उपलब्ध हुई है उसकी पूर्ण विवेचना करने के उपरान्त सिद्धों की 
परम्परा और श्री ज्ञानेश्वरी के प्रमाण की सार्थकता मानते हुए में गोरखनाथ का समय 
तेरहवीं शताब्दी का मध्य भाग ही स्थिर कर सका हूँ। ५-7 





गोरखनाथ धर्म की जिस शाखा-विशेष के प्रवत्तंक माने जाते हें वह शाखा 
दादंनिकता की दृष्टि से तो शैवमत के अन्‍न्तगंत है श्रौर व्यावहारिकता की दृष्टि से 
पतंजलि के हठयोग से सम्बन्ध रखती है। गोरखनाथ का मत जो धर्म-साहित्य में 
नाथपन्य के नाम से विख्यात है उसकी महत्ता सिद्धों के वज्अयान की विकप्तित गअ्रवस्था 
मानी जा सकती है। इस नाथ-सम्प्रदाय ने चौदहवीं शताब्दी तक साहित्य और धर्म 
का शासन किया । इसमें अनुभूति भ्ौर हठयोग का प्रधान स्थान है और इन्हीं विशेष - 
ताप्नों ने कबीर के निगुृणपन्य का बहुत कुछ साधन-रूप निर्धारित किया | 'गोरख- 
सिद्धान्त-सग्रह' में जहाँ स्व॒तन्त्र हठथोग का निर्देश है वहाँ दूसरी ओर चौरासी सिद्धो 
के छः प्रधान शिष्यों का भी वर्णन है। इस प्रकार नाथपन्थ को हम सिद्धयुग और 
संतयुग के बीच की अवस्था मान सकते हूँ । 


नाथपन्थ में ईश्वर की भावना छूृन्यवाद में है, जो सम्भवत: वज्भयान से ली 
गई है । इसी शून्य को कबीर ने आगे चलकर 'सहस्रदलकमल' का 'शून्य' माना है, जहाँ 
'झनहदनाद की सृष्टि होती है श्रौर ईश्वर की ज्योति के दर्शन होते हे । इस शून्यवाद 
का इतिहास लिखते हुए श्री क्षितिमोहन सेन अपने ग्रन्थ 'दादू' में लिखते हे * :-- 
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१ “मद्ाथान शाधनाय शज््य तत्वटि क्रमशः नाना भावे शूखें शो ऐश्व” भरिया उठिते लागिलण 
क्रमे माध्यमिक मतवादे बुद्, पमे, ईश्वर शबाई शज््य होश्वा उठिेलेन | वजयान योगाचार 
प्रभति मतवादीदेर कृपाव शन्पई क्रमे होश्या दौड़ाइल विश्तवेर मूलतत्व | शल्य छाड़ा विश्वजगत्‌ 
देवदेवी प्रभूति किछूइ किछू नव, शबर्र माया । 

एड शुत्प्‌इ क्रमे अलख निरक्षन होश्या नाथ पन्‍थ निरकश्षन पन्‍्य प्रभृतिदेर मध्ये स्थान 
पाशल। गोरखनाथ प्रभृति योगीदेर मतवैदेशो शहा बेश स्थान जमाशया बशिल। ओघड़ प्रभति 
बारपन्थीदेर मध्येओ शन्यवादेर गौरवमय स्थान । चोरासी शिक्षादेर उपदेशे शल्य एकटि खूब 
बढ़ कथा ।” दादू--भी ज्षितिमोहन सेन, पृष्ठ १७६ 
( विश्वभारती ग्रन्वालय, कलकत्ता ) 
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“महायान की साथना में शून्य का महत्त्व ही श्रनेक प्रकार से सुख भौर 
ऐश्वर्पूंणं हो क्रमानुसार परिवर्द्धित हुआ । इसके बाद बौद्धधर्म के मध्यकाल में 
बौद्धधरम और भी शून्य से सम्बद्ध हो गया । वज्ञयान के योग शौर भ्राचार मताव- 
लम्बियों की कृपा से तो शून्‍न्यवाद ही आगे चल कर विश्व का मूल तत्त्व हो गया। 
गन्‍न्य को छोड़ कर संसार में देवी-देवताम्रों का भ्रस्तित्व ही कुछ न रह गया। घून्य 
के ग्रतिरिक्त सभी माया है । 

यही शून्य क्रमानुसार भ्रलख निरंजन होकर नागपन्थ, निरंजनपन्थ श्रादि 
मतों में स्थान पा गया । गोरखनाथ आदि योगियों के मत में तो इसने विशेष स्थान 
प्राप्त कर लिया । झ्रौघड पन्‍्थ आदि वारपंथियों में तो शून्यवाद का स्थान गौरबपूर्ण 
है। चौरासी पिद्धों के उपदेशों में एक मात्र शून्य की ही गुणगाथा का विस्तार 
है । 

गोरखनाथ ने इसी शून्यवाद का प्रचार किया है। इसी कारण उन्हें योग 
की साधना को महत्त्व देना पड़ा। यह योग नाथपन्थ का आवश्यक अंग है जिसका 
प्रचार चौदहवीं शताब्दी में समस्त उत्तर भारत में हुझ्ना । 

नाथपन्थ के अनुयायी 'कनफटे' कहलाते हूँ, क्योंकि ये अपने कानों के मध्य 
भाग को फाड़ कर उसमें बड़ा छेंद कर लेते हैँ । वे इस छेद में स्फटिक का कुण्डल 
भी धारण करते हूँ । ये अनुयायी दो भागों में विभक्त हे । एक तो वे जो भारत के 
उत्तर-पूर्वीय भाग के निवासी है और गोरखनाथ को अपना गुरु मानते हैं| दूसरे वे 
जो पश्चिमी भारत के निवासी हे और धर्मनाथ से प्रपनी वंश-प रम्परा मानते हूँ। 


गोरखनाथ धर्म-साहित्य के एक बड़ें सन्‍्त-कवि हे । उनकी ग्रन्थ-रचना सस्कृत 
में ही श्रधिक कही जाती है । उनकी बहुत-सी संस्कृत-पुस्तक श्राज भी उपलब्ध हैं 
पर उनकी प्रामाणिकता के विषय में सन्देह है। उनकी लिखी संस्कृत-पुस्तकों में 
प्रधान निम्नलिखित हैँ :-- 


गोरक्ष शतक, चतुर्शात्यासन, ज्ञानामृत, योगचिन्तामणि, योगसिद्धान्त पद्धति, 
विवेक मातंण्ड और सिद्ध सिद्धान्त पद्धति । 

डा० पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल ने 'गोरखबानी' (जोगेयुरी बानी, भाग १) में 
क्री गोरखनाथ की रचनाग्रों कासंग्रह प्रकाशित किया है ।" इस 'गोरखबानी' में 
निम्नलिखित रचनाएँ संगृहीत हूँ :-- | 

सबदी', 'पद' (राग सामग्री), 'सिष्या दरसन', प्राण संतली', 'नरवे बोध', 
आत्म बोध, अमभ मात्रा जोग', 'पन्रह तिथि, 'सप्तवार', मडीसद गोरखबोध, 
“रोमावली', ग्यान तिलक और “पंच मात्रा । 
२ प्रकाशक--हिंदी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग, प्रथम संस्करण सं० १६६६ । 
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उपयु कत १३ रचनाएँ डा० बड़थ्वाल द्वारा प्रामाणिक मानी गई हैं, शेष 
रचनाएँ जो 'गोरखब्राती' में सगहीत हैं, सन्देह की 'छाया' से ग्रस्त हैं :-- 

गोरष गणेश गष्टि', 'ज्ञानदीप बोध, “महादेव गोरष गृष्टि”, 'सिस्ट पुराण', 
'दयाबोध , कुछ पद', 'सप्तवार नवग्रह', 'ब्रत', 'पंच अ्रग्नि', “भ्रष्ट मुद्रा', चौबीस 
सिद्धि, बतीस लछन', भ्रष्ट चक्र! और “रह रासि' । 

में अभे मात्रायोग' को छोड़कर होष १२ रचनाओ्रों को प्रामाणिक मानता हूँ । 

मिश्रवन्धुओं ने उनके दस ग्रन्थ प्रामाणिक समझें है :--'गोरखबोध', “दत्त- 
गोरख संवाद', गोरखनाथ जी के पद', 'गोरख जी के स्फट ग्रन्थ', 'ज्ञान सिद्धान्त 
योग', ज्ञान तिलक, 'योगेश्वरी साखी”, 'नरवे बोध', 'विराट पुराण” श्रौर 
'गोरखसार' ।१ 


मिश्नबन्धुश्रों द्वारा मान्य उपयुक्त पुस्तकों में से कुछ तो गोरखनाथ के शिष्यों 
द्वारा लिखी ज्ञात होती हे, किन्तु कौन पुस्तकें स्वयं गोरखनाथ द्वारा लिखी गई हे 
झ्ौर कौन उनके शिष्यों द्वारा, यह कहना कठिन है। 'गोरखनाथ जी के पद' पुस्तक 
स्वय गोरखनाथ की लिखी हुई न होगी, क्योंकि पुस्तक का शीषंक ही लेखक के 
लिए आदर-सूचक है । कोई भी सन्त अपने नाम को “जी' प्रत्यय के साथ न लिखेगा। 
झ्त: यह पुस्तक तो गोरखनाथ के शिष्यों द्वारा ही लिखी गई होगी, जिन्होंने 
अपने गृह को गझ्रादर-सूचक प्रत्यय के साथ स्मरण किया है। इसी प्रकार 'दत्त गो रख 
संवाद ग्रन्थ भी गोरखनाथ द्वारा न लिखा गया होगा, क्योंकि देवता दत्तात्रेय की 
भावना को विवाद के लिए गोरखनाथ अपने मन में ला ही नहीं सकते थे । सम्मवतः 
शिष्यों ने गोरखनाथ की श्रेष्ठता प्रदर्शित करने के लिए इस प्रकार की पुस्तकों की 
रचना की होगी । 


इन्हीं नामों के प्रतुरूप हमें कुछ ग्रन्थ कबीर के भी मिलते हैं, जैसे 'कबीर 
गोरख की गोष्ठी', 'कबीर जी को साखी', मुहम्मद बोध' झादि । हम तीनों ग्रन्थों को 
कबीर द्वारा न लिखा हुआ मान कर उनके शिष्यों द्वारा लिखा हुआ मानते हे । 
कबीर गोरख के समकालीन भी नहीं थे, श्रतः उनकी “गरोष्ठी' तो किसी प्रकार हो 
दी नहीं सकती । इसी प्रकार मुहम्मद भी कबीर से ज्ञान-लाभ नहीं कर सकते शभ्रौर 
कबीर झपने को 'कबीर जी' नहीं लिख सकते । कब्रीर के शिष्यों ने ही उनके नाम 
से इन ग्रन्थों की रचना की होगी । यही सिद्धान्त मिश्रवन्वुओं द्वारा. मान्य गोरखनाथ 
के प्रन्यों पर भी घटित होता है । | 


गोरखनाथ ने अपने नाथ-पन्थ के प्रचार के लिए जन-समुदाय की भाषा 
का ग्राश्नय ग्रहण किया । गौतम बुद्ध ने भी अपने मत का प्रचार संस्कृत को छोड़ 


१ मिश्रबन्धु विनोद, प्रथम भाग, पृष्ठ २४१, 
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कर जन-समुदाय की भाषा पाली में किया था । सर्वेसाधारण को अपने सिद्धान्त 
समझाने के लिए गोरखनाथ भी जन-भाषा में कुछ लिखने के लिए बाध्य हुए । 
पर उनके ग्रन्थ पूर्ण प्रामाणिकता के साथ भ्रभी निश्चित नहीं हो सके हेँ। मिश्र- 
बन्धुप्रों का कथन है कि “इस महात्मा ने प्राय: ४० छोटे-बड़े ग्रथ रचे और ब्रजभाषा- 
गद्य में भी एक अच्छा ग्रंथ बनाया । सो ये महात्मा गद्य के प्रथम कवि है ।' 


हिन्दी के सभी इतिहासकारों ने गोरखनाथ की रचना का निम्नलिखित 
ग्रवतरण उद्धत किया है :-- 


“श्री गुरु परमानन्द तिनको दण्डवत है । हैं कप्ते परमानन्द, आनन्द स्वरूप 
है शरीर जिन्हि को । जिन्‍्ही के नित्य गाये ते शरीर चेतन्नि भ्ररु भ्राननदमय होतु 
है। में जु हो गोरिष सो मछन्दर नाथ को दण्डवत्‌ करत हौ। हे कंसे वे मछन्दर 
नाथ । श्रात्मा ज्योति निशचल है श्रन्त करन जिनि कौ श्ररु मूलद्वार ते छद चक्र 
जिनि नीकी तरह जाने। भ्ररु जुग काल कल्प इनिकी रचना तत्व जिनि गायो। 
सुगन्ध को समुद्र तिनि कौ मेरी दण्डवत । स्वामी तुमे तो सतगुछ भ्रम्है तो सिष, 
सब्द एक पूछिबा, दया करि कहिबा, मनि न करिवा रोस ।” 


यह भ्रवतरण सम्भवतः इसलिए उद्धत किया जाता है कि इसमें गोरख का 
नाम प्रथम पुरुष में है। गोरखनाथ अ्रधिकतर पूरब और उत्तर के निवासी थे, श्रतः 
इन्हें साधारणत: पूरबी गद्य का प्रयोग करना चाहिए था। इसके विपरीत उनके 
द्वारा लिखा हुमा यह अवतरण ब्रजभाषा में है। फिर इसमें पूछिवा', 'कहिबा' 
श्रादि शब्द विशेष है, जिन्हे पण्डित रामचन्द्र शुकल राजस्थान के शब्द मानते हूँ।१ 
जिस समय ब्रजभापा में कविता की शैली का जन्म ही नहीं हुआझ्ा था श्रौर वह 
साहित्य में मान्य भी नहीं थी, उस समय एक पूरब का निवासी श्रपने प्रान्त की 
भाषा में न लिख कर सुदूर ब्रज-भाषा के अप्रचलित गद्य में अपना ग्रन्थ लिखे, यह 
बात विश्वसनीय नही जान पड़ती । यह माना जा सकता है कि गद्य का यह भ्रवतरण 
परवर्ती काल में गोरखनाथ के किसी शिष्य ने (जों राजपुताने का निवासी होगा ? ) 
ग्रपने पन्थ-प्रवत्तक गोरखताथ के नाम से लिख दिया हो । 


नाथ-सम्प्रदाय प्रधान रूप से निवृत्तिमार्गी ज्ञान-योग के श्रन्तगंत "नाथ का 
ग्रंथ इस सम्प्रदाय में 'मुक्षितदान करने वाला” माना गया है ।* मुक्ति का दान वही 
कर सकता है जो स्वयं 'मुकत' हो । भ्रत. नाथ-सम्प्रदाय में ससार के बन्धनों से मुक्त 
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३ अस्माकम्मते शक्ति: सृष्टि करोति, शिवः पालन करोति, कालः संदरति, नाथो मुक्ति 
ददाति ।--गोरज्ष सिद्धान्त संग्रदः 
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होने की ही विधि विशेष रूप से मान्य है । संसार के दब्द, स्पर्श, रूप, रस, गन्ध, 
विषयों से स्वतन्त्रता तभी मिल सकती है, जब वैराग्य की भावना मन में स्थिर हो 
जावे। यह वेराग्य गुड की सहायता से ही हो सकता है । श्रतः नाथ-सम्प्रदाय भ्रपने 
क्रियापक्ष में गुरु-मन्त्र या गुरु-दीक्षा से प्रारम्भ होता है । गुरु भी शिष्य की दृढ़ता 
भ्रौर योग्यता देखकर उसे दीक्षा देता है। वह उपवासादि और कठिन संयम से 
उसकी कठिन परीक्षा लेता है। जब शिष्य के अत्यन्त कठिन-साध्य श्राचरणों से गृर 
को सनन्‍्तोष हो जाता है, तब वह उसे दीक्षा देने को प्रस्तुत होता है। नाथ-सम्प्रदाय 
इसी लिए एक व्यापक सम्प्रदाय नहीं बन पाया । उसमें शिष्यों को श्राकषित करने 
का कोई प्रलोभन नहीं है | किन्तु जितने भी शिष्य उसमें दीक्षित होते हैं वे अपने 
साधना-मार्ग पर श्रत्यन्त दृढ़ रहते हैं । सम्प्रदाय के प्रचार की अपेक्षा उसमें मर्यादा- 
रक्षण का विशेष ध्यान रखा जाता है। इसीलिए इस सम्प्रदाय के कुछ आ्राध्यात्मिक 
संकेत रहस्यात्मक शैली में, या उल्टवाँसी में, या विचित्र रूपकों में दिए जाते 
हैं जो साधारण जनता की समझ से बाहर होते हैं । जब तक कोई व्यक्ति उप 
रहस्यात्मक शैली से परिचित न हो तब तक वह उल्टबॉसियों या विचित्र रूपकों के 
अर्थ समझने में समर्थ नहीं होता । 


वैराग्य की भावना जब हृदय में दृढ़ता से स्थिर हो जाती है तब वह अपनी 
झरभिव्यंजना में तीन मार्ग ग्रहण करती है। पहला मार्ग इन्द्रिय-निग्रह का है, दूसरा 
प्राण-साधना का और तीसरा मन-साधना का है। पहला मार्ग सब से प्रमुख है। 
नाथ-सम्प्रदाय में इंद्रिय-निगप्रह पर बड़ा जोर दिया गया है । इन्द्रियों के लिए सब से 
बड़ा आकर्षण 'नारी' है। इस इन्द्रिय-निग्रह पर श्री गोरखनाथ ने सम्भवत: इसी- 
लिए इतना जोर दिया कि उन्होंने बौद्ध-विहारों में भिक्षुणियों के प्रवेश का परिणाम 
बौद्ध धर्म के अ्रध:पतन में देखा हो, श्रथवा कौल-पद्धति या वज्नयान में उन्होंने भैरवी 
झौर योगिनी रूप नारियों की ऐद्रिक उपासना में धर्म को विकृत होता हुआ्ना देखा 
हो । उन्होंने कौल-पद्धति में मद्य और मानवी की श्रोर प्रवृत्ति की भयानकता का 
अनुभव किया हो । प्रवृत्ति में लीन होकर निवृत्ति की ओर बढ़ना वैसा ही कठिन 
है जैसे शबंत पीते हुए उसका स्वाद न लेना | सभी साधकों में इतनी क्षमता नही 
कि सुन्दरी को देखकर, उसका स्पर्श पाकर, उसका निकटतम साहचर्य पाकर 
उसके भीतर कंकाल का रूप देख सकें। 'सूल कुलिस श्रसि प्रगवनिहारे । ते 
रतिनाथ सुमन-सर मारे जंसी अ्रवस्था योग की चरमावस्था को पहुँचे हुए साधकों 
की भी हो सकती है। संयम में जकड़ी हुई इंद्रियाँ थोड़ा-सा भी 'सुयोग” पाकद 
विद्रोह कर उठती हैं श्रौर साथना में उनकी प्रतिक्रिया होने लगती है । इसी को 
विज्ञानियों ने 'अविद्या' कहा है। महात्मा तुलसीदास ने इस परिस्थिति का कितना 
सुन्दर स्पष्टीकरण भागे के दोहे में किया है :-- 
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कवने अवसर का भयठ, गयेउ नारि विस्वास। 
जोग सिद्धि फल समय जिमि, यतिहिं भअविद्या' नास ॥ 


यहाँ 'नारि विस्वास', 'जोगसिद्धि', यतिहि' और “अविद्या' साभिप्राय रखे 
हुए ज्ञात होते है । नारी पर विश्वास करना जोग-सिद्धि के लिए घातक है । इसी 
अविद्या” को दर्शन की पुस्तकों में आत्मा की अ्रन्धका रमयी रजनी” (॥7० 08४ 
चि९॥ 0 ॥6 800! ) कहा गया है। इसीलिए नाथ-सम्प्रदाय में इन्द्रिय-निग्नह 
के अ्न्तगंत सर्वप्रथम "नारी को रखा गया है । गोरखनाथ ने इस सत्य का श्रनुभव 
किया था और इसीलिए उन्होंने इस सम्प्रदाप को नारी से दूर रखने का भ्रनु- 
गासनपूर्ण श्रादेश दिया । इस इन्द्रिय-निम्रह में आसन की दृढ़ता मानी गई और 
उससे “बिन्दु! का स्थैर्य माना गया है। इन्द्रिय-निग्रह के उपरान्त प्राण-साधना का 
स्थान है । प्राण-साधना का तात्पयं शरीर के अन्तर्गत प्राण-वायु के नियमित संचा- 
लन॒ झीर कुम्भकादि से है। इस साधना में प्राणायाम की सिद्धि की श्रावश्यकता 
होती है । प्राणायाम की सिद्धि में जप फलीभूत होता है। प्राण-साधना के बाद 
मन-साधना है । मन-साधना का तात्पयं यह है कि संसार की विविध मायिक प्रवृत्तियो 
से मन को खीच कर श्रपने श्रंत.करण की श्रोर ही उन्‍्मुख कर देना । मन की जो 
स्वाभाविक गति बहिजंगत की श्रोर है उसे उलट कर श्रन्तजंगत की ओर करना ही 
मन की साधना की कसौटी है । इसी उलटने की किया से ससार के व्यापारों में 
विरोध भासित होता है भश्लौर यही दृष्टिकोण “उलट बाँसियों' का श्राधार है। इसी 
को मानसिक वृत्तियों का 'विपयेय' कहा गया है। 


इन्द्रिय-निग्रह से आसन, प्राण-साधना से प्राणायाम श्रौर मन-साधना से 
प्रयाहार सिद्ध होने पर साधक में नाड़ी-साधन और कुंडलिनी-जागरण की शक्ति 
उत्पन्न होती है। इडा, पिगला और सुषुम्णा नाड़ी के सचेतन होने पर मूलाधार 
चक्र के त्रिकोण में स्थित निम्नमुखी कुंडलिनी तेज सम्पन्न होकर जागृत होती है 
ग्रौर सुषुम्णा नाड़ी के भीतर ही भीतर ऊपर की प्रोर बढ़ती है। अ्रपने बढ़ने की 
क्रिया में वह मेरुदण्ड के समानास्तर सुषुम्णा नाड़ी पर स्थित मूलाधार, स्वाधिष्ठान, 
मणिपूरक, ग्रनाहत, विशुद्ध और भाज्ञा चक्रों को भेदन करती हुई तालुमूल से सिर 
तक स्थित सहस्नार के ब्रह्म रंध्र का स्पर्श करती है। इस किया की भ्रनवरत साधना 
में रसायन या रस-विद्या की सहायता से शरीर की दुर्बंलताओं श्रौर विकारों को दूर 
कर काया-कल्प झादि करने के भी विधान है। योग साधन! में शरीर का ध्यान 
नहीं रहता, समाधि में शरीर की क्रियाएँ भी रुक जाती हूँ श्रोर यदि समाधि की 
ग्रवधि लम्बी हो गई तो शरीर-रक्षा का ध्यान धिप्यों को ही विशेष रूप से करना 
पड़ता है | शरीर को नष्ट होने से बचाने के लिए काया-कल्प से शरीर को विशेष 
, हिं० सा० झा० इ०--१५ 
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बलिष्ठ करने की शभ्रावश्यकता है। षट्चक्र-भेद की स्थिति के समानान्‍्तर “भ्रजपा जाप 
का प्रतिफलन होता है। यह 'जाप' बिना जपे ही होता रहता है। इस जाप में 
जिह्ठा की आवश्यकता नहीं होती। शरीर के रोम-रोम से यह “जाप' स्वाभाविक 
रूप से साँस के आने-जाने के समान ही होता रहता है। साधना की प्रन्य क्ियाश्रों 


में लीन रहते हुए भी साधक इस 'भ्रजपा जाप' में कभी अ्रन्तर भ्रौर व्याघात होता 
हुआ नहीं देखता । 


षट्चक्र-भेद की स्थिति के बाद सुरति-शब्द योग की श्रनुभूति होती है। यह 
दब्द-्योग “अनाहत नाद' से सम्बन्ध रखता है जो कुंडलिनी के द्वारा षट्चक्र भेदन 
के उपरांत सहस्नार या सहस्नदल कमल में होता है। इस 'भ्रनाहत नाद' का सुख 
भ्रनिवंचनीय है। इसी में शून्य” की महत्ता और व्यापकता समझ में झ्राती है। यह 
शून्य जहाँ प्रकृति के समस्त भ्नुबन्धों का निराकरण करता है वहाँ यह श्रध्यात्मवाद 
की समस्त प्रनुभूतियों की सम्भावना के लिए क्षेत्र प्रस्तुत करता है । यह 'शून्य' 
ऐसी शअ्रवस्था का द्योतक है जहाँ द्वेैत का विनाश होकर सत्‌, चित, श्रानन्द की 
प्रनुभूतियाँ शरीर में प्रकट होती हैं। यह 'शून्य' शरीर, मनस्‌ श्रौर प्रज्ञा के परे 
है । यही 'परम सुख' है। सिद्धों ने भ्रपनी साधना का यही चरम ध्येय माना है। 
इसीलिए कि सिद्ध निरीश्वरवादी बौद्ध-धर्म की परम्परा में हुए थे, उन्होंने इस 
'परम सुख' में 'ब्रह्मानंद' की स्थिति नहीं देखी, किन्तु नाथ-सम्प्रदाय 'शैव-धर्म' की 
स्फूति से अनुप्राणित हुआ था। श्रतः उसने इस शून्य में शिव और शक्ति की 
ज्योति देखी और इस प्रकार सिद्धों के लक्ष्य से आगे चलकर उसने निदिचत 
विश्वास के साथ 'ईश्वरवाद' की भावना की प्रतिष्ठा की । 'शिव' और 'शक्ति' 
की ज्योति में लीन होकर साधक असंप्रज्ञात समाधि का अधिकारी होकर 'कैवल्य 


मोक्ष प्राप्त करता है। 


'शिव' ही नाथ-सम्प्रदाय के आाराध्य देव' हैं । उन्होंने ही सवंप्रथम योग की 
शिक्षा पावंती (शक्ति) को दी । मत्स्येन्द्रनाथ ने उस शिक्षा को मछली का रूप 
धारण कर चोरी से सुना। इस प्रकार योग की शिक्षा पाकर मत्स्येन्द्रनाथ ने अपने 
शिष्य गोरखनाथ को उसी का ज्ञान दिया । गोरखनाथ अपनी साधना और भ्रनुभूति 
में अपने गुरु की महत्ता से भी आगे बढ़े । गुप्त रूप से योग की शिक्षा सुनने के 
कारण जब मत्स्येन्द्रनाथ मोह में फेंस जाने के लिए प्रभिशप्त हुए तो गोरखनाथ ने 
ही उनका उद्धार किया था । गोरखनाथ ने योग मार्ग का जो प्रचार किया उसमें 
'शिव भौर 'शक्ति' को भादि तत्त्व माना गया है। | 


संक्षेप में नाथ-सम्प्रदाय की साधना-पद्धति का रेखा-चित्र इस प्रकार से 
समझा जा सकता है :-- | 


संधिकाल ११५ 





ग्रु मन्त्र 
| 
वैराग्य 
न 
| | 
इन्द्रिय-निग्रह प्राण-साधना मन-सा धना 
। | 
आसन प्राणायाम प्रत्याहार 
(स्थैयं ) (जप) (विपर्यय ) 
कह | 
भ 4५ 
न रसायन ! सिद्धि का 
हु । ल्‍ 
हर | 
ही | 
| । 
नाड़ी साधन । कुंडलिनी जागरण 
| 
| 
पट्‌-चक्र भेद 


(अश्रजपा जाप) 


सुरति-शब्द योग 


[प्रनाहुत ] 
। 
श्न्य 
| सहज | / 
/ 
शिव निरंजन / शक्ति 


$ 


ग्रमंप्रशात समाधि 


११६ हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


गुरु गोरखनाथ ने श्रपने सिद्धान्तों की मीमांसा जन-भाषा के श्राश्रय से 
सबदियों' और पदों में की है। उदाहरणस्वरूप सिद्धान्तों के दृष्टिकोण से उनकी 
कविता का नमूना निम्नलिखित है -- 

गुरुमहिमा-- 

गुर कीजे गहिला निगुरा न रदिला, गुर बिन ग्यांन न पायला रे भाईला ॥ 

दूध धोया कोइला उजला न दोइला, कागा कंठे पहुप माल इंसला न मैला ॥* 

वैरा ग्य-- 

आसति छे हो पिडता नासति नाँही । अनमभे होय परतीति निरंतरि मांही ॥ 

ग्यांन पोजि श्रभे विग्यांन पाया | सति सति भाषंत सिध सति नाथ राया ॥* 


इन्द्रिय-निग्र ह-- 
भोगिया सूते अजहूँ न जागे। भोग नहीं रे रोग श्रभागे॥ 
भोगिया कहै भल भोग हमारा । मनसश नारि किया तन छारा ॥* 
प्र ण-साधना--- 
आसण बेसिवा पवन निरोषिवा, थांन मांन सब भन्‍्धा। 
बदंत गोरखनाथ आतमां विचारंत, ज्यू" लजञ दीसे चंदा ॥४ 


मन-साधना--- 
नाथ बोले अमृत बांणी। बरिषेंगी कंबली पांणी ॥ 
गाडि पडरवा बांधिले पृटा। चले दमामा बजिले ऊंट ॥५ 
रसायन-सिद्धि--- 
सास उसास बाह्को भषिबा ।रोकि लेहु नव द्वार ॥ 
छठ छमासि काया ,पलटिबा । तब उन मेनी जोग अपार ॥४९ 


नाड़ी-साधना-- 
अवधू ईड़ा मारग चन्द्र मणीजे | प्यंगुला मारंग भान॑ ॥ 
सुषमनां मारग बांणी बोलिये, शत्रिय मूल भअरथांनं ॥? 


कुंडलिनी जागरण, षट्चक्र-भेद, अजपा जाप और श्रनाहत नाद-- 
छसे सहंस इकीसों जाप। अनइद उपजै आपदि आप ॥ 
। बंकनालि मैं ऊगे सूर। रोम रोम धुनि बाजे तूर ॥< 


१ गोरखबानी -- पृष्ठ १२८ 
२ हो है ६७ 
३ ३५ 5. एौएैरै८ 
है 4 ये २६ 
है ई) गा श्ह्वर्‌ 
दे 3३ ३४ १६ 
न्‍े ११ १9 ३३ 
ष्द डड न १२७ 
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हन्य --- 
सुरहृद घाट अम्दे बशिजारा।संनि हमारा पसारा॥ 
लेण न जाणों देण न जाणों। एद्रा वणज हमारा ॥" 
शिव-शवित--- 
यहु मन सकती यहु मन सीव | यहु मन पोच तत्त का जीव ॥ 
यहु मन ले जे उनमन रहै। तो तीन लोक की वातां कहे ॥२ 
सहज-- ह 
सहज गोरपनाथ वणिज कराई। 
पत्च॒ बलद नो गाई॥ 
सहज सुभाव बापर लाई। 
मोरे मन उड़ियांनी भाई।॥रे 


इस समस्त साधना-पद्धति के साथ नाथ-पंथ में उन सभी रूढ़ियों का खंडन 
है जो सिद्ध-सम्प्रदाय में पाया जाता है। सदाचार का श्राश्रय लेकर काया में तीथ्थ 
की अनुभूति मानी गई है तथा साधना के प्रतिक्रियात्मक भाव से पाखंड-खंडन, 
मन्त्र-व्यथंता और सम्प्रदाय अ्रवहेलना की प्रबल-भावना भी गोरखनाथ ने श्रपने 
दिष्यों के सामने रखी है। इस प्रकार नाथ-सम्प्रदाय सिद्धों की 'सहज' भावना 
का ऐसा परिवद्धित रूप है जिसमें धर्म की वास्तविक शभ्रनुभति की श्रोर संबेत किया 
गया है। लौकिक जीवन को हृदयंगम करते हुए भी उसमें ऊपरी रग रूप की श्रोर से 
उपेक्षा दिखलाई गई है । इसी मनोभाव में माया की श्रवर्टूलना की गई है जो श्रागे 
चलकर सन्‍्त-सम्प्रदाय में चेतावनी का प्रमुख प्रंग बनी । गोरखनाथ ने नाथ-सम्प्रदाय 
को जिस आन्दोलन का रूप दिया, वह भारतीय मनोवृत्ति के सर्वया अ्रनुकुल सिद्ध 
हुआ। उसमें जहाँ एक ओर ईइवरवाद की निश्चित धारणा उपस्थित की गई 
वहाँ दूमरी झोर धर्म को विकृत करने वाली समस्त परम्परागत रूढ़ियों पर कठोर 
झ्राघात भी किया गया । जीवन को गधिक से श्रधिक संयप्त श्रौर सदाचार के 
प्रनुशासन में रख कर आध्यात्मिक भ्रनुभूतियों के लिए सहज मार्ग की व्यवस्था 
करने का शक्तिशाली प्रयोग गोरखनाथ ने किया । 


ताथ-सम्प्रदाय में “नवनाथ' की चर्चा की जाती है। परवर्ती कवियों ने भी 

'चौरासी सिद्ध और 'नवनाथ' की शोर संकेत किया है। कबीर ने भी लिशा है : 
'सिधघ चठरासीह माइग्ना महि खेला श्रौर 'नावे नाथ सूरज भ्ररु चन्दा |” इन 
नवनाथों' में पृष्ठ ११८ पर लिखित नाथ ' भ्राते हूँ । 

१ गोरखबानी पृष्ठ १०४ 

रे ११ 9... है८ 

रे | 9. ५०४ 

४ सन्त बबीर, पृष्ठ २१६-२२० ( साहित्य भवन, इलाहाबाद ) 
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१ शभ्रादिनाथ ६ चौरंगीनाथ 
२ मत्स्थन्द्रनाथ ७ ज्वालेन्द्रनाथ 
३ गोरखनाथ ८ भत्‌ नाथ 

४ गाहिणीनाथ ६ गोपी चन्दनाथ 
५ चर्पटनाथ 


यद्यपि मत्स्येन्द्रनाथ गोरखनाथ के गुर थे तथापि गोरखनाथ ने जिस श्रद्धा 
थ्रौर भक्ति से मत्स्येन्द्रनाथ की भवित की थी उससे स्वयं मत्स्यन्द्रनाथ ने गोरखनाथ 
को योग के प्रथम अ्रधिकारी श्रौर आचाय॑ मान लिये जाने का श्राशीर्वाद दिया था। 


इन नवनाथों' में सभी की रचनाएँ प्राप्त नहीं हें; प्राप्त रचनाभ्रों के साथ उनका 
विवरण नीचे दिया जाता है :-- 


झादिनाथ इस सम्प्रदाय के स्ंप्रथम झ्राचार्य भले ही रहे हों, किन्तु परवर्ती 


०३ 


सन्‍्तों द्वारा वे 'शिव” मान लिये गए हें । इस विश्वास से यह 


झादिनाथ विचार भी पुष्ट होता है कि शिव ही इस सम्प्रदाय के भ्रादि 
आचाये हैं । 


मत्स्येन्दरनाथ को मीननाथ और मछन्दरनाथ भी कहा गया है। ये गोरखनाथ 

के गुरु थे।ये चौथे बोधिसत्व अवलोकितेश्वर के नाम से 

मत्स्यद्धनाथ भी प्रसिद्ध हे । ये नेपाल के आराध्यदेव रूप से शरिंखनाथ के 

पूर्व॑ मान्य रहें। इन्होंने योग की शिक्षा आदिनाथ (शिव) से 

प्राप्त की । सागर के तट पर शिव जी योग-विद्या का रहस्य पावंती को समझा रहे 

थे ॥पावंती को नींद झा गई, किन्तु मत्स्येन्द्रनाथ मछली रूप में उस योग-विद्या के 
रहस्य को सुनते रहे । उनके इसी कार्य से उनका नामकरण हुआ । 


यह किम्बदन्ती भी है कि मत्स्येन्द्रनाथ कामरूप (आसाम) से आए थे भ्ौर 
वे गोरखनाथ द्वारा किये गए बारह वर्ष के भ्रवर्षण को दूर करने में कृतकार्य हुए । 
यह भी कहा जाता है कि चोरी से योग-विद्या का रहस्य सुनने के कारण शिव जी ने 
उन्हें शाप दिशा कि यद्यपि तुम योग-रहस्य से परिचित हो गए फिर भी तुम्हें बोह 
के पाश में ग्राबद्ध होना पड़ेगा । फल स्वरूप जब वे सिहल द्वीप गए तो वहाँ की 
रानी पद्मावती के रूप पर आसवत होकर वहीं रहने लगे । जब गोरखनाथ को अपन 
गुरु के पतन की गाथा मालूम हुई तो वे सिहल द्वीप गए । वहाँ उन्होंने अपने गुरु 
मत्स्येन्द्रनाथ को रानी पद्मावती के अन्त:पुर में पाया । उन्होंने उनकी योग-विद्या का 
स्मरण दिला कर उनका विवेक जागृत किया । मत्स्येन्द्रताथ को ज्ञान हुआ भौर वे 
रानी पद्मावती को छोड़कर फिर योगारूढ़ हुए । पद्मावती से उत्पन्न अपने दोनों 
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पुत्रों -पारसनाथ और निमिनाथ ( जो श्रागे चल कर जैन तीर्थंकर हुए ) को लेकर 
वे फिर नेपाल चले आए । 


इनकी कविता का उदाहरण निम्नलिखित है :-- 
जल कुद्ाहे मांडली, खण कुब्चा है मोर । 
सेवक चाहे राम कू' ज्यो च्यंतवत्त चन्द चकोर ॥ 
यों स्वारथ को जीवड़ो, स्वारथ छाड़ि न जाय । 
जब गोरख किरपा करो, म्हारो मनवो समभझायो आय ॥ 
जोगी सोई जोगी रे, जुगत रहै उदास। 
तात नीर॑ जण पाश्या, यो कहे मच्छन्द्रनाथ ॥' 


इस रचना पर राजस्थानी प्रभाव का कारण स्पष्ट नहीं है । मत्स्येन्द्रनाथ 
द्वारा रचित संस्कृत की किसी कौलीय पुस्तक का पता अवश्य लगा है, किन्तु वह 
ग्रभी तक प्रकाश में नहीं आई । 


गोरखनाथ. गोरखनाथ का उल्लेख ऊपर हो ही चुका है। 


गाहिणी नाथ गोरखनाथ के शिष्य थे। इन्होंने ज्ञानेश्वर महाराज के पितामह 
श्री गोविन्दपन्त को ब्रह्मोपदेश दिया था। ये ज्ञानेश्वर के पिता 
गाहिणीनाथ. विदृठल के भी गुरु कहे जाते है । इन्हें गैनीनाथ या गाहिनीनाथ 


भी कहा गया है। इनका समय तेरहवीं शताब्दी का मध्य 
भाग है। 25 


डी 
मनुखेत पत्तन में चपंटनाथ का जन्म हुश्ना। ये जाति के ब्राह्मण थे। इनका 
पूर्वनाम श्री चरकानन्द नाथ था । ये कहीं गोरखनाथ के और 
चरपंट नाथ कहीं बालानाथ के शिष्य कहे गए हूँ । इनकी कविता का 
उदाहरण निम्नलिखित है :--- 


इक लाल पटा एक सेत पटा । इक तिलक जनेऊ लमक लटा। 
जब लहीं ऊलटी प्राण घटा । तब चरपट भूले पेट नथा । 
जब आवेंगी काल घटा । तब छोड़े जाइगे लटा पटा । 
सुणि सिखबंती सुशि पतिवंती इस जग महि केसे रहणा । 
अखी देखन कंणी सुनण मुख सो कब्नू न कहना 
बकते भ्रागे स्नोता होश रहु धौक भाग मसकीना 
गुरु आगे चेला होश्बो एहा बात परवीना 
मन महि रहना भेद न कहना बोलिबो अमृत बानी 
अगला अगन दहोश्वा औधषू आप दोश्वा पानी 
. १ गोरखनाथ एण्ड मिटीवल हिन्दू मिरिटसिज्म--ढा० मोहनसिंद 
( लाहौर, १६१७ ) परिशिष्ठ, पृष्ठ २ 
२ नाथ-सम्प्रदाय-- सरखती, फरवरी १६४६, पृष्ठ १०५ 


जनननतत.२०>+ववक ००, 
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इहु संसार कंटिकों की वाड़ी निरख निरत पगु धरना 
चरपट कहे सुनहु रे सिधो दृठि करि तपु नहीं करना 
जाणि के भजारणि होय बात तू' ले पद्धाणि 
चेले होइ्श्रां लाभु होश्गा गुरु दोइआं हॉन 
अंदरि गंगा बादरि गंदा । तू की भूलिग्रो चरपट अंपा ।* 
चोरंगीनाथ ही 'पूरन भगत' के नाम से प्रसिद्ध है। ये गोरखनाथ के छिष्य 
थे । इनकी वंश-परम्परा के सम्बन्ध में यह किवदंती भी है कि 
चोरंगीनाथ एक खत्रानी सुन्दरी जब सियालकोट के समीप आइक नदी में 
स्नान कर रही थी तो नाग वासुकि उसके गौर शरीर ्रौर 
अप्रतिम सौन्दर्य पर मुग्ध हो गए। उन दोतों के संयोग से उस खत्रानी सुन्दरी को 
एक पुत्र की प्राप्ति हुई जिसका नाम शालिवाहन रखा गया । नाग वासुकि की 
सहायता से शालिवाहन बड़ा प्रतापी राजा हुआ श्र उसने अतुल वैभव प्राप्त किया । 
वह सियालकोट का राजा हुआ्ला । उसी शालिवाहन के दो पुत्र हुए जिनमे ज्येष्ठ 
का नाम पूरन भगत हुआ । अपनी विमाता के प्रणय की अ्रवहेलना करने के कारण 
इनकी अ्राँखें फोड़ दी गई और हाथ -पर काट कर इन्हें कुएँ में डाल दिया गया । 
ये बारह वर्ष तक उसी कुएँ में पड़े रहे । बाद में गोरखनाथ ने मत्स्येन्द्रनाथ के प्रभाव 
से उन्हें सुन्दर शरीर से संपन्न (चौरंगी) बनाकर किसी कुमारी की बटी हुई रस्सी 
के सहारे ऊपर खीचा । 
ज्वालेन्द्रनाथ गोपीचन्द के गुरु थे। गोपीचन्द की माता मेनावती भी 
ज्वालेन्द्रनाथ से प्रभावित थी। मेनावती आध्यात्मिक दृष्टि से 
ज्वालेखनाथ श्रपने पुत्र गोपीचन्द को चाहती थी, किन्तु गोपीचन्द ने इसका 
सांसारिक दृष्टि से दूसरा ही श्रर्थ लगाया । मैनावती के 
मनोभावों में ज्वालेद्रनाथ का हाथ देखकर गोपीचन्द ने ज्वालेन्द्रनाथ का प्राणान्त 
करने का निश्चय किया। उन्होंने ज्वालेन्द्रनाथ को कुएँ में डाल दिया, किन्तु वे मरे 
नहीं । अपने योग-बल से कुएँ मे समाधि लगाकर बैठ गए । गोरखनाथ ने कुएँ पर 
भ्राकर ज्वालेन्रनाथ से निकलने की प्रार्थना की । ज्वालेद्रनाथ मौन रहे। तब 
गोरखनाथ ने गोपीचन्द की प्रतिमा कुएँ पर रख कर उनसे बाहर भाने का आग्रह 
किया । गोरखनाथ जानते थे कि यदि स्वयं गोपीचन्द को कुएँ पर खड़ा किया जायगा 
तो गोपीचन्द भस्म हो जायेंगे । हुआ भी यही । श्री ज्वलिन्द्रनाथ के योग-बल से 
गोपीचन्द की प्रतिमा जल कर भ्रस्म हो गई । दुबारा प्रतिमा रखने पर भी ऐसा 
ही हुआ । भ्रन्‍्त में ग्रोरीचन्द को भअ्रत्यन्त विनय और प्रार्थना से णड़ 
१ गोरखनाथ एंड मिडीवल हिन्दू मिस्टिसिज्म (डा० मोइन सिंह ) परिशिष्ट 
पृष्ठ २१ 
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करते हुए गोरखनाथ ने ज्वालेन्द्रनाथ को कुएँ से बाहर निकलने का अनुरोध किया। 


ज्वालेन्द्र प्रसन्न हुए और वे गोपीचन्द को शभ्रमरत्व का आशीर्वाद देते हुए कुएँ से 
बाहुर निकले । 


भ्तुनाथ का दूसरा नाम भत्‌ हरि या भरथरी भी प्रसिद्ध है। ये जालन्धर- 
पा के शिष्य थे। इन्होंने अपने गुरु से प्रार्थना की कि मुझे 
भरत नाथ धर्म का कोई विशिष्ट चिह्न दीजिये । जालन्धरपा ने उनके 
कानों के मध्य में छेद कर उसमें कुण्डल डाल दिया। 
भत॒ नाथ के योग-धारण के सम्बन्ध में कथा है कि वे एक बार शिकार खेलने के 
लिए गए। उन्होंने शिकार में देखा कि शिकार ( पारधी ) को नाग ने काट 
लिया । पारधी की स्त्री अपने पति को चिता पर रख कर और अपने माँस को काट- 
काट कर सती हो गई । यह दृश्य देखकर भत्‌ नाथ ने अ्रपनी रानी पिंगला 
की परीक्षा करनी चाही । उन्होने वह कथा पिगला से कही । पिगला ने कहा कि 'में 
तो तुम्हारी मृत्यु का संवाद मात्र सुनते ही सती हो जाऊंगी । कुछ दिनों बाद 
जब भत्‌ हरि फिर शिकार को गए तो उन्होंने झूठमूठ श्रपनी मृत्यु का संवाद 
प्रचारित कर दिया । रानी पिगला संवाद सुनते ही चिता में भस्म हो गई । घर 
आकर भत हरि ने जलती हुई चिता देखी । वे शोक में डूब गए। उसी समय 
वहाँ गोरखनाथ पहुँचे । उन्होंने यह दृश्य देखकर अपना भिक्षा-पात्र जमीन पर 
गिर जाने दिया । जब वह भिक्षा-पात्र गिर कर दूट गया तोये भत्‌ हरि की भाँति 
ही रोने लगे । भतु्‌ हरि ने कहा कि भिक्षा-पात्र के टूटने पर श्राप क्‍यों रोते हैं ? 
वह तो दूसरा भी मिल सकता है। गोरखनाथ ने कहा, आप पिंगल की मृत्यु 
पर क्‍यों रोते है ? पिगला तो फिर जीवित हो राकती है। गोरखनाथ ने चिता पर 
जल डाल दिया और चिता से २४५ रानियाँ पिंगला रूप की उठ खड़ी हुईं । दुबारा 
जल डालने पर केवल एक विगल रानी रह गईं। भत्‌ हरि का भोह दूर हुश्ना भर वे 
योगी हो गए । पिगला को माता कह कर उन्होंने भिक्षा प्राप्त की औऔर गोरखनाथ 
का शिष्यत्व ग्रहण किया । 


गोपीचन्द का विवरण ज्वालेन्द्रनाथ के प्रसंग में श्रा ही गया है । गोपीचन्द 

ने जब राज्य छोड़ा तो उनकी रानियों, पुत्रियों श्रौर माता 

गोपीचन्दनाथ ने उन्हें रोकने का बहुत प्रयत्न किया, किन्तु उन्होंने स्नेह- 

बन्धन तोड़कर योग-साधना में ही जीवन की सार्थकता समझी। 

भरत हरि गोपीचन्द के नाम से जनता में अनेक लोक-गीत प्रचलित हैं । इन लोक 

गीतों में संसार की नश्वरता और वैभव-विलास की निस्सारता बड़े भावतामय ढाब्दों 

में कही गई है। साथ ही योग के सिद्धास्तों को श्रत्यन्त व्यावहारिक रूप से समझाने 
हिं० सा० भआ० इ०--१६ 
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का प्रयत्न किया है । भतृ हरि और गोपीचन्द के गीतों ने शताब्दियों तक जिस 
धामिक जीवन में आ्रास्था रखने का संदेश दिया है, वह बड़े-बड़े तत्ववादियों द्वारा नहीं 
दिया जा सका । 


इन लोक-गीतों ने नाथ-सम्प्रदाय के प्रभाव को जनता के हृदयों में दुर तक 
पहुँचा दिया श्नौर योग की कठिन साधनाएँ भी जीवन के लिए श्वत्यन्त हितकर रूप 
में उपस्थित हो सकीं । 


गोरखनाथ के शिष्यों ने बहुतन्सी रचनाएँ की है, पर वे किसी शिष्य विशेष 
के नाम से सम्बद्ध नहीं हैं, जिस प्रकार कबीर के शिष्य धमंदास की रचनाएँ हे । कहा 
जाता है कि गोरखनाथ के किसी शिष्य ने 'काफिर बोध और 'अ्रवलि सलक' नाम 
की रचनाएँ 'किसी बादशाह का ध्यान भ्राकृष्ट करने के लिए की थीं। उस समय 
जब मुसलमानों का धाभिक श्रत्याचार बढ़ रहा था, गोरखनाथ के शिणष्यों ने उसका 
विरोध अपनी रचनाश्रों द्वारा किया था। उन्होंने इस बात की घोषणा की थी कि 
हिन्दू भ्नौर मुसलमान दोनों प्रभु के सेवक हे और योगी उन दोनो में कोई अ्रन्तर नहीं 
देखते ।* 


ग्रतः जहाँ गोरखनाथ के शिष्य एक ओर योग के द्वारा धर्म का प्रतिपादन 
कर रहे थे, वहाँ दूसरी ओर वे तत्कालीन राजनीतिक परिस्थितियों से प्रभावित होकर 
कुछ छुन्द भी लिख दिया करते थे। उन्होंने ऐसी रचना कितनी की है, यह निश्चित 
रूप से नहीं कहा जा सकता । गोरखनाथ श्रौर उनके शिष्यों के ग्रन्थों की पूरी खोज 
होने पर ही उनकी शैली पर विश्वस्त रूप से प्रकाश डाला जा सकेगा । 


२--४ गारी और मनोरंजक साहित्य 


सिद्ध और जैन कवियों ने यद्यपि धामिक जीवन की व्यवस्था की श्रोर पूर्ण 
बल से जनता का ध्यान श्राकषित किया था तथापि उन्होंने श्रपने लक्ष्य की ओर 
चलते हुए संसार की पूर्ण उपेक्षा नहीं की थी । उन्होंने श्राध्यात्मिक जीवन के 
निर्माण में लौकिक जीवन के विकारों को ओर संकेत अवश्य किया था और यह 
संकेत अपने समस्त पाथिव श्राकषंणों के साथ था । किसी भी रोग का निदान उस 
समय तक नहीं हो सकता जब तक कि उसके लक्षणों की पूर्ण व्याख्या न कर दी 
जाये । इसी प्रकार संसार की माया का तिरस्कार उस समय तक नहीं हो सकता जब 
तक की माया के समस्त झ्राकषंणों और प्रलोभनों की व्याख्या करते हुए उनके पास 
१ हिन्दू मुसलमान खुदाई के बन्दे हम जोगी न रखें किस ही के छन्दे ।। 
“-काफिर बोध, £ 
दि निगगुंन स्कूल भाँव्‌ हिन्दी पोयेट्री--प्ृष्ठ ६ 
“--डा० पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल 
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से' मुक्त होने का उपाय न बतला दिया जाये । ऐसे प्रस॑ंगों में सिद्ध और जैन कवियों 
ने क्रमशः रूपकों और कथानकों काग्राश्रय लेकर माया के श्राकषणों की ऐंद्रिकता 
का परिपूर्ण चित्रण किया है। माया के झ्राकषंणों में नारी प्रमुख है । भ्रतः नारी का 
रूप-वर्णन, उसकी वेष-भूषा, उसके संयोग और वियोग की अ्रवस्थाएँ, उसके हास- 
विलास में ऋतु-वर्णन आदि विषयों पर संधिकाल के सिद्ध और जैन कवियों ने यथेष्ट 
लिखा है । यह बात अवद्य है कि उन्होंने इन समस्त झाकर्षणों की नहवरता 
दिखला कर उनके सौन्दय और वैभव को नींव में डाल कर अपने आध्यात्मिक जीवन 
का प्रासाद खड़ा किया है । उन्होंने 'प्रेय” को साधना में रख कर “श्रेय! की सिद्धि की 
ओर संकेत किया है। दूसरे शब्दों में उन्होंने 'प्रवृत्ति' का परिष्कार कर “निवत्ति' 
का पथ प्रशस्त किया । 


इन कवियों के झतिरिक्त कुछ ऐसे कवियों का भी वर्ग था जिन्होंने संसार के 
सौन्दर्य वर्णन में एकमात्र लौकिक दृष्टिकोण ही लिया है। उन्होंने संसार के वस्तुवाद 
का यथातथ्य चित्रण करते हुए जीवन की उपयोगिता और उसकी नैतिक दृष्टि की 
ओर ध्यान दिया । उन्होंने संयोग और वियोग के बड़े हृदयाकर्षक चित्र खींचे । ऐसे 
चित्रों में प्रकृति-वर्णण श्रौर उसके अनुरूप संयोग या वियोग की बड़ी सुन्दर मनो- 
वैज्ञानिक झाँकियाँ है । कभी-कभी केवल मनोरंजनाथ कौतृहलजनक शब्द-चमत्कार 
भी प्रस्तुत किए गए हैं। ऐसे कवियों में तीन प्रमुख है--अश्रब्दुरहमान, बब्बर और 
अमीर खुसरो। संभव है, इन कवियों के अतिरिक्त और भी कवि हुए हों, किन्तु 
सामाजिक, राजनीतिक और धामभिक भ्रांदोलनों ने उन्हें विस्मृति के गत॑ में डाल 
दिया है । इन तीनों कवियों का विस्तारपूर्वक विवेचन करना उचित है । 


कक 


अ्रब्दुरेहमान जुलाहा-वंश में उत्पन्न एक यशस्वी मसलमान कवि थे। इनका 

आविर्भाव काल संवत्‌ १०६७ है । ये मुल्तान निवासी थे । 

झ्रव्वुरहभान इनकी कविता पर भारतीय आदर्शो' का बड़ा प्रभाव है। यद्यपि 

ये मुसलमान थे तथापि इनकी कविता में हिन्दू संस्कारों की 

ग्रात्म निवास कर रही है। इनका संनेह-रासय (संदेश रासक) ग्रंथ प्रसिद्ध है । 

इसमें एक वियोगिनी का संदेश विविध ऋतुओों के उद्दीपन से बड़े स्वाभाविक क्रिया- 

कलापो में वर्णित है । श्रब्दुरेंहमान की कविता में प्रौढ़ता तथा सजीवता है । इनकी 

शैली विशेष मेंजी हुई है । कविता को देखने से ज्ञात होता है कि इन्होंने भ्रनेक 

ग्रंथों की रचना की होगी, जो अ्रब प्राप्त नही हैं । इनकी रचना का एक उदाहरण 
नीचे दिया जाता है :-- 


कहवि शय गाद पंथिव! मनाएबि पिं | दोहा पंच कहिज्जसु, गुरु विणएण संड॥ 
पिश्र बिरहानल संतविउ, जश वच्च३ सुरलोइ । तुश्न छट्डिवि ह्विय श्रट्टिवद त॑ परवाडिण होइ॥ 


१२४ हिन्दी साहित्य का झालोचनात्मक इतिहास 


क॒त जु तइ हिश्रयद्धियह, विरह विडंवश् काउ । सप्पुरितद मरणाअहिउ परपरिहव-संताउ ॥ 
गरुअउ परिदवु किन सहउ, पह पीरिस निलएण। जिहि श्रंगिहि तू विलसियउ ते दड्धा विरहेश ॥ 
विरद् पररिगहद छावड॒ह, पहराविउ निरबक्शि । तट्टी ते हण हउ दियठ, तुआ संमाशिय पिविख ॥ 
महण रामत्थिम विरह सठउ त अ्रच्छूहु विलवंति | पालीरूअ पमाण पर घण सामिहि घुम्मंति ॥ 
सदेसड़ड सवित्थरड, पर मइ कदहण न जाइ। ज। कार्णंगुलि मूंदडउ सो बाहड़ी समाह।॥ 
ल्दसिउ अ्रंसु उद्धसिउ, अंगु बिलुलिय अलय, हुय उब्बिर बयण खलिय बिबरीय गय। 
कु कुम कण व सरिच्छ कंति कसिणा बरिया, हुश्य मु ध तुय विरहि णिसायर णिसियरिया ॥१ 


बब्बर का आविभाव काल सं० ११०७ माना गया है । ये राजा कर्ण कलचुरी 
के दरबारी कवि थे। इनका निवास-स्थान त्रिपुरी (आधुनिक 
बब्बर जबलपुर, मध्यप्रान्त) था । इनको रचना-शैली भी प्रौढ़ है। 
इनका कोई विशिष्ट ग्रन्थ देखने में नहीं आता, स्फूट रचनाएँ 
ही प्राप्त होती हैँ । इन्होंने नारी का जो सौन्दर्य वर्णन किया है, उनका नमूना 
देखिए : 
रे धरणि ! मत्त मश्रंगलश गामिशि, खजण लोअ्रणि चंदमुद्दी। 
चंचल जोब्बण जात ण्‌ ज.णहि, छल समप्पदि काइ शही ॥ 
सु दर गुज्जरे णारि, लोअण दीह विसारि। पीण पश्रोहर भार लोलिअ मोक्तिश्र हारि॥ 
हरिण सरिस्सा शअण, कमल सरिस्सा वश्मणा । जुबंधण बित्ता «रिणी, पिय स॒हि दिद्ठा तरुण। | 
चल कमल ण शभ्रणिश्रा, खलिशभ्र थल वसशिश्रा । हसइ पर थिशअ्रलिआ, असइ धुआ बहुलिया ।॥ 
महामत्त काअंग. पार ठवीआ | महा तिवख बाणा कडक्ख घरीआ ॥ 
भुआ पास भोर। पणहा समाणा। अहो णाश्ररी। काम राअस्स सेणा ॥ 


संधि काल की सध्या में अमीर खुसरों ने साहित्य को विविध रगो से रजित 

किया । जब कि लौकिक साहित्य के आदर्श निश्चित नही थे 

ध्रमोर खसरो ओर रचनाएँ धर्म या राजनीति के सकेतों पर नाचती थी, 

उस समय विनोद और मनोरजन की प्रवृत्तियों को जन्म देना 

साधारण काम नही था। यही अ्रमीर खुसरो की विशेषता थी । साहित्य की तत्कालीन 

परिस्थिति अपश्रंश मिश्रित काव्य की रचनाओ्रों तक ही सीमित थी । पूर्व में उससे भी 

गम्भीर धर्म की भावना गोरखनाथ के शिष्यों द्वारा प्रचारित हो रही थी, उस समय 

श्रमीर खुसरो ने साहित्य के लिए एक नवीन मार्ग का अन्वेषण किया और वह था 

जीवन को संग्राम और आत्म-शासन की सुदृढ और कठोर श्वृंखला से मुक्त कर 

आनन्द झौर विनोद के स्वच्छुन्द वायुमंडल में विहार करते की स्वतंत्रता देना | यही 
अमीर खसरो की मौलिकता थी । ६ 


साहित्य जिस पथ पर चल रहा था, उस पथ का अनुसरण खुसरो ने नही 
किया, यद्यपि उन्होंने अ्यने समय के इतिहास की रक्षा अपनी रचनाग्रों में श्रवश्य 
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, की । अपनी 'किरानुस्सादेन' नामक मसनवी में उन्होंने चंगेज खाँ के नेतृत्व में मंगोलों 
के झाक्रमण का वर्णन किया है। यह वर्णन भ्रतिरंजित अवद्य है, क्‍योंकि खुसरों 
मंगोलों के द्वारा कैद कर लिये गए थे और बहुत सताए गए थे ।" 


काव्य की दो भाषाएँ अ्रभी तक मान्य थीं। एक तो राजस्थानी जिसमें डिंगल 
काव्य की रचना हो रही थी श्रौर दूसरी भ्रपश्नंशा से निकली हुई हिन्दी जिसमें सिद्ध 
और जैन कवियों की रचनाएँ थीं । ये दोनों साहित्यिक भाषाएँ हो गई थी। श्रमीर 
खुसरो जन-साधारण की भाषा खड़ीबोली को साहित्यिक रूप देने में सबसे पहले सफल 
हुए । इस सम्बन्ध में इतिहास के सामने उनकी रचना यथेष्ट मात्रा में है । 


अमीर खुसरो का वास्तविक नाम अ्बुलहसन था । इनको काव्य प्रतिभा की 
चकाचौध में प्रबुलहसन बिलकुल ही विस्मृत होकर रह गया । अ्रमीर खुसरो नाम ही 
संब जगह प्रसिद्ध हो गया । इनका जन्म एटा जिला के पटियाली ग्राम में संबत 
१३१० में हुआ था । बालपन ही में ये निजामुद्दीन श्रौलिया के शिष्य हो गए थे। ये 
बलबन के दरबार में उसके पुत्र मुहम्मद के काव्य-विनोद के लिए नौकर रख लिये 
गए । धीरे-धीरे बढ़कर ये दरबार के राजकवि हो गए इन्होंने श्रपने जीवन-काल में 
राजनीतिक हलचलों का जितना श्रधिक अनुभव किया था, उतना हिन्दी के किसी 
भी कवि ने नहीं किया । गुलाम वंश के पतन से लेकर इन्होंने तुगलक वंश का 
ग्रारम्भ तक देखा था । खिलजी वंश का शासन-काल तो इनके जीवन-काल का मध्य 
युग था । इस प्रकार इन्होंने दिल्‍ली के सिहासन पर ग्यारह बादशाहों का श्रारोहण 
देखा था । दरबारी होने के कारण इनकी कविता मुसलमानी आादर्शों के झ्राश्रय में 
पोषित हुई। यही कारण है कि वह बड़ी रसीली और मनोरंजक है। फारसी के 
ग्रततिम विद्वान्‌ होते हुए भी इन्होंने हिन्दी की उपेक्षा नहीं की--उस हिन्दी की 
जो दिल्‍ली के श्रासपास बोली जाती थी। शअ्रनायास हो इन्होंने खड़ोबोली हिन्दी को 
प्रथम बार कविता में स्थान दिया । यही कारण है कि ये खडीबोली के झादि कवि 
कहे जाते. हैं । इस प्रकार य यूग-परिवर्ततकारी हुए। जब निजामुद्दीन औलिया की 
मृत्यु हुई तो ये बड़े द:खित हुए। उसी शोक में सवत्‌ १३५२ में इनकी मृत्यु 
हो गई 

खुसरो ने हिन्दी साहित्य का बड़ा उपकार किया । जहाँ इन्होंने फारसी भे 
अतेक मसनवियाँ लिखी, वहाँ हिन्दी को भी नहीं भुलाया । इन्होंने खड़ीबोल। 


जल ऑन्‍न्‍नअलल+ » 


१ मिडावल इंडिया ( ढा० ईशवरी प्रसाद ), पृष्ठ १७१ 

२ मसनवी किरानुस्सादन, मसनवी मतलउल अनवार, मसनवी शीरीं व खुसरो, मसनबी 
लैला व मजनूं, मसनवी आर ने इस्कन्दरी, मसनवी हफ्त खिजनामह, मसनवी बतिदिश्त, 
मसनवी नूर सिपदर, मसनवी तुगलक नामा आदि । 
दि हिस्टी आँव इंडिया “ हैनरा इलियट ) माग ३, पृष्ठ ५५६ 








१२६ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


हिन्दी में कविता कर मुसलमानी शासकों का ध्यान हिन्दी की श्रोर श्राकर्षित क्या 
ओर खालिकबारी की रचना कर हिन्दी, फारसो और अरबी को परस्पर समझने का 
मौका दिया । उसमें हिन्दी, अरबी और फारसी के समानाथंवाची हब्दों का समूह 
है, जिससे इन तीनों भाषाओ्रों का ज्ञान सरल और मनोरंजक हो गया है । 


अ्रभी तक साहित्य किसी नरेश के यशद्योगान में श्रथवा जीवन के महत्त्वपूर्ण 
गंभीर स्वरूप के वर्णन ही में ग्रपनी सार्थंकता समझता था, पर खुसरो ने साहित्य 
में ऐसे भावों की सुष्टि की जिनसे साहित्य का दृष्टिकोण ही बदल गया । साहित्य 
जीवन की मनोरंजक वस्तु हो गया । ऐसा हिन्दी साहित्य में पहली बार हुश्रा । 


खुसरो ने हिन्दी को किसी प्रकार भी अभ्ररबी या फारसी से हीन और तुच्छ 


नहीं माना। वे अपनी आझाशिका' नामक रचना में हिन्दी की प्रशंसा जी खोल कर 
करते हे :-- 


“किन्तु मेरी यह भूल थी, क्‍योंकि यदि श्राप इस विषय पर श्रच्छी तरह 
से विचार करें तो आप हिन्दी भाषा को फारसी से किसी प्रकार भी हीन न पावेगे। 
वह भाषाओ्रों की स्वामिनी अरबी से कुछ हीन अ्रवश्य है, पर राय श्र रूम (पर- 
शिया के शहर) में जो भाषा प्रचलित है, वह हिन्दी से हीन है । यह मेने बहुत 
विचारपूर्वंक निर्धारित किया है । 


“हिन्दी प्ररबी के समान है, क्योकि इन दोनों मे से कोई भी मिश्रित नही 
है। यदि अरबी में व्याकरण और शब्द-विन्यास है तो हिन्दी में भी वह एक श्रक्षर 
कम नही है| यदि झाप पूछे कि उसमे काव्य-शास्त्र है तो हिन्दी किसी प्रकार भी 
इस क्षेत्र में हीन नही है। जो व्यक्ति तीनों भाषाश्रो का ज्ञाता है, वह समझ लेगा 
कि मे न तो भूल कर रहा हूँ श्र न अतिशयोक्ति ही ।”'* 


खुसरो की भाषा के सम्बन्ध में डाक्टर सैयद मही उद्दीन कादरी का कथन 
इस प्रकार है :-- 


“यह वह जमाना है कि हिन्दोस्तान के हर हिस्से में श्रजीमुशशान लिसनी 
इन्किलाबात हो रहे थे श्रौर नई जबाने आलमेवुजूद में झा रही थी । चुनाँचे खुसरो 
नें भी इन तब्दीलियों की तरफ इशारा किया है और पंजाब में और देहली के 
अत्राफ व ग्रकनाफ जो बोलियाँ इस वक्‍त मुरव्वज थीं उनके मुख्तलिफ नाम गिनाए 
हैं ।...इनकी जबान ब्रजभाषा से मिलती-जुलती है । यह यकीन के साथ नही कहा 
१ दि हिस्टी आँव्‌ इंडिया एज टोल्ड बाइ इट्स श्रोन हिस्टोरियन्स, दि मुहमडन पीरियड, 

भाग ३, परिशिष्ट पृष्ठ ५५६ ( दैनरी इलियट ) 
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जा सकता कि जिस जबान में वह शभश्नरगोई करता था वह वही थी जो श्राम तौर 
पर हिन्दू मुसलमान बोलते थे ।”'* 


ही 


डाक्टर साहब अपने वक्तव्य में भूल कर गए हे | खूसरो की जबान ब्रजभाषा 
नहीं थी । ब्रजभाषा के शब्दों का ञ्रा जाना ही ब्रजभाषा नहीं है। जब तक किसी 
भाषा के क्रियापद और कारक-चिह्नादि व्याकरण की दृष्टि से प्रयुकत न हो तब तक 
उस भाषा का प्रयोग पूर्ण रूप से नहीं माना जा सकेगा । यही बात खसरो की 
कविता में है । शब्द चाहे ब्रजभाषा के भले हो हो पर क्रिया और क। रक-चिह्न ग्रादि 
खड़ीबोली के हैं । एसी स्थिति में खुसरो को भाषा को ब्रजभाषा न मान कर 
खड़ीबोली मानना अ्रधिक समीचीन होगा । 


डाक्टर कादरी तो खुसरों को खालिकबारी का कर्ता मानने में भी सन्देह 
करते है । वे कहते हे :-- 

“ग्राम तोर पर अमीर खुसरो को खालिकबारी का जो हिन्दुस्तानी श्रौर 
इस्लामी जबानों की एक मन्‌जूम फरहग है, मुसन्नषिफ समझा जाता है। मगर हाल 
ही में खास तौर पर महमूद शेरानी की तहकीक श्रौर तफतीदश से यह साबित हो 
चुका है कि यह बहुत बाद के जमाने की किताब है ।/* 


जब तक कि महमूद शोरानी की तहकीक पर पूर्ण विचार न हो जाये तब तक 
इस सम्बन्ध में कुछ कहना बहुत ही कठिन है। 

डा० ईश्वरीप्रसाद खुसरो के सम्बन्ध में लिखते हैं :-- 

“खुसरो केवल कवि ही नहीं था, वह योद्धा भी था और साथ ही क्रियाशील 
मनुष्य भी । उसने अनेक चढ़ाइयों में भाग भी लिया था, जिनका वर्णन उसने 
अपने ग्रन्थों में किया है । उसके ग्रन्थो की विस्तृत सममालोचना करना यहाँ अरसम्भव 
है, क्योंकि उसके लिए तो एक ग्रन्थ श्रजग ही चाहिए । इतना कहना पर्याप्त होगा 
कि वह एक प्रतिभावान कवि और गायक था, जिसकी कल्पना की उड़ान भाषा 
के साधन से विषयों की विविध रूपावली लिए हुए है । जिस चकित कर देने . 
वालो सरलता और सौन्दर्य से वह मानवी उद्वेगों श्रौर रागात्मक प्रवृत्तियों का वर्णन 
करता है तथा प्रेम श्रौर युद्ध की चित्रावलो प्रस्तुत करता है, वह उसे सर्वकालीन 

महाकवियों की १वित में बिठलाने में समर्थ है । वह गद्य-लेखक भी था श्रोर यद्यपि 


१ उदृ शहपारे (जिल्द अव्वल ) पृष्ठ १० 

मकतवए इब्राहीमिया, हैदराबाद, दखन 

डाक्टर सैयद मदीउद्दीन कादरी एम० ए०, पी-एच० डी 
२ उदू शहपारे, जिल्द श्रव्वल, पृष्ठ १० 


१२८५ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


हम उसकी शैली में मार्दव नहीं पाते, क्योंकि उसके 'खजायन-उलफतृह में अश्रर्थ 
कल्पनातीत हो गया है, तथापि वह गद्य-काव्य का श्राचार्य कहा जा सकता है । कवि 
होने के अतिरिक्त खसरो गायनाचाय भी था। वह संगीत-शास्त्र का ज्ञाता था, जैसा 
कि १४ वीं शताब्दी के गायक गोपालनायक के साथ उसके वाद-विवाद से ज्ञात 
होता है ।"* 

डा० ईश्वरीप्रसाद भ्रादि विद्वानों ने खुसरो की प्रशंसा अ्रतिशयोक्तिपूर्ण 
शब्दों में की है| उन्होंने उसे संसार के सर्वश्रेष्ठ कवियों की पंक्ति में बिठला दिया 
है । उसने जीवन का जो चित्रण किया है, उसके लिए उसे महाकवि या कवियों 
में राजकुमार ([06 ?706 ७70४ ?0०७५) कहा है | खुसरो की जो कविता 
हमें प्राप्त है, उसमें तो जीवन की विवेचता नहीं के बराबर है। सम्भव है, उसने 
फारसी में जो रचनाएँ की हे, उनमे जीवन की महान समस्याओ्रों पर प्रकाश डाला 
हो, अ्रथवा हिन्दी में ही कुछ रचनाएँ इस प्रकार की हों, जो ग्रब अ्रप्राप्य हैँ । पर 
जितनी कविता खुसरो की ञ्राज तक प्राप्त हो सकी है, उसमें तो जीवन के किसी 
गम्भीर तत्व का निरूपण नही है, उसमें जीवन की विवेचना भी नहीं है । उसमें न 
तो हृदय की परिस्थितियों का चित्रण है और न कोई सन्देश ही । वह केवल मनो- 
रंजन की सामग्री है । जीवन की गम्भीरता से ऊब कर कोई भी व्यक्ति उससे विनोद 
पा सकता है । पहेलियों, मुकुरियों श्र दोसखुनों के द्वारा उन्होंने कौतृहल और 
विनोद की सृष्टि को है। कहीं-कही तो उस विनोद मे भश्रश्लीलता भी झा गई है । 
उन्होंने दरबारी वातावरण में रह कर चलती हुई बोली से हास्य की सृष्टि करते हुए 
हमारे हृदय को प्रसन्न करने की चेष्टा की है । खुसरो की कविता का उद्देश्य यही 
समाप्त हो जाता है । 

खसरो ने जो सबसे बड़ा काम किया है, वह यह कि उन्होंने तत्कालीन काव्य 
ग्रादर्शों में बेंघ कर जन-साधारण की बोली में हिन्दी रचना की । इससे हम 
तत्कालीन बोलचाल की भाषा का स्वरूप जान सकते हूं। काव्य-आद्शों के कारण 
भाषा कहीं-कहीं कृत्रिम हो जाया करती है। भाषा में सौन्दर्य लाने के लिए उसे 
प्रलंकारों से सम्बद्ध करना एक प्रयास हो जाता है; उसकी दब्दावली सुसंस्कृत और 
तत्सम हो जाती है, पर जन-साधारण की भाषा में स्वाभाविकता और प्रवाह पर 
किसी प्रकार का झ्राघात नहीं होता । वह हृदय की वस्तु होती है और उसमे सजीवता 
रहती है । यही विशेष गुण खसरो की हिन्दी कविता में है । दिल्‍ली की खड़ी बोली 
हिन्दी कितनी सरस, स्वाभाविक और मनमोहक रूप में लिखी जा सकती है, यह 
खसरो की कविता से भली प्रकार ज्ञात हो सकता है | काव्य के शभ्रादर्श की भाषा न 
लेकर जन-समाज का भाषा अहण करने में ही खसरो को विशेषता है। 


१ मिडीवल इंडिया ( डा० ईश्वरीप्रसाद ), पृष्ठ ६१६ 
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खुसरो ने दूसरा काम यह किया कि उन्होंने साहित्य की तत्कालीन भ्रव्य- 
वस्थित परिस्थितियों में फारसी के समान-सिंहासन पर हिन्दी को आासीन किया । 
सालिकवारी कोष लिख कर उन्होंने अरबी, फारसी और हिन्दी की त्रिवेणी को जन्म 
दिया । इन तीनों के पर्यायों से उन्होंने मुसलमानों भौर हिन्दुओं की भाषा भौर 
संस्कृति जोड़ने का प्रयत्न किया । यदि यथार्थ में पूछा जाये तो उदू का जन्म 
खुसरो की कविता में ही हुआ । उसमें भ्ररवी और फारसी दब्द हिन्दी कविता में 
सादर बिठलाये गए हैं । यद्यपि खुसरो ने हिन्दी को भ्ररबी के समान विशुद्ध और 
ग्मिश्रित भाषा ही माता है, तथापि उन्होंने अपनी नवीन हिन्दी शैली में उसे 
प्रवी, फारसी से मिश्रित भ्रवद्य कर दिया है। यहीं से उद का प्रारम्भ होता 


है। भ्ाँख की पहेली में खूसरो की भाषा वत्तंमान उदू से कितना साम्य रखती है :-- 


ऐनमैन है सीप की सरत, आँखों देखी कहती है । 
अन खावे ना पानी पीते, देखे से वद जीती है ॥ 
दोड़-दोड़ जमी पर दौड़े, भासमान पर उड़ती है। 
एक तमाशा हमने देखा, द्वाथ पाँव नहीं रखती हे ॥॥१ 


भाषा का इतना चलता रूप होना खुसरों की कविता के लिए घातक 
भी हुम्ना । बहुत-सी पहेलियाँ श्रौर मुकरियां प्रक्षिप्त रूप से खुसरों की कविता में 
भरा गई और वे सब इस प्रकार मिल गईं कि उनको भ्लग करना बहुत कठिन 
हो गया। जहाँ भाषा की सरलता और उसके व्यावहारिक रूप ने खुसरो की कविता 
को आज तक सजीव और सरल रखा, वहाँ उसकी प्रामाणिकता के सम्बन्ध में भी 
सन्देह को स्थान मिला । 


खुसरो की कविता निम्नलिलित धाराश्ों में प्रवाहित हुई है :-- 


ऊपर कहा ही जा चुका है कि खुसरो की कविता में गम्भीरता के लिए कोई 
स्थान नहीं । उन्होंने उस्ते विनोद भौर हास्य की प्रवुत्तियों से 
१. गजल भर रखा है । यदि गम्भीर रचनाएँ उन्होंने की भी हों, जो 
जीवन की परिस्थितियों का उद्घाटन करती हैं, तो थे हमें 
प्रप्राप्य हें । विरह वर्णन की एक गजल अ्रवश्य प्राप्त है, जिसमें स्त्री के व्याकुल 
हृदय का चित्र है। पर उस गजल की एक पंक्ति में फारसी स्‍भौर दूसरी पंक्ति में 
ब्रजमाषा मिश्चित खड़ीबोली रखी हुई है; जिससे उस गजल में विनोद की मात्रा 
भा ही जाती है। वह गजल इस प्रकार है :-- 
जै हाल मिस्‍्कीं मकुन॒_तगाफुल, द्ुराय मैना बनाए वतियाँ। 
कि ताबे हिजराँ न दारम ए जां न लेडु काहे लगाय छठियाँ॥ 


१ नागरी प्रचारिणी पत्रिका ( भाग २, सम्वत्‌ १६७८ ), पृष्ठ २८३ 
हि? सा० भझा० इ०--१७ 


१३० हिन्दी साहित्य का झ्लालोचनात्मक इत्निहास 


शबाने हिजराँ दराज चू- जुल्फ व रोजे वसलत चु उम्र कोताह । 
सखी प्रिया को जो में न देखूँ तो केसे कार्दू अंधेरी रतियाँ॥ 
यकायक अज दिल दो चश्मे जादू बतद फरेब म बेबुद तसकी। 
किसे पड़ी है जो जा सुनावे पियारे पी को हमारी बतियाँ ॥ 
चु शमग्र सोजों चु जरः हैराँ हमेशः गिरियाँ बश्श्क आँ मेह । 

ननीद नेना न अ्रग चेना न आप श्ााए न भेजी पतियाँ॥ 
बहक्क रोजे विसाल दिलवर कि दाद मा रा फरेब खुमरो। 

स पीत मन की दुराए राखें जो जान पारऊँ पिया को गतियाँ॥१ 


बुसरो ने इतिहास भी लिखा है, पर वह सब फारंसी भाषा में है। उन्होंने 

मसनवियों में वर्णनात्मक ढंग से तत्कालीन राजनीतिक घट- 

२. इतिहास नाओ्रों पर प्रकाश डाला है। हिन्दी में इस प्रकार की कोई भी 
रचना प्राप्त नहीं है । 


खुसरो ने फारसी, अरबी और हिन्दी का एक कोष लिखा है, जिसका वर्णन 
ऊपर हो चुका है । उस विशाल कोष का केवल संक्षिप्त रूप 
३. कोष. ही मिलता है, जो 'खालिकबारी” नाम से प्रसिद्ध है । डाक्टर 
कादिरी इसे खुसरों का लिखा हुआ नहीं मामते। उनके 
अनुसार 'खालिकबारी' खुसरो के बहुत बाद की रचना है । 


खुसरो संगीतज्ञ थे, भ्रत: इन्होंने संगीत पर भी कुछ लिखा है। कहा जाता 

है कि बरवा राग में लय रखने की रीति इन्होंने ही प्रारम्भ 

४. संगीत की । कव्वाली में इन्होंने श्रनेक नये राग निकाले जिनका प्रचार 
श्रभी तक है । इनके बसन्‍्त के पद बहुत ही लोकप्रिय है । 


पहेलियों के लिए तो खुसरो प्रसिद्ध ही हैं । इस प्रकार की पहेली श्रौर मुकरी 
कहने वाला हिन्दी साहित्य में एक भी नहीं है, इस क्षेत्र में वे 
'५. पहेलियाँ अद्वितीय हैं । इन पहेलियों में जहाँ कौतृहल है, वहाँ रसिकता 
ग्रौर.विनोद की मात्रा भी पूरी है। ये पहलियाँ छः: प्रकार 
की हैँ :-- 

(ञ्र ) अन्तर्लापिका (जिसका उत्तर पहेली में ही छिपा हुश्नी है) उदाहरंगाथे:-- 
श्याम बरन और दाँत भ्रनेक । लचकत जैसे नारी। दोनों हांथ से खुसरो खींचे और कहे तू आ री 4 
३ । (आरी ) 
( झा ) बहिलापिका (जिसका उत्तर. पहेली' में न होकर बाहर' से सोचकर 

बतलाया जाता' है) जेसे :--. ,८.- 8... 3. 


१ आवैेहयात-+- मुहम्मद हुसेन आजाद) नवाँ संस्करण, १६१७, श्सलामिया स्ट्रीम प्रेस,. 
लादोर 
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श्याम बरन की है एक नारी, माथे ऊपर लगे ध्यारी। 
जो मानुम इस शअरथ को खोले, कुत्ते की वइ बोली बोले । 
। (भी) 

(इ) मुकरी (जिसमें एक प्रश्नोत्तर रहता है । 'ऐ सखी साजन ?' के रूप में 
प्रघनन किया जाता है श्रौर उसका उत्तर निषेध कर ( मकर कर ) दिया जाता है। 
इसी से इनका नाम “मुकरी' पड़ा । अलंकारशास्त्र में उसे अ्रपह्नति कहते हूँ । ) 
जैसे :--- 

। मेरा मोसे मिंगार करावत, आगे बेठ के मान बढ़ावत । 
वासे चिक्षन ना कोउ दीसा, ऐ सखी साजन ? ना सखि सीसा ॥ 
(६) दो एखुना (जिसमें दो या तीनों प्रइनों का एक ही उत्तर हो) जैसे :-- 
रोटी क्यों सूल्ली ? बस्ती क्‍यों उजड़ी ? 
-“खाई न थी । 
सितार क्यों न बजा ? ओरत क्यों न नहाइ ? 
->परदा न था। 


(5) बराबरी या सम्बन्ध ( जिसमे दो श्रर्थों के शब्दों को कौतूृहुल के साथ 
धटित किया जाय) जैसे ;-- 
१. घोड़े ओर बजाज में क्या सम्बन्ध है ? उत्तर--थान, जीन । 
२. भादमी भौर गेहूँ गा बाल । 
३. गहने ओर दरख्त में सी पत्ता। 
(ऊ) ढकोसला (जिसमें बेमतलब शब्दावली हो) जैसे :-- , 
पीपल पकी पपीलियाँ, झड़ भड़ पड़े दें बर । सर में लगा खटाक से, वाह बे तेरी मिठास ॥। 
ला पानी पिला 
चारणकालीन रक्‍तरंजित इतिहास में जब पश्चिम के चारणों की डिंगल 
कविता उद्धत सर्वरों में गूज रही थी और उसकी प्रतिध्वनि और भी उग्र थी, पूर्व 
में गोरखनाथ की गम्भीर घाभिक प्रवृत्ति श्रात्म-शासन की शिक्षा दे रही थी, उस 
काल में अमीर खुसरो की विनोदपूर्ण कविता हिन्दी साहिध्य के इतिहास की एक 
महान्‌ निधि है। मनोरंजन और रसिकता का श्रवतार यह कवि श्रमीर खुसरो भ्रपनी 
मौलिकता के लिए सदैब स्मरणीय रहेगा । 


३--प्रेम-कथा साहित्य 


खुसरी 'का नाम जब समस्त उत्तरी भारत में एक महांन्‌ कविं के रूप में 
फैल रहा था, उसी समय मल्ला दाऊद का नाम भी हिन्दी 

मुल्ला दाऊद साहित्य के इतिहास में श्राता है । मुल्ला दाऊद की एक 
:. प्रेम-कहानी प्रसिद्ध है, उसका नाम है 'चंदाबन्‌' या: 'वंदाबत । 


१२२ हिन्दी साहित्य का झालोचनात्मक इतिहास 


यह ग्रन्थ प्रभी तक भप्राप्य है" भौर इसके सम्बन्ध में कुछ भी प्रामाणिक रूप से 
ज्ञात नहीं है। इतना तो अ्रवश्य कहा जा सकता है कि यह कथा मुसलमान लेखक 
के द्वारा लिखी जाने के कारण मसनवी के आधार पर लिखी गई होगी । प्रमीर 
खुसरो ने स्वयं कई मसनवियाँ लिखी हूं श्रौर वे उस समय के साहिस्य में महत्त्वपूर्ण 
स्थान रखती हैं । बहुत सम्भव है, मुल्ला दाउद ने भी उन्हीं मसनवियों की दौली 
में प्रपनी प्रेमकथा लिखी हो । इस प्रेमकथा का महत्त्व इसलिए भश्रौर भी भ्रधिक 
है कि इसी प्रेम-परम्परा को लेकर प्रेम-साहित्य के कवि कुतुबन, मंझन, जायसी 
भादि ने अभ्रपनी प्रेम-कथाएँ लिखीं । यह नहीं कहा जा सकता कि इस प्रेम-कहानी 
में कोई भ्राध्यात्मिक व्यंजना है या नहीं, भ्रथवा सूफी सिद्धान्तों का प्रतिपादन किया 
गया है या नहीं, जैसा कि परवर्ती प्रेम-काव्य के कवियों ने किया है। यह भी नहीं 
कहा जा सकता कि 'चंदाबन! की भाषा का क्‍या स्वरूप है । यदि इस प्रेम-कथा की 
कोई प्रामाणिक प्रति मिल सकी तो वह प्रेम-काव्य की परम्परा पर यथेष्ट प्रकाश 
डालने में सहायक हो सकेगी । 

मुल्ला दाऊद भ्रलाउद्दीन खिलजी का समकालीन था । श्रलाउद्दीन खिलजी 
सन्‌ १२९६ में राजसिहासन पर बैठा ।' उम्की मृत्यु २ जनवरी सन्‌ १३१६ में 
हुई ।१ झतः घलाउद्दीन खिलजी का राजत्वकाल सन्‌ १२६६ से सन्‌ १३१६ सं० 
१३५३ से सं० १३७३२ तक मानना चाहिए ।इसके भ्रनुसार मुलला दाऊद का 
कविता-काल सम्वत्‌ १३७५ के श्रासपास ही है । श्री मिश्रबन्धु मुल्ला दाऊद का 
कविताकाल सं० १३८५ मानते हें श्नौर डाक्टर पीताम्बरदत्त बड़्थ्वाल सं० १४६७ 
( सन्‌ १४४० ) । श्री मिश्रबन्धु द्वारा दिया हुआ सम्वत्‌ तो किसी प्रकार माना भी 
जा सकता है, पर डा० बड़्थ्वाल द्वारा दिया हुआ्ना सम्वत्‌ तो अलाउद्दीन के बहुत बाद 
का है | वे मुलला दाऊद का आविर्भावकाल सन्‌ १४४० मानते हुए उसे भलाउद्दीन 
खिलजी का समकालीन मानते हैं। भ्रलाउद्दीन खिलजी की मृत्यु तो सन्‌ १३१६ 
में ही हो गई थी। फिर यदि मुल्ला दाऊद सन्‌ १४४० में हुआ तो वह भ्रलाउद्दीन 
खिजली का समकालीन कंसे हो सकता है ? भ्रतः डा० बड्थ्वाल का दिया हुमा 
मुलला दाऊद का समय अशुद्ध है । 


। भस्तु, संधिकाल के उत्तरकाल में डिंगल साहित्य के श्रस्पष्ट प्रवाह के 
: साथ पांच महान्‌ कवि हुए । गोरखनाथ, भ्रब्दुरंहमान, बब्बर, भ्रमीर खुसरो भ्रौर 


१ इसकी एक प्रति बीकानेर में प्राप्त हुई; किन्तु श्स प्रति की प्रमाणिकता में अ्रभी ढा० 
धीरेन्द्र वर्मा को सन्‍्देद है । 
२ मिडीवल इंडिया (ड।० ईश्वरी प्रसाद' , पृष्ठ २१६ 
है, पृष्ठ २७८ 
दि निर्गन स्कूल श्राव्‌ हिन्दी पोयेदी (ड० पीतास्वरदत्त बडथ्वाल), पृष्ठ १० 


संधिकाल १३३ 


मुलला दाऊद । इन सभी ने भिन्न-भिन्न प्रकार की रचनाएँ कीं । गोरखनाथ ने हठ- 
योग साहित्य सम्बन्धी, भ्रब्दुरहमान और बब्बर ने श्यृंगार सम्बन्धी, अमीर खसरो ने 
मतोरंजक साहित्य सम्बन्धी और मुल्ला दाऊद ने प्रेम-कथा साहित्य सम्बन्धी: । इस 
प्रकार संधिकाल के उत्तर युग की प्रवृत्तियाँ परस्पर किसी प्रकार साम्य नहीं रखती । 
इतना अवश्य ही मान लिया जा सकता है कि प्रेम-कथा साहित्य सम्बन्धी रचमाश्रों 
का सूत्रपात श्ूंगार साहित्य सम्बन्धी मनोवृत्ति से हुआझ्ना । प्रेम-कथा साहित्य में जो 
लौकिक दृष्टिकोण वत्तंमान है, वही झ्ूंगार सम्बन्धी साहित्य में भी है । दोनों का 
उद्भव एक ही मनोविज्ञान से होता है। भ्रन्तर केवल इतना ही है कि छंगार सम्बन्धी 
साहित्य मुक्तक या भ्रधिक से शभ्रधिक वर्णनात्मक है और प्रेम-कथा साहित्य घटनात्मक 
और इतिवृत्तात्मक है। इन समस्त साहित्यिक प्रयोगों में सब से बड़ी बात यह है 
कि प्रत्येक दैली का अपना व्यक्तित्व या वर्ग है और इससे सन्धिकालीन साहित्य 
इन्द्रधनुष्र की भाँति विविध रंगों की रेखाग्रों में समानान्तर होते हुए भी भ्रलग-प्रलग 
है । उसकी विविधता में ही सौन्दर्य है । 


संधिकाल फे साहित्य का सिहावलोकन 


संधिकाल हमारे साहित्य के इतिहास में ऐसा पुण्य पर्व समझा जाना चाहिए 
जिसमें दताब्दियों की धारमिक, दाशंनिक और सांस्कृतिक परम्पराएँ हमारी भाषा में 
भ्रवतरित हुई और उनके द्वारा जेन मत के विकास का पूर्ण इतिहास हमें प्राप्त हुआ । 
संसारव्यापी धर्मों का अपने समस्त चिन्तन श्रौर भ्रनुशीलन पक्ष से जन-भाषा में 
रूपान्तरित होना हमारे साहित्य के लिए गौरव का विषय है। यह बात दूसरी है 
कि हमारी भाषा इतनी समृद्धिशालिनी न रही हो जिसमें इतने उदात्त विचारों की 
प्रभिव्यक्ति सफलतापूर्वक हो सके । उस समय भाषा विकास के पथ पर प्रग्रसर 
हो रही थी । उसमें नवीन जीवन के चिह्न दृष्टिगोचर हो रहे थे। वह अपने पुराने 
पललवों को छोड़ कर नूतन किसलयों से सुसज्जित होती हुई वसन्त-श्री की शोभा 
धारण करने जा रही थी। यद्यपि उस समय की हमारी जन-भाषा संस्कृत या पाली 
की उत्कृष्टतम साहित्यिक गरिमाझओ्ं से सम्पन्न नहीं थी, तथापि यही क्‍या कम है कि 
वह अपने निर्माण-पथ पर दौशव की विकासोन्मुखी अ्रनन्त शक्तियों से समन्वित थी । 
फिर एक बात और है--संधिकालीन साहित्य से हमें भश्रपनी भाषा की शोभा-श्री 
की वैभवमयी गाथा भले ही प्राप्त न हो ? हमें भाषा-विज्ञान की दृष्टि से श्रपनी 
भाषा के इतिहास की क्रमबद्ध रुपरेखा तो प्राप्त होती ही है। इस प्रकार संधि- 
कालीन साहित्य हमारे साहित्य का प्रारम्भिक इतिहाप्त होते हुए भी सांस्कृतिक दृष्टि 
से अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है । 


१३४ हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


इस साहित्य का वर्ण्य विषय प्रमुबत: धामिक भ्रौर दार्शनिक है । इसके 
ग्रतिरिक्त राजनीति के आश्रय से उसमें लौकिक विषयों पर भी 
वण्यं विषय रचनाएँ हुई । झ्ूंगार का उदय हुआ और जीवन के श्रामोद- 
प्रमोद के साथ मनोरंजन का सूत्रपात भी हुआ । इस भाँति 
सन्धि युग के साहित्य का स्पष्टीकरण निम्नलिखित रेखा-चित्र से ज्ञात हो सकता 
है :--- 
संधि काल का साहित्य 








ग्राध्यात्मिक लौकिक 
। सी हर, कल की! 
सिद्ध जैन नाथ शृंगार मनोरंजन 
साहित्य साहित्य _ साहित्य साहित्य साहित्य 
प्रम-कथा साहित्य 


जैसा ऊपर कहा जा चुका है, इस काल का साहित्य प्रमुखत: धघामिक और 
दाशनिक था । यह साहित्य प्रतिक्रियात्मक रूप से धामिक रुढ़ियों के विद्रोह में 
खड़ा हुआ । सिद्ध साहित्य वज्ञयान के करोड़ में पोषित होकर भी उससे भ्नुशासित 
नहीं हुआ, वह सहजयान का मार्ग लेकर स्वतन्त्र-सा हो गया । जन साहित्य भ्रत्यन्त 
प्राचीन होते हुए भी--बौद्ध धर्म के समानान्‍्तर चल कर--श्रावकाचार के रूप में 
नैतिक मापदण्डों के निर्माण में--शक्ति सम्पन्न हुआ । नाथ साहित्य शैव धर्म से 
स्फूति पाकर सिद्ध-साहित्य के संशोधन में और भी कृतकाये हुश्रा । इस प्रकार इन 
सभी धर्मों में एक ऐसा वेग था जो श्रपने चारों श्रोर के वातावरण को परिष्कृत 
करने में पूर्ण सक्षम था । इन सभी धाभिक श्रांदोलनों में एक बात समान रूप 
से वत्तमान रही श्रौर वह यह कि इनमें श्रन्धविश्वासों और रुढ़ियों के लिए कोई स्थान 
नहीं था । जीवन की स्वाभाविक प्रवत्तियों का अधिक से अभ्रधिक उपयोग करने तथा 
उन्हें स्वाभाविक क्षेत्रों मे ले जाने का आदर्श सभी में मौजूद था । इस भावना .के 
होते हुए भी इन तीनों के जीवनगत, दृष्टिकोण में अन्तर था । सिद्ध-सम्प्रदाय 
प्रवृत्तिमार्गी था; जैन सम्प्रदाय प्रवृत्ति श्रौर निवृत्ति दोनों से पूर्ण था। भर नाथ- 
सम्प्रदाय सम्पूर्णतः निवृत्ति मार्गी था | किन्तु जीवन के लौकिक पक्ष से साधना ,में 
बल प्राप्त करने की श्रन्तद्‌ षिट तीनों में ही वर्तमान थी। 


संधिकाल॑ १३१५ 

इन तीनों साम्प्रदायिक साहित्यों में दाशनिक पक्ष का महत्व भी भिन्न-भिन्न 
है । जैन-साहित्य में सबसे अ्रधिक दाशंनिक तत्व हे, इसके अ्ननन्तर सिद्ध साहित्य 
में है, फिर नाथ साहित्य में । ऐसा ज्ञात होता है कि युग के विकास के साथ 
दार्शनिक पक्ष नित्रल होता गया और व्यावहारिक पक्ष सबलता प्राप्त करता गया। 
इसका कारण यह मालूम होता है कि बौद्ध और वेदिक धर्म परस्पर के संघषों में 
प्रपनी विजय के लिए जनमत की सहानुभूति प्राप्त करना चाहते थे और जनमत के 
व्यावहारिक बुद्धि-तत्व से सम्बन्ध स्थापित कर अधिक से अ्रधिक हृदय में प्रवेश कर 
जाना चाहते थे । इसलिए बौद्ध और वंदिक धर्मो में श्रनेक वैकल्पिक सिद्धान्त 
प्रवेश करने लगे और शास्त्रीय पद्धति का अनुसरण करते हुए भी वे जनता के सामने 
क्रिया-पक्ष की सरलता लेकर आए। फलस्वरूप उनमें व्यावहारिक पक्ष सबल हो 
गया । जैन धर्म को इस प्रकार का संघर्ष नहीं करना पड़ा। वह तो अपने उपासना 
मार्ग में सौम्य और वैराग्य पूर्ण जीवन में उपेक्षा भाव से रहा | इसलिए यद्यपि 
उसने जीवन के व्यवहार में झाने वाले क्रिया-कलापों पर ध्यान श्रवश्य दिया, 
श्रावकों और श्रमणों के लिए सिद्धान्त वाक्य निर्धारित किए तथापि उसके सामने 
भ्राचार्यों द्वारा स्थिर किए गए ऐसे शास्त्रीय आदशे रहू कि परवर्ती कवियों और 
सन्‍्तों को पूर्व निश्चित साधनाग्रों से हटने का साहस ही नहीं हुश्रा । 


इन धामिक रिद्धान्तों के साथ लौकिक जीवन के स्पष्टीकरण की श्रवृत्ति 
भी रही । जहाँ धामिक सिद्धान्तों के विवेचन में लौकिक पक्ष रहा वहाँ वह केवल 
उपदेश का माध्यम ही रहा । लौकिक जीवन के रूपकों के श्राश्रय से धामिक जीवन 
का स्पष्टीकरण होता रहा, किन्तु जहाँ लोकिक जीवन स्वतंत्र रूप से रहा, वहाँ 
तो कवियों ने अपने दृष्टिकोण प्रस्तुत करने में बड़ी स्वतंत्रता के साथ काम लिया । 
या तो प्रेम-कथाश्रों की सुष्टि की गई जिनमें श्रृंगार रस की बड़ी मोहक तरंगे उठाई 
गई या संयोग या वियोग के ऐसे प्रसंग उठाएं गए जिनमें लौकिक जीवन सत्य 
की स्थिरता लेकर भावनाग्रों में श्रमर हो गया । जहाँ ये दोनों बातें नहीं हुई वहाँ 
केवल विनोद या मनोरंजन की सामग्री उपस्थित की गई । पहले प्रकार की रचनाग्रों 
में अबदुर॑हमान और बब्बर का दृष्टिकोण है और दूसरे प्रकार की रचनाग्रों मैं 
प्रमीर खुसरों का । किन्तु ऐसी रचताएँ घामिक भावनाश्रों के सामने अधिक नहीं 
उभर सकी । वे केवल राजदरबारों या किसी श्राश्रयदाता के प्रोत्साहन से ही लिखी 
जा सकीं । उनमें जनता के हृदय की ध्वनि नहीं थी, केवल नरेशों या विलासी 
बग्ग के व्यक्तियों के विनोद या उच्छुद्डल जीवन की प्रतिध्वनि मात्र थी। यदि ऐसा 


न होता तो भ्रमीर खुसरों की बहुत सी पहेलियाँ श्रौर मुकरियाँ श्रबलीलता की सीमा 
स्पर्श न करतीं । 


१३६ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


इस प्रकार यह देखा जा सकता है कि संधिकाल में आ्राध्यात्मिक श्रौर लौकिक 
जीवन--दोनों पर ही रचनाएँ लिखी गईं और दोनों ही प्पने क्षेत्रों में चरम स्थिति 
को पहुंची हुई हैं । 
सन्धिकाल की भाषा अपभ्रेंश से निकलती हुई आधुनिक भाषाओ्रों के 
शैशव की स्थिति में हैँ । इस प्रकार की भाषा में तीन बातें 
भाषा स्पष्टतः देखी जा सकती हे :---- 


१. नवजात भाषा होने के कारण उसमें प्रयोगों की अनेक रूपता है । 
२. उसमें साहित्य के संस्कार नहीं देखे जाते । जब उसमें साहित्य की परिपाटियों 
का सृत्रपात ही होता है तो वह भावाभिव्यजन की साधारण शैली ही लिए होती है । 


३ उसमें पदावलीगत लालित्य कम रहता है। 
४, प्राचीन भाषा की दौलियों का ही उसमे अनुकरण होता है । 


संधिकाल की भाषा मे ये चारों लक्षण पाये जाते है। नवजात होने के 
कारण वह अपनी परिस्थितियों से शासित है । वह अ्रभी तक बड़े भू-भाग की मान्य 
भाषा या काव्य भाषा नहीं हो पायी है । सिद्धों की वाणी में वह मगही के रूप लिए 
हुए है, जैन कवियों की वाणी में उस पर राजस्थानी प्रभाव है, भ्रब्दुरंहमान की 
रचना पर पश्चिमी प्रभाव है, बब्बर की रचना बुदेलखंडी से प्रभावित है और 
अ्रमीर खुसरो की मुकरियाँ और पहेलियाँ दिल्‍ली की खड़ीबोली से शासित है । 
इन सभी कवियों ने किन्‍्हीं विशिष्ट साहित्यिक संस्कारों से श्रपनी रचनाएँ नहीं 
लिखीं । यदि कुछ संस्कार है भी तो वे अपभ्रंश या फारसी के हैँ । सरल भावाभि- 
व्यंजन और भावों के अनुसार भाषा लिखने के प्रयास उनमें अ्रवश्य देखे जा 
सकते हैं । संधिकाल में नवीन भाषाओ्रों का अ्रस्तित्व दीख पड़ने लगता है । एक 
बात पर सहसा ध्यान श्राकषित हो जाता है श्रौर वह यह कि यदि श्रमीर खुसरो 
के बाद ब्रजभाषा के बजाय खड़ीबोली हिन्दी में नियमित और अ्रविरत रूप से 
रचनाएं होती रहतीं तो भ्राज की खड़ीबोली हिन्दी कविता कितनी परिमाजित हो 
ग़ई होती, इस बात का सहज ही भ्रनुमान किया जा सकता है। संधि-काल की 
भाषाएं श्रपने प्रगति के पथ पर अ्रश्सर हो गई थीं और उनमें जनभाषा होने के 
ताते इतनी अधिक गति झा गई थी कि धर्म"की कृतियाँ भ्रागे चल कर नवरसमयी 
हो सकीं । 
इस सस्॒य की रचनाश्रों में शान्त भ्रौर श्रृंगार ये दो रस प्रमुश्ध हैं। गौण रूप 
से हास्यरस भी झमीर खुसरो की पहेलियों या मृकरियों हारा 
रस ध्यान श्राकषित करता है। धर्म की साधना में शान्त रस का 
उद्देक पूर्ण सफलता के साथ हुआ है । लौकिक जीवन से संबंध 
रखने वाले रूपकों में या प्रेम-कथा की इतिवृत्तात्मकता में प्यृंगाररस भी यथेष्ट मात्रा 


संधिकाल १३७ 


में वर्तमान है । श्रमीर खुसरो को कुछ रचनाओं में श्यंगार ही श्यंगार है श्रौर मुल्ला- 
दाऊद ने तो अपनी प्रेम कहानी ही घछ्वूृंगार का आधार लेकर लिखी है । इसके बाद 
कौतूहल और विनोद में हास्यरस की स॒ष्टि हुई है । यदि प्रयास करके देखा जाय 
तो अद्भुत रस के दर्शन भी हो सकते हैं, किन्तु यह रस केवल दो स्थानों पर वर्तमान 
है । पहला स्थान तो ईश्वरीय विभूति की आश्चर्यजनक सीमाओ्रों के चित्रण में है 
और दूसरा स्थान गोरखनाथ की “उल्टबाँसियों' में । किन्तु ऐसे स्थल अपेक्षाकृत कम 
ही हैं । महत्त्व के दृष्टिकोण से रसों का निम्नलिखित क्रम दीख पड़ता है :-- 
दानन्‍्त, शुंगार, हास्य और अदभत । 


रसों की विविधता होते हुए भी यह समझ लेना चाहिए कि कविगण रस की 
भ्रपेक्षा भावाभिव्यंजन को प्रमुखता देते थे। 


रस की विवेचना में यह स्पष्ट हो चुका है कि कवियो ने शैली की श्रपेक्षा 
भावाभिव्यजना पर अधिक ध्यान दिया है । इस प्रकार उन्होंने 
छंद विविध छनन्‍्दों के लिखते को मनोवृत्ति का परिचय नही दिया । 
सिद्ध कवियों की रचना श्रधिकतर दो शैलियो में मिलती है। 
पहली तो गीत शैली है जिसमें उन्होंने चर्या गीतो की रचना की है। दूसरी शैली 
'दोहा' की है। सिद्ध कवियों ने अनेक 'दोहा-कोष' लिखे है । 'दोहा' लिखने की शैली 
को जैन कवियों ने बहुत अ्रपनाया । उन्होंने तो आचार संबंधी ग्रन्थ लिखने में 'दोहा' 
छुंद' को ही प्रधानता दी । कुछ स्थलों पर उन्होंने 'चौपाई' छंद भी लिखा है। यद्यपि 
'चौपाई' छंद का प्रयोग कुछ सिद्ध कवियो द्वारा भी हुआ है। तथापि जैन कवियों 
ने 'दोहा' छंद के साथ 'चौपाई” का मेल बड़ी सुन्दर रीति से किया है। स्वयंभू देव ने 
अपने 'पउम चरिउ' (जैन रामायण) में तो 'दोहा-चौपाई' का प्रयोग ही श्रधिकतर 
किया है। संभव है, राम-काव्य के महाकवि तुलसीदास ने स्वयंभू देव का 'पउम 
चरिउ' देखा हो और . उश्ती हैली के अनुकरण में--'दोहा-चौपाई' शैली में--अपना 
“रामचरित मानस' लिखा हो । जैन कवियों ने 'दोहा' छंद के श्रतिरिक्त अन्य दुंदों का 
प्रयोग भी किया है जिनका उल्लेख पृष्ठ १४२ पर है। जिन कवियों ने प्रेम-कथा या 
श्रृंगार वर्णन के प्रसंग लिखे हैं उन्होंने छंदों में विविधता लाने का प्रयत्न अवश्य 
किया है। विविध छुंदों में 'पद्धरि' और 'हरिगीतिका' विशेष प्रिय देखा जाता है। 
भ्रमीर खुसरो ने भ्रधिकतर बहरों” का अनुकरण किया है । जहाँ उन्होंने हिन्दी के 
छंद रखे हैं वहाँ चौपाई छंद प्रधान है। चौपाई के अतिरिक्त कहीं-कहीं सार, ताटंक 
' और दोहा छन्द भी है, किन्तु सब छंदों में चौपाई ही खुसरो को विशेष श्रिय 
रही | उनकी सारी मुकरियाँ तो इसी छंद में है । 
सिंगरी रन मोहि संग जागा। भोर भया तब बिछुरन लागा॥ 
वाके बिछुरत फाटे. हिया | ए सखि साजन ? ना सखि दिया ॥ 
हि० सा० आ० इ०--१८ 


१३८ हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


खुसरो के ये दो दोहे भी बहुत प्रसिद्ध है :-- 
गोरी सोवे सेज पर, मुख पर डारे केस। चल खुसरो घर आपने, रन भई चहँ देस ॥ 
खुसरो रन सोहाग की, जागी पी के संग | तन भेरो मन पीउ को, दोऊ भये एक रंग॥ 
खुसरो का ताटंक छंद यह है :-- 
घूम घुमेला लदंगा पहने एक पाँव से रहे खडी। 
आठ हाथ हैं उस नारी के, सरत उसकी लगे परी ॥ 
सब कोइ उसकी चाह करे हैं. मुसलमान हिन्दू-छत्री। 
खुसरू ने यह कही पहेली दिल में अपने सोच जरी ॥ 
(छतरी ) 
यहाँ अन्त में दो गृरु होने के बदले लघु गुरु हे। भुट्टे की पहेली में श्रन्त 
में श्रवश्य दो गुरु है :-- 
सर पर जटा गले में भोली, किसी गुरू का चेला है। 
भर-भर भोली घर को थावें, उसका नाम पहेला है ॥ 
सार छुन्द का उदाहरण इस प्रकार है :-- 
अंधा, बहिरा, गूंगा बोले, गूंगा आप कहावे ! देख सफेदी होत भंगारा यूंगे से भिड़ जावे ॥ 
कही-कही खुसरो ने छन्दों के साथ बड़ी स्वतन्त्रता ली है :-- 
क्या करू बिन पॉवों के तुभेले गया बिन सिर का। 
क्या करू लंबी दुम के, तुमे खा गया बिन चोंच का लड़का ॥ 
(जाल) 
उनके ढकोसले श्ौर दोसखुने तो पद्य की सीमा से बाहर हैं । कहीं वे 
गद्य में है, कहीं गद्यमय पद्य में । 


संधिकाल में गद्य-दैली के आविर्भाव की चर्चा भी है । कुछ इतिहास लेखकों 
के श्रनसार गोरखनाथ ने नाथपंथ के प्रचार के लिए जन-समुदाय के गद्य का आ्राश्रय 
ग्रहण किया । उनके गद्य के कुछ भ्रवतरण भी प्रायः उद्धत किए जाते हूँ, किन्तु जब 
तक किसी प्रामाणिक प्रति से उनके गद्य के भ्रवतरणों का समर्थन नहीं हो जाता, तब 
तक इस संबंध में कुछ भी प्रामाणिक रूप से स्थिर करना उचित प्रतीत नही 
होता ॥ 


स॒टकपाह बांपका८ बेटथमाढल चमक एकल हायमाी, 


दूसरा प्रकरण 
चारणकाल 


(भ्र) डिगल साहित्य 


यह कहा जा चुका है कि ग्रपञश्रंश के अन्तिम काल में जब हिन्दी का 
प्रारम्भ हुआ तो काव्य-परम्परा के श्राधार पर हिन्दी दो भागों में विभाजित हुई-- 
डिगल और पिगल । डिगल राजस्थान में नागर अपश्रंश से प्रभावित हिन्दी की 
साहित्यिक भाषा का नाम है और पिगल मध्यदेश की भाषा का । हमें यहाँ पर 
डिंगल भाषा पर विचार करना है। 


टेसीटरी पिंगल पर श्रपना मत प्रदर्शित करते हुए लिखते हैं :-- 


डिंगल का न तो 'डगर' से कोई संबंध है श्र न राजपृताने के चारण श्रौर 
पंडितों द्वारा बतलाए हुए किसी विचित्र और ग्रद्भुत शब्द रूपावली से ही है। वह 
केवल एक विशेष रूप है, जिसका अर्थ है “गड़बड़” (भ्नियमित ), भ्रर्थात्‌ जो ऊंचे 
कवित्व के अनुसार नहीं है। सम्भवतः जो 'असंस्कृत' है |" 


कुछ लोगों का कथन है कि मध्यदेश के पिंगल नाम से प्रसिद्ध हिन्दी के 
समानान्तर ही डिंगल शब्द की सृष्टि हुई है । तीसरा मत यह है कि डिंगल शब्द की 
उत्पत्ति डिम्‌ (डम्‌ ? ) गलसे हुई है।' डिम्‌ (डम्‌ ?) का तात्पयं डमरू-ध्वनि से 
है श्र गल का तात्पय है गले से; गले से उडमरू की ध्वनि के समान गु जित होने वाली । 
ताण्डव नृत्य करने वाले प्रलयंकर महादेव के हाथ में डमरू बाजे से वीर श्ौर रोद्र 
रस की जागृति होती है। इसी प्रकार डमरू के समान ध्वनि करने वाली कविता 
जो वीरों के हृदय में उत्साह और क्रोध भर दे, वही डिंगल कविता है। 


डिंगल काव्य पिंगल से भ्रपेक्षाकृत प्राचीन है। जब ब्रजभाषा की उत्पत्ति 
हुई श्रौर उसमें काव्य-रचना की जाने लगी, तब दोनों में भ्रन्तर बतलाने के लिए 
दोनों का नामकरण हुआ । इतना तो निश्चय है कि ब्रजभाषा में काव्य-रचना के पूर्व 
से ही राजस्थान में काव्य-रचना होने लगी थी। श्रतएवं पिंगल के श्राधार पर डिंगल 
.._ १ जनल आँव्‌ दि एशियाटिक सोसाइटी श्रॉव्‌ बेंगाल : 
भाग १०, श्रद्दू १०, १६१४, एष्ठ ३७६ 
२ ना० प्र० पत्रिका, भाग १४, भ्कू २, पृष्ठ २२४ 





३ ,॥, १) १) ) है | 
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नाम होने की अपेक्षा यही उचित ज्ञात होता है डिंगल के आधार पर “पिंगल' 
शब्द का उपयोग किया गया होगा । इस कथन की साथकता इससे भी ज्ञात होती 
है कि पिंगल का तात्पयं छन्दशास्त्र से है । ब्रजभाषा न तो छन्दशास्त्र ही है और न 
उसमें रचित काव्य छन्दशास्त्र के नियमों के निरूपण के लिए ही है। श्रतएव पिंगल 
शब्द ब्रजभाषा काव्य के लिए एक प्रकार से भ्रनुपयुक्त ही माना जाना चाहिए | हाँ, 
यह अ्रवश्य है कि ब्रजभाषा काव्य में छन्दशास्त्र पर अपेक्षाकृत अधिक ध्यान दिया 
गया है और सम्भवत यही कारण है कि उसका नाम पिंगल' रखा गया है। 


डिंगल साहित्य का इतिहास जानने के पुर्व यह अभ्रधिक यूवितसंगत होगा, 
यदि हम उस समय को राजनीतिक परिस्थिति पर भी थोड़ा विचार कर लें, बयोंकि 
राजनीतिक परिस्थितियों ने डिगल साहित्य पर यशथेष्ट प्रभाव डाला है । 


सातवीं सदी के उत्तराद्ध से हिन्दू राज्य की केन्द्रीभूत सत्ता का विनाश होना 
प्रारम्भ हुआ । विभाजक शक्तियों का इतना अधिक प्राबल्य हुआ कि साधारण 
घटनाओं ने ही राज्यों के उत्थान और पतन का बीज बोना प्रारम्भ किया। उत्तर- 
पश्िचम से श्राने वाले मुसलमानों ने इस अवसर से पुरा लाभ उठाया और बारहवी 
शताब्दी में उत्तर भारत का अधिकांश भाग मुसलमानों के अधिकार में श्रा गया । 
यह काल भारत के प्राचीन इतिहास की बृद्धावस्था का ही है जिसमें शक्ति का अभाव 
है, विवशता का अ्रवलम्ब है । इस काल का इतिहास अनेक छोटे-छोटे राज्यों के 
उत्थान श्रौर पतन की कहानी मात्र है, किसी एक महान्‌ राज्य अथवा राजनीतिक 
केन्द्र का इतिवत्त नहीं | ये छोट-छोटे राज्य शिशुश्रों की भाँति छोटी-छोटी बात पर 
झगड़ना भी खूब जानते थे ।* आठवीं सदी में काई्मीर श्रौर कन्नौज में यथेष्ट संघर्ष 
हुआ, यद्यपि काइमीर नरेश ललितादित्य ने कन्नौज को काश्मीर में नहीं मिलाया; 
शायद यह संभव भी न था। कन्नौज का संघर्ष मगध से भी हुभ्रा, फिर गुजर राज्य 
से भी भर कन्नौज गुजर राज्य में मिला लिया गया, किन्तु कन्नौज की प्रधानता 
बनी ही रही । देवपाल और विजयपाल के समय में कन्नौज की अ्वनति होनी प्रारम्भ 
हो गई । जयपाल (संवत्‌ १०७६) के समय में तो चन्देल श्रौर कछवाहों ने उसे 
झौर भी नष्ट-भ्रष्ट कर दिया। भ्रन्त में राठौर जयचन्द (संवत्‌ १०६७) के समय 
में उसकी दशा ठीक हुई । जयचन्द ने कन्नौज को समुद्धिशाली बनाने में यथेष्ट 
परिश्रम किया और उसे वेभव से पूर्ण क्षिया । कन्नौज का मुसलमानों के द्वारा पतन 
होना स्वतंत्र हिन्दू राज्यों के अस्तित्व की अन्तिम स्थिति थी । वास्तव में मुसलमानों 
के भ्रन्तिम आक्रमणों के पहले कन्नौज सुसंगठित भौर शक्तिशाली राज्य हो गया 


; १ विसेन्ट ए० स्मिथ ( इंपीरियल गजेटियर आँव इंडिया, भाग २, एष्ठ-३०१ ) 
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था। गुजरात भी एक शक्तिशाली राज्य था । समुद्र के किनारे होने के कारण उसकी 
व्यापारिक स्थिति बहुत दृढ़ थो और उसमें धनऔर वैभव की राशि बिश्वरी हुई थी । 
उसके चार महान्‌ शासक हुए 4 उन्हीं के कारण गुजरात पूर्ण रूप से सुसंगठित और 
शक्तिशाली हो गया था । प्रथम शासक मूलराज था, जिसने शक्ति और साहस के 
साथ शासन किया । उसी ने तलवार की नोंक से श्रपने राज्य की सीमा खींची । 
जीवन भर वह युद्ध में लगा रहा और रणभूमि की विजयश्री से उसने अ्रपने राज्य 
के वैभव को वृद्धि की । अन्त में अपने वृद्ध शरीर को उसने रणभूमि के ही समर्पित 
कर दिया । दूसरा महान्‌ शासक भीम था, जिसने संवत्‌ १०७६ से ११२० तक राज्य 
किया । इसी के समय में सोमनाथ मन्दिर की पवित्रता, धन के साथ महमूद के हाथों 
ने लूट ली और पवार उसकी राजधानी तक बढ़ आ्राए, पर उसने अपनी मृत्यु के 
समय तक अपने राज्य की सीमा का विस्तार क्रिसी भाँति भी कम नहीं होने दिया । 
तीसरे शासक धिद्धराज ने सं० ११५० से १२०० तक राज्य किया और उसने बारह 
वर्षों तक पंवारों के साथ युद्ध कर उन्हें पराजित किया । कुमारपाल ( सं० १२००- 
१२२९ ) ने तो मालवा की विजय का श्रेय स्वयं ही प्राप्त किया । इस प्रकार गुजरात 
एक बहुत शक्तिशाली राज्य हो गया था, जो मुसलमानों के श्राक्रमण का प्रतिकार 
करता हुप्ना कही भ्रलाउद्दीन खिलजी के शासन (संवत्‌ १३५४५) में नष्ट हुझ्ना । 
गजरात के शासक सोलंकी के नाम से इतिहास में प्रसिद्ध हैं । 


मालवा में पंवारों का राज्य था। इन्हीं पँवारों के वंश में राजा भोज हुए 
(संवत्‌ १०६७--११०७ ) जो योद्धा, कवि और साहित्य के संरक्षक थे। इनके 
समय में मालवा की बहुत उन्नति हुई थी। बारहवीं शताब्दी में सोलंकियों ने पंवारों 
को बुरी तरह पराजित किया और मालवा को छोटे-छोटे भागों में विभकत कर दिया । 
बारहवीं शताब्दी के श्रन्त में सोलंकियों की एक शाखा बघेल ने ही रीवाँ राज्य 
स्थापित किया ॥ 


कछवाहा ग्वालियर के अ्रधिपति थेग्ौर बारह॒वी शताब्दी के प्रारम्भ तक 
ग्वालियर और नरवर पर शासन करते रहे । संवत्‌ ११०६ में यह शासन परिहार 
बंश के हाथों में चला गया । 


नवमी शताब्दी में चन्देलों ने महोबा (हमीरपुर) पर विजय प्राप्त की । 
लगभग एक शताब्दी बाद उन्होंने कालिजर के सुदृढ़ किले पर भी अ्रधिकार प्राप्त 
' किया । ये वीर ही नही थे, वरन्‌ कलाप्रिय भी थे । इन्होंने खजुराहो में श्रनेक 
सुन्दर मन्दिरों का निर्माण किया । चन्देलों के वंभव का सूर्य संवत्‌ १२३६ में भ्रस्त 
हुआ । जब पृथ्वीराज चौहान ने उन पर विजय प्राप्त की। संवत्‌ १२५० में बे 
मुसलमानों के हाथ कालिजर भी स्रो बैठे । 
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तोमर हिसार और दिल्‍ली के निकटवर्ती स्थानों में राज्य करते थे । कहते 
हैं, तोमर वंश ने ही दिल्‍ली की नींव डाली, पर दिल्‍ली का महत्त्व अनंगपाल द्वितीय 
(संवत्‌ ११०९६) के बाद ही प्रकट हुआ । तोमर और चौहान सदेव परस्पर के शत्रु 
थे। श्रन्त में चौहान ने दिल्‍ली को संवत्‌ १२१० में विजय कर ही लिया । रुहेलखण्ड 
और उत्तरी अवध भार और श्रहीर वंश के अनेक राजाओं के अधिकार मे था । 


दसवीं शताब्दी के अन्त में राजपूत के बाछल वंश ने उस प्रान्त में अपना शासन 
स्थापित किया । 


मेवाड़ में गहलोत वंश शासन करता था । उनका प्रथम सरदार बप्पा था, 
जिसने भीलों की सहायता से मेवाड़ में राज्य स्थापित किया था। उसके पुत्र 
गृहिल ने चित्तौड़ पर अधिकार प्राप्त कर लिया, जो गहलोत वंश के हाथों में ८०० 
वर्ष तक रहा । यही गहलोत वंश आगे चल कर सीसोदिया वंश के नाम से प्रसिद्ध 


हुआ । तेरहवीं शताब्दी के बाद तो इस वंश की मर्यादा समस्त राजस्थान में 
स्थापित हो गई । 


सबसे बड़ा और शक्तिशाली वंश चौहानों का था, जो एक बड़े क्षेत्र में 
बिखरा हुआ था । आबू पव॑त से लेकर हिसार तक और अरावली से लेकर हमीरपुर 
की सीमा तक इनका प्रभृत्व था। ये अपने अपने राज्यों मे नाममात्र की स्वतत्नता 
के साथ विभाजित थे। सब से शक्तिशाली शाखा साँभर झील के आसपास थी । यह 
शाखा ग्यारहवी और बारहवीं शताब्दी में बढ़कर समस्त चौहानों की अ्रधिपति बन 
बेठी, साँभर नरेश ही सब से बड़े राजा हो गए । इनकी राजधानी अजमेर थी । 


भ्रजमेर की प्राचीनता और उसके नाम के सम्बन्ध में (ृथ्वीराज-विजय' 
के पाँचवें सर्ग के लम्बे श्रवतरण के आधार पर डा० मारिसन एक लेख लिखते 
हैं। ७७ वें पद्य से अभ्रजयराय का वर्णन प्रारम्भ होता है और ४० पद्यों से अधिक 
में लिखा जाकर सर्ग के भ्रन्त तक चलता है । €६€ वें पद्य में लिखा है कि श्रजयराज 
ने एक नगर का निर्माण किया। [( रा ) जा नागरं कृतवान्‌ ] इसके बाद उसके 
वैभव श्र उत्कषे का वर्णन है। अन्तिम पद्य में लिखा है कि उसके पुत्र का नाम 
अ्रणोराज था, जिसे उसने अपने राज्य का उत्तराधिकारी बनाया था। उसके राज्य 
का वर्णन छठे और सातवें सर्ग के प्रारम्भिक भाग में है। उसके समय का निर्धारण 
पृथ्वी राज-विजरय, गुजरात के इतिहास श्रौर कुमारपाल के चित्तौरगढ़ शिलालेखों 
के विवरणों से ज्ञात हो सकता है । 'पृथ्वीराज-विजय' के सप्तम सर्ग से ज्ञात होत 
है कि अर्गोराज ने गुजरात के जयसिह सिद्धराज की कन्या कांचनदेवी से दूसरा 
विवाह किया । (गूज्जरेन्द्रों जयसिहस्तस्मे यां दत्तवान्सा कांचनदेवी रात्रौ च दिने 
च सोम॑ सोमेश्वरसंज्ञमजनयत्‌ । ) इस प्रकार बह गुजरात के राजा जिन्होंने सन्‌ 
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१०९४ से ११०३ (सं० ११५०-११६६) तक राज्य किया, के परवर्ती भाग में सम- 
कालीन थे । 


गुजरात के इतिहास में हेमचन्द्र के द्याश्रयथ' कोष तथा अन्य इतिहास 
जयसिह के उत्तराधिकारी कुमार पाल का अ्णोराज्य के विरुद्ध सफल युद्ध करने का 
वर्णन करते हैं । चित्तौरगढ़ शिलालेख सिद्ध करता है कि इस युद्ध की समाप्ति 
सं० १२०७ ( सन्‌ ११४९-५० ) या उसके कुछ ही पूर्व हुई। श्रर्णोराज के द्वितीय 
पुत्र विग्रहराज चतुर्थ या वीसलदेव के अजमेर शिलालेख ( सं० १२१० ) से ज्ञात 
होता है कि उसकी (अ्र्णोराज) की मृत्यु सं० १२०७ श्र १२१० के बीच में श्रवश्य 
हुई होगी ।' 

इन तिथियों से यह ज्ञात होता है कि अ्र्णगोराज ने विक्रम की १२वीं 
शताब्दी के चतुथोंश मे राज्य किया और उसके पिता ने सं० ११००-११२५ के 
बीच में या उसी के आस-पास । भ्रजमेर नगर भी उसी समय बना होगा । 'ृथ्वी- 
राज विजय' का महत्त्व ग्राधुनिक इतिहास या हम्मीर महाकाव्य' या फिरिश्ता से 
अ्रधिक है, क्योंकि पृथ्वीराज विजय” की रचना पृथ्वीराज द्वितीय के समय में भ्रथवा 
१२वीं शताब्दी के अन्तिम चतुथथीश में हुई थी । 'हम्मीर महाकाव्य” १४वीं शताब्दी 
के भ्रन्त की रचना है और फिरिश्ता ने २०० वर्ष बाद सोलहवी शताब्दी के अन्त में 
लिखा । फिर “पृथ्वीराज विजय' भ्रकेला ही ग्रन्थ है, जिसमें चौहानों का वंश-परिचय 
उनके शिलालेखों से मिलता है। श्रन्य सस्कृत ग्रन्थों के द्वारा दिया हुआ परिचय 
परस्पर विरोध रखता है और उसमें काल-दोष स्पष्ट है । 


इन सब बातों से पता चलता है कि 'पृथ्वीराज-विजय' का कथन ही स्पष्ट 
और ठीक है कि अजय ( बीसवाँ शाकम्भरी चौहान ) श्रजमेर का निर्माता था।'* 
उसकी परम्परा में चौहान वंश का सब से बड़ा राजा पृथ्वीराज था, जिसका शासन- 
समय सं० १२२६ (सन्‌ ११७२) से सं० १२४९ (सन्‌ ११६२) तक है । 

संक्षेप में यदि चारणकाल की राजनीतिक परिस्थितियों पर विचार किया जाये 
तो ज्ञात होगा कि राठौर, सोलकी, पँवार, कछवाहा, परिहार, चन्देल, तोमर, भार, 
अहीर, गहलोत झौर चौहान वश इस समय राजनीति का शासन कर रहे थे । 
राजनीतिक परिस्थिति बहुत अनिश्चित थी । परस्पर युद्ध करने में ये राजे सदंव 
सन्नद्ध रहा करते थे और अपने राज्य को अपनी मर्यादा के सामने तुच्छ समझते 


१ पृथ्वीराज विजय सप्तम सगे-- 
प्रथम: सुधवासुतस्तदानीं परिचर्या जनकस्य तामकाषीत्‌ ॥ 
प्रतिपाथ जलाजलि धृणायें विदधेयां भगुनन्दनोजनन्य | 

२ ओ्रोरिजिन आव्‌ दि टाउन श्रॉव्‌ अजमेर -- 
( जी० बुलर,--जे० आर० ए० एस० भाग २६ , पृष्ठ १६२-१६३) 
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थे। कोई ऐसा वर्ष नहीं था जब कि इन राजाओं में से किसी में पारस्परिक विग्रह 
न होता हो। इन सब राजाग्रों के सामने मुसलमानी श्रातंक अपनी निर्दयता और 
उच्छे खलता के साथ अनेक रूप रखा करता था । शअ्रपनी मर्यादा और गौरव की 
रक्षा करने के लिए युद्ध-वीर राजपूत युद्ध-दान के लिए सेव प्रस्तुत रहा करते थे । 
देश की शान्ति रक्‍त-धारा में बही जा रही थी । 


इस प्रकार राजनीतिक क्षेत्र में विप्लव होने के कारण साहित्यिक क्षेत्र में भी 
शान्ति नहीं रही । राजस्थान राजनीति का प्रधान क्षेत्र होने के कारण भ्रपने यहाँ 
के चारणों श्रौर भाटों को मौन नही रख सका । अपभ्रश भाषा भी उस समय पुराने 
संस्कारों को छोड़ कर नवीन रूप धारण करने का प्रयत्न कर रही थी । उसी श्रप- 
अंश की डिगल भाषा में उनकी कविता प्रवाहित हो उठी । इसके साथ ही देश के 
किसी कोने में बैठ कर कविगण मुसलमानी झ्रातक भूलाने के लिए धर्म की कविता 


भी कर देते थे। , ... 


हिन्दी साहित्य के प्रभात में सात कवियों का उल्लेख हमारे इतिहासकार 
करते चले आये है, यद्यपि उन सात कवियों की एक पंकित 

पुडया पुष्प भी अभी तक प्राप्त नही हो सकी। प्रथम हिन्दी कवि पुड 
या पुष्प कहा जाता है जिसका प्राविभाव-काल सं० ७७० माना 


गया है। 


दूसरे भ्रज्ञात कवि का ग्रन्थ जो प्राप्त हो सका है, वह खुमान रासो है। एक 

स्थान पर इस कवि का नाम दलपत विजय मिलता है। इसमें 

बलपत विजय चित्तौराधिपति रावल खुमान द्वितीय का वत्तान्त लिखा गया 
है । यह प्रति अपूर्ण है। इसमें चित्तौर के महाराणा प्रतार्पासह 

तक का हाल दिया गया है जिसपे यह ज्ञात होता है कि यह प्रति समय-समय पर 
कवियों के हाथों से नई सामग्री प्राप्त करती रही और अपने पूर्वे रूप की केवल एक 
अ्रस्पषष्ट छाया ही रख सकी । अ्तएवं खुमान रासो अपने वास्तविक रूप में भ्रब नही 
है। खुमान का समय सम्वत्‌ ८5८७ माना गया है श्रौर महाराणा प्रताप का विक्रम 
की १७वीं शताब्दी । इस प्रकार खुमान रासो लगभग ८5०० वर्ष के परिमाजं॑न का 
ग्रन्थ है । इसके बाद मसूद, कुतुबश्नली, साईदान और अकरम फेज के नाम श्राते 
हैं। इनकी रचनाएँ भी अ्प्राप्य है । इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ ११८० से १२०५ 
तक माना गया है । इसके बाद चन्दबरदाई का नाम आता है, जिसका समय संवत्‌ 
१२४८ ( सन्‌ ११९१ ) है। अश्रभी तक के इतिहास की यह स्थिति है । चन्दबरदाई 
के पूर्व दो कवियों का नाम और लिया जाता है । किन्तु ये दोनों कवि निश्चित रूप 
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से क्रशः १७वीं और १८वीं शताब्दी के हैं। प्रथम कवि हैं भुवाल, जिन्होंने दोहा- 
चौपाई में 'भगवद्गीता' का अनुवाद किया है। इनका समय 
भुवाल विक्रम की दसवीं शताब्दी माना गया है। इसका श्राधार भुवाल 
हु का वह दोहा है, जिसमें वे श्रपने प्रन्थ-रचना की तिथि देते 
हैं । वह दोहा इस प्रकार है :--- 


सम्वत्‌ कर भव करों बखाना । सइस्त सो सम्पूरन जाना ॥ 
माघ मास कृष्ण पद्ध भवयऊ। दुतिया रवि तृतीवा जो भयऊ ॥ 


भर्थात्‌ ग्रन्थ की रचना संवत्‌ १००० में माघ कृष्ण पक्ष की द्वितीया भौर 
तृतीया तिथि, रविवार को हुईं । किन्तु गणना के भ्रनुसार यह तिथि सम्वत्‌ १००० 
में रविवार को नहीं पड़ती । यह समय संवत्‌ १७०० माघ कृष्ण रविवार को झाता 
है जब द्वितीया के बाद उपी दिन तृतीया लग जाती है । इस प्रकार ग्रन्थ की रचना 
संवत्‌ १००० में न होकर १७०० में की गई जान पड़ती है; श्रर्थात्‌ दी हुई तिथि 
के ७०० वर्ष बाद । सम्भव है “सहस्न सो सम्पुरन जाना” के बदले “सहस्न सो सत 
(१७००) प्रन जाता” हो । लिपिक की साधारण गलती से ७०० वर्ष का श्रन्तर 
पड़ गया । अ्रतः भुवाल कवि दसवीं शताब्दी के कवि न माने जाकर सत्रहवीं 
शताब्दी के कवि माने जायेगे । उनकी भाषा भी दसवीं शताब्दी की प्राचीन हिन्दी 
नहीं मानी जा सकती । छंद भी सत्रहवीं शताब्दी ही का है, जो रामचरितमानस 
के प्रचार से बड़ा लोकप्रिय हो गया था । सम्भव है, तुलसीदास का 'रामचरितमानस' 
दोहा-चौपाई में देखकर भुवाल कवि ने कृष्ण-चरित भी दोहा-चौपाई में लिखने का 
विचार किया हो । 


द्वितीय कवि मोहनलाल द्विज हूं, जिन्होंने 'पत्तलि' नाम का एक पग्रन्य लिखा 
है जिसमें श्रीकृष्ण की बारात के भोजन की पत्तलि की विविध 
मोहनलाल द्विज भोजन-सामग्री का वर्णन है । इस ग्रन्थ का समय संवत्‌ 
१२४७ दिया गया है। इसके प्रमाण में कवि की यह पंक्ति 
दी जाती है :-- 
सुनो कहे यदद संवत्‌ जानो । बारह सानौ सैता लागौ ॥ 
इसका तात्पयं संवत्‌ १२४७ लिया है। किन्तु भाषा इतनी श्राधुनिक है 
तथा उसमें जहार, जलेबी, रकेबी ग्रादि शब्दों तथा 'पत्ि-पचि रची सुधारि' श्रादि 
वाक्‍्यांशों का इतना प्राचु्यं है कि भाषा १३वीं शताब्दी की नहीं कही जा सकती है । 
दूसरी बात यह है कि मोहनलाल ने अपना मंगलाचरण केशवदास के ही शब्दों में 
१ खोज रिपोर्ट १६१७, १८, १६; ८5 ५ 
हि० सा० झआा० दृू ००-१६ 
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किया है।' केशवदास का पांडित्य उन्हें मोहनलाल जैसे साधारण कवि की चोरी 
करने से रोकता है, अत: मोहनलाल ने ही केशवदास के शब्दों में वन्दना की है। 
इस प्रकार मोहनलाल का समय केशव के बाद ही का समझा जाना चाहिये । डा० 
हीरालाल के श्रनुसार 'बारह-सानों' शुद्ध पाठ न होकर 'ठारह-सानों' शुद्ध पाठ है । 
ग्रत: मोहनलाल का समय (१८वीं शताब्दी है। 


|. चारणकाल के इन अनिदिचत कवियों के बाद जो निश्चित कवि मिलता 

है वह नरपति नाल्‍्ह है । उसका ग्रन्थ गीतात्मक है भ्रौर नाम 'वीसलदेव रासो' 
है । भ्रियर्सन ने न जाने क्‍यों इसका वर्णन नहीं किया । गीतात्मक होने के कारण 
इसको भाषा में भी अ्रतेक परिवतंन हुए, पर वे परिवर्तन भ्रभी तक सम्पूर्णत: प्राचीन 
भाषा का स्वरूप विकृत नहीं कर सके । इसमें पश्रपश्रंश के प्रयोग भ्रधिक हैं, इसलिए 
यह अ्रपभ्रंश की अ्रन्तिम बोलचाल की भाषा में लिखा गया है। यद्यपि कहीं-कहीं 
सत्रहवीं शताब्दी की हिन्दी के प्रयोग अ्रवव्य पाये जाते हैं।" किन्तु ऐसे प्रयोग 
बहुत कम है । वीसलदेव रासो का व्याकरण श्रपश्रंश के नियमों का पालन कर 
रहा है । कारक, क्रियात्रों और संज्ञाग्रों के रूप भ्रपश्रश भाषा के ही है, अतएव 
भाषा की दृष्टि से इस रासो का श्रपश्रंश भाषा से सद्य:ः विकसित हिन्दी का ग्रन्थ 
कहने में किसी प्रकार की श्रापत्ति नहीं होनी चाहिए । 


वीसलदेव का काल-निर्णय हमें इतिहास में इस प्रकार मिलता है--जैपाल 
जो नवम्बर १००१ में पुनः सुल्तान महमूद से पराजित हुआ था, भ्रात्मघात कर 
मर गया । उसका पुत्र अनंगपाल उत्तराधिकारी हुश्रा, जो श्रपनें पिता की भांति 
प्रजमेर के चौहान राजा वीसलदेव के नेतृत्व में हिन्दू शक्तियों के संघ में सम्मिलित 
हुआ ।* अतएव वीसलदेव का समय सन्‌ १००१ ( सं० १०५८ ) माना जाना 
चाहिए। वीसलदेव रासो में वरणित धार के राजा भोज जिन्होंने श्रपनी पुत्री राजमती 
का विवाह वीसलदेव के साथ किया था, उनके भी इसी समय में होने का प्रमाण 
मिलता है । 


मुज का भतीजा यशस्वी भोज तत्कालीन मालवा की राजधानी धार के 
राज्यासन पर लगभग संवत्‌ १०७४ में श्रासीन हुआ झौर उसने चालीस वर्ष से 


१ केशवदासत--एक रदन गजबदन, सदन बुधि मदन कदन सुत । 
गवरिनंद भानन्द व5द जगदम्ब चन्द युत ।। 
मोहनलाल--एक रदन वारन बदन, सदन बुद्धि गण गेह । 
गवरिनन्द भआननद दें मोहन प्रणति करेह ॥ १ 
बेटी राजा भोज की--बीसलदेव रासो--( सम्पादक-- श्री सत्यजीवन वर्मा )--पृष्ठ ६ 
नागरी प्रनारिणी सभा सम्वत्‌ १६८२। 
३ विसेन्ट स्मिथ । 


चारणकाल १४७ 


श्रधिक प्रतापशाली राज्य किया । गौरीशंकर ही राचंद जी ओझा के प्रनुसार वीसलदेव 
का समय संवत्‌ १०३० से १०५६ माना गया है ।" ग्रोन्ना जी के ध्ननुसार राजा भोज 
का राजसिहासनासीन होना सं० १०५४ में है । प्रतएव यह निश्चित होता है कि 
वीसलदेव का समय विक्रम की ग्यारहवीं शताब्दी है। नाल्‍्ह ने भ्रपने रासो को भी 
उसी समय लिखा, क्योंकि ग्रंथ में जहाँ क्रिया का प्रयोग वर्तमान काल में किया गया 
है वहाँ 'कहदृ', 'वसइ' इत्यादि क्रियाग्रों के रूप समय की घटनाग्रों के श्रनुसार ही 
घटित होते हैँ । 


इन सब बातों को दृष्टि में रखते हुए एक कठिनाई सामने भ्राती है। नाल्‍्ह 
अपनी पुस्तक-रचना की तिथि इस प्रकार देता है :-- 
“बारह से बरहोत्तरां हा मंझारि, 
माघ सुदी नवमी बुधवारि । 
मिश्रबन्धुओ्रों ने इसे सं०. १२२०, लाला सीताराम ने १२७२ तथा सत्यजीवन 
वर्मा ने १२१२ माना है। पं० रामचन्द्र शुक्ल ने भी इसे सं० १२१२ माना है। 
यदि गौरीशंकर हीराचंद श्रोझा के अभ्रनुसार वीसलदेव का काल संवत्‌ १०३० से 
१०५६ मान लिया जाय तो वीसलदेव रासो की रचना १५६ वर्ष बाद होती है । 
ऐसी स्थिति में लेखक का वतंमान काल में लिखना समीचीन नहीं जान पड़ता । 
झग्रतएव या तो बीसलदेव-काल जो विसेन्ट स्मिथ झ्लौर गौरीशंकर हीराचन्द श्रोशझ्ा 
द्वारा निर्धारित किया गया है, उसे अशुद्ध मानना चाहिए; श्रथवा वीसलदेव रासो 
में वणित इसी बारह बरहोत्तरा हां मंझारि!' वाली तिथि को । श्री गजराज ओझा 
बी० ए०, बीकानेर ने लिखा है कि “बड़ा उपाश्रय” बीकानेर में इसकी एक प्राचीन 
हस्त-लिखित प्रति मिली है, जिसमें इसका रचना-काल १०७३ वि० लिखा है ।”*९ 
उसमें बारह से बरहोत्तरां हां मंझारि' के स्थान पर “संबत्‌ सहस तिहतरइ जाणि, 
नाल्‍्ह कवीसर सरसीय वाणि” मिलता है; जिसके भ्रनुसार 'रासो' की रचना सं० 
१०७३ में मानी गईं है । यदि हम इसी तिथि को ठीक मानें तो भी ग्रन्थ की रचना 
वीसलदेव-काल से १७ वर्ष बाद ठहरती है। उस समय भी कवि वतंमान काल में 


नहीं लिख सकता है। 
जो हो, १०७३ वि० इतिहास के श्रधिक समीप है । यदि “रासो' की एक प्रति 


हमें यही संवत्‌ देती है श्रौर इतिहास वीसलदेव के समय को भी लगभग यही 
मानता है तो हमें वीसलदेव रासो' की रचना सं० १०७३ मानने में कोई श्रापत्ति नहीं 
होनी चाहिए । फिर राजेंद्रलाल मित्र के भ्रनुसार भोज का समय संवत्‌ १०२६ से 
१०८३ माना गया है। इससे भी उपयु्‌ कत विचार की पुष्टि होती है । 
. 5१ हिन्दी टाड राजस्थान, प्रथम खंड, पृष्ठ ३५८ 

२ नागरी प्रचारिणी पत्रिका, भाग १४, अंक १, एष्ठ ६६ 
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प्रभी तक इस ग्रन्थ की पंद्रह हस्तलिखित प्रतियाँ प्राप्त हुई हैं । सबसे प्राचीन 
प्रति का लिपिकाल सं० १६६६ है। यह विद्याप्रचारिणी जैन सभा पुस्तकालय 
(जयपुर) की है। इन प्रतियों में पाठ-भेद बहुत है । ये प्रतियाँ दो विशिष्ट कुलों की 
ज्ञात होती हैँ । रचनाकाल के संवत्‌ में जो भ्रांति उत्पन्न हो गई है, उसके मूल में भी 
इन्हीं दो कुलों की विभिन्नता है । पहले कुल की प्रतियाँ सं० १२१२ या १२७२ का 
उल्लेख करती हैं और दूसरे कुल की प्रतियाँ सं० १०७३ या १०७७ का। पहले कुल 
की प्रतियों में वर्णन-विस्तार बहुत श्रधिक है, दूसरे कुल की प्रतियाँ झपने वर्णनों में 
संक्षिप्त हें । यहां तक कि पहले वर्ग की प्रतियों में कथा चार खंड तक बढ़ी हुई है, 
जहाँ दूसरे वर्ग की प्रतियों में खंड-विभाजन शैली से रहित कथा वहीं समाप्त हो 
जाती है, जहाँ पहले वर्ग की प्रतियों में तीसरा खंड समाप्त होता है। सरदारों के 
नाम गिनाने में भी पहले कुल की प्रतियों में विशेष श्रभिरुचि है जो दूसरे कुल की 
प्रतियों में नहीं है । इस दृष्टि से पहले कुल की प्रतियाँ श्रपेक्षाकुत बाद की होंगी, 
झौर समय के प्रवाह के साथ उनमें वर्णन-विचार के प्रक्षिप्तांश भी बढ़ते चले गये होंगे, 
जो दूसरे कुल की प्रतियों में नहीं हे । 


थी अमरचंद नाहटा वीसलदेव रासो को १३वीं शताब्दी के बाद की रचना 
मानते हैं । इसका पहला कारण तो यह है कि इसको भाषा सोलहवीं-सत्रहवीं शताब्दी 
की राजस्थानी भाषा है। दूसरा यह कि ग्रन्थ में जो ऐतिहासिक और भौगोलिक 
उल्लेख मिलते हे वे १३वीं शताब्दी के बाद के हे' । उदाहरण के लिए ग्रन्थ में जो 
जैसलमेर, श्रजमेर* भझादि स्थानों के नाम है वे ग्यारहवीं शताब्दी के बाद बसाए गये 
और प्रसिद्ध हुए । 


इसमें कोई सन्देह नहीं कि यह विषमता ऐतिहासिक मूल ग्रन्थ के संवत्‌ 
निर्धारण में कठिनाईं उपस्थित करती है, किन्तु यह भी ध्यान में रखना चाहिए कि 
हमें वीसलदेव रासो की कोई भी प्रति सं० १६६६ के पहले की प्राप्त नही हुई । 
वीसलदेव रासो के रचनाकाल में और ग्रन्थ के प्रतिलिपि-काल में पाँच सौ वर्ष से 
ऊपर का समय ब्यतीत हो गया है। श्रौर जब वीसलदेव रासो की कविता लोक- 
रंजनाथं गेय रूप में लिखी गई तब उसमें गायकों की परम्परा्रों ने कितना प्रक्षिप्तांश 
मिलाया होगा और भाषा में कितना परिवतेन हुआ होगा यह साधारण ग्रनुमान से 
ही जाना जा सकता है । फिर नरपति ने इस ग्रन्थ को इतिहास या वंशावली के रूप 
में नहीं लिखा, उसने तो इसमें काव्य की सरस कल्पनाओ्रों का सौंदर्य सुसज्जित किया 
१ राजस्थानी--भाग ३, भंक ३, पृष्ठ २२ 
२ जोयो छे तोइउ जेवलमेर--पृष्ठ ७, वीसलदेव रासो ( नागरी प्रचारिणी सभा, काशी ) 
३ गए भजमेर को चाल्यो राव--एष्ठ १४, ,, |» 
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'है, संयोग और वियोग के मनोहर चित्र उपस्थित किए हैं। इसलिए यह वीर काव्य 
न होकर शंगार काव्य ही हो गया है| 


इस ग्रन्थ का विस्तार २००० चरणों में है । इसमें चार खंड हूँ । पहले खंड 
में ८५ छंद हें श्रौर मालवा के श्रधिपति श्री भोज परमार की लड़की राजमती का 
बीसलदेव सांभर के साथ विवाह वर्णित है। दूसरे खंड में ५६ छंद हैं जिनमें 
वीसलदेव की राजमती के प्रति उदासीनता और उड़ीसा की ओर रण-यात्रा का 
उल्लेख है । तीसरे खंड में १०३ छंद हूँ जिनमें राजमती का वियोग वर्णन भौर 
वीसलदेव का चित्तौड़ागमन है। चौथे खंड में ४२ छंद हैं भ्रौर भोजराज का श्राकर 
अपनी कन्या को ले जाना और वीसलदेव का पुनः राजमती को चित्तौड़ ले भ्राने का 
वर्णन है। ग्रन्थ में कुल ३१६ छंद है । 

कथावस्तु पर विचार करने से ज्ञात होता है कि कथा गीतिरूप में होते हुए 
भी प्रबन्धात्मकता लिए हुए है। कथा-वस्तु अनेक प्रकार की घटनाग्रों से निरभित है 
जिसमें वीररस की भपेक्षा श्ृंगा ररस ही प्रधान स्थान प्राप्त कर सका है। भाषा यद्यपि 
भ्रपने असंस्कृत रूप में है तथापि उसमें साहित्यिक सौंदर्य की छुटा यत्र-तत्र है । 


लोक-रंजन के लिए वीसलदेव रासो में काव्य का सौन्दर्य मनोवैज्ञानिक ढंग 
से झनेक प्रसंगों में सजाया गया है। उसमें जीवन के स्वाभाविक विचार, गृहस्थ- 
जीवन के सरल विश्वास, जन्मांतरवाद, शकुन, संस्कार, बारहमासा भ्रादि बड़ी 
सरसता के साथ चित्रित किये गये हैँ । स्थानीय प्रथाग्रों श्रौर व्यवहारों का भी बड़ा 
स्वाभाविक वर्णन है। इस प्रकार इस काव्य में स्थानीय अनुर जन (7,0८4 ००॥0॥7) 
विशेष मात्रा में है। वीसलदेव रासो के कुछ उदाहरण देखिए :-- 
स्थानीय श्रतुरंजन-- 
माणिक मोती चउक पुराय । 
पाँव पषाल्या राव का । राजमती दीई वीसलराव ॥। 
हुईं सोपारी मनि दरष्यों छइ राव । वाजिन्र वाजद नीसांणों घाव।। 
गढ़ मांदि गूडी उछली । घरि घरि मंगल तोरण च्यारि ॥" 
८ 2५ ८ 
परणवाँ चाल्यो वीसलराव । पंच सखी मिलि कलस वन्दावि ॥ 
मोती का आपा किया । के, के चंदन पाका पान ॥ 
अमलो समली आरती । जाई बघेरइ दियों मिलांण ॥९ 





पूक्तियाँ-- 
२ दव का द।धा कुपली मेल्दी । जीम का दाधा नु पॉगूरई ॥॥* 
१ वीसलदेव रासो, पृष्ठ ८-६ 
२ ,,  » पृष्ठ १२ 
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२ रतन कचोलौ राय सांपजे भीष । 
ते नाउं पग स्‌ ठेलीजे । इसी न रायां तथयों नदीं च भग्रस। 
इसी न देवल पूतली । नयण सलुंणां वचन सुमीत। 
ईसीय न खाती को घड़ह । इसी अ्स््नी नहीं रवि तलै दीठ ॥" 

३ बाहुड़ि गोरी देखाली छें बाट । ऊँचा पर्वत दु्घंट घाट । 
लाम्बी बाँश देखालियाँ । देखितो चालिले देस की सीम । 
छाड़ही धूप थे भीणी गीणो। चीरी राखज्यो धन को जीव ।।र 

दकुन--- 
चाल्यो उलीगांणो नग्र मंभारि। आड़ी आवज्यो ईधण दार । 
सांड तटकज्यों जीमउइ अंग | साँमदी जोगणी काल भुयंग । 
बाट काटे मंजारड़ी। सामहों छींक दृणई कपाल ॥ 
आडढीं लुकडी आवज्यो | गोरडी कडउ प्रींय पाछ्दो दो वाल ॥ 
वियोग के चित्र-- 

१ त्रीं जनम कांई दीयो हो महेस ? अवर जनम धारे घड़ा हो नरेस । 
रानद न सिरजीं हरिणलीं। सूरह न सिरजी धींसु गाई । 
वनषंड कालीं कोईलीं । बइसतीं अंब कइ चंप की डालि । 
बइसतीं दाद्ध बींजोरड़ी । इणि दुख भुरइ अबला बालि ॥४ 


२ ससि बदनी जीत्यौ मात गयंद । आषडीया रतनालियां। 
भोंहरा जांणे भमर भमाय । मूँगफली सी शॉगू ली ।५ 
5; कुदणी फाटइ काँचुवठ । षोपरि फाटइ धन को चीर। 


जांणे दव दाघी लॉकई्ी । दूबली हुई भूरइ ईम नाह। 
डावां हाथ को मूँदड़ठ । आवण लागौ जीवणी बाँह ।९ 
इस प्रकार स्वाभाविकता से परिपूर्ण अनेक चित्र दिये जा सकते हैं। रस की 
दृष्टि से वीसलदेव रासों में श्लुगार रस प्रधान है, किन्तु इसके साथ रौद्र, शान्त श्र 
हास्य रस के भी उदाहरण मिलते हें । 


हास्य रस का उदाहरण देखिए :-- 


चढ़ि चाल्यो छें मीर कबीर । खुंदकार तुहा ढुकेड़क धीर। 
अमल खलीती घरि रहीं । भीना पोसत दछाडया, छाणि। 
उभा बगितारा करइ । दोड, सीताब बगनी भरि लाव ॥४ 


१ वीसलदेव रासो, पृष्ठ ४४ 





२ 93 पृष्ठ छ्द 
३ हे पृष्ठ ५६-६० 
है 99 पृष्ठ ६५ 
४. 95 पष्ठ ६६ 
द्‌ 99 पृष्ठ ७२ 
३ बे पृष्ठ १७ 


अारणंकाले १५१ 


झलंकार भी यत्र-तत्र पाये जाते हैं श्रौर कवि ने उनका प्रयोग बड़ी 
स्वाभाविकता के साथ किया है ! वीसलदेव की बारात के समूह पर उत्प्रेक्षा की 
गई है :-+- 

जांन कों कट क अततीय इजार | जांणे उदयाचल ऊलस्यो ॥"* 

वियोग में विरहिणी राजमती की उंगली को मूंगफली के रूप का साम्य देना 
तथा विरहावस्था में उभरते हुए यौवन को सम्हालने की उपमा किसी चोर को पकड़ 
रखने से देना कितना उपयुक्त है :-- 

में गफली सी आँगुली ।* 


2५ २५९ 


८ 

कूलद की बेड़ी; सींबले जंजोर । 
जोवन राखो चोर ज्युं। पगी पगी स्वामी लागु हु पाय । है 

गीति काव्य होने के कारण इसकी भाषा का रूप बहुत कुछ परिवर्तित हो 
गया है, पर 'डिगल' की छाप इसमें सम्पूर्णतया है । साथ ही साथ इसमें श्ररबी श्रौर 
फारसी के शब्द भी यत्र-तत्र पाये जाते हे जिससे ज्ञात होता है कि उस समय मुसल- 
मानों का प्रभुत्व भारत में फंलने लगा था और उनकी बोली भी जन-समाज के द्वारा 
ग्रहण की जाने लगी थी । 


यद्यपि वीसलदेव रासो अपने वास्तविक रूप में नही पाया जा सकता, क्योंकि 
वह मौखिक और गेय रहा है, तथापि इतना तो श्रवश्य कहा जा सकता है कि जन- 
साधारण की भाषा में भी रचना होने लगी थी और उसमें उस समय के प्रचलित 
सभी प्रकार के दाब्द कविता में रखे जा सकते थे । इतिहास की घटनाओं का वर्णन 
भी साहित्य के श्रन्तगंत झा गया था, क्योंकि साहित्य इस समय “वीर-पूजा' अ्रथवा 
धर्म और राजनीति के नेता के गौरव का गीत था । सत्य और धर्म के किसी भी 
अग्रणी का जीवन-चरित उस समय साहित्य था। राजनीति और साहित्य का इतने 
समीप आ जाना हिन्दी साहित्य के इतिहास में चारणकाल की विशेषता है। 


पृथ्वी राज रासो 


पृथ्वीराज रासो राजस्थानी साहित्य का सर्वप्रथम प्रबन्धात्मक काव्य माना 

गया है। इसका रचयिता चन्द भी हमारे साहित्य का प्रथम 

च्न्द महाकवि है । इसने पृथ्वीराज चौहान की कीति गाथा ६६ 

समयो ( श्रध्याय ) में वणित की है। कहा है कि वह लाहौर 

का निवासी था, किन्तु उसने अभ्रपने जीवन का सबसे महत्त्वपूर्ण भाग दिल्ली और 
...._ १ वीसलदेब रासो, पृष्ठ १८ 


के 5 पृष्ठ ६६ 
३ 9, पृष्ठ ८३-८४ 


१५२ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहाई 


प्रजमेर के सम्राट्‌ पृथ्वी राज के साहचये में व्यतीत किया था । वह बहुत पण्डित श्र 


विद्वान्‌ था, क्‍योंकि 'रासो' में उसने काव्य की भ्रनेक रीतियाँ प्रदर्शित की हें । 


पृथ्वीराज रासो एक महान ग्रन्थ है। ढाई हजार पृष्ठों से श्रधिक का ग्रन्थ 
होने के कारण उसका प्रकाशन बहुत दिनों तक नहीं हुआ । रायल एशियाटिक 
सोसाइटी ने उसके प्रकाशन का विचार किया था, पर बुलर ने उस ग्रन्थ की प्रामा- 
णिकता में अ्रविश्वास कर उसे छपने से रोक दिया। श्रन्त में उसका प्रकाशन 
नागरी प्रचारिणी सभा से सं० १६६२ में हुआ । भ्रभी तक पृथ्वीराज रासो की 
निम्नलिखित प्रतियाँ प्राप्त हो सकी हें :-- 

१. बेदले' की प्रति 

२. रायल एशियाटिक सोसाइटी में सुरक्षित कनंल टाड की प्रति 

३. कनेल कालफील्ड की प्रति 

४. बोदलियन की प्रति 

५. भागरा कॉलेज की प्रति 


यही पाँचों प्रतियाँ प्रामाणिक मानी गई हे । इनके श्रतिरिक्त बीकानेर राज्य 
में 'पृथी राज रासो' की दो हस्तलिखित प्रतियाँ श्रौर मिली हें :-- 


१. पृथवीराज रासौ कवि चन्द विरचित (हस्तलिखित प्रति नं० ३१) 

२. पृथवीराज रासौ कवि चन्द विरचित (हस्तलिखित प्रति नं० २४) 

श्री मोतीलाल मेनारिया ने राजस्थान में हिन्दी के हस्तलिखित ग्रन्थों की 
खोज के प्रथम भाग में पृथ्वीराज रासो की नौ प्रतियों का उल्लेख किया है।' उन 
प्रतियों के सम्बन्ध में निम्नलिखित बातें ध्यान देने योग्य हैं :-- 
प्रति नं० १-- 

'प्रति में तीन-चार व्यक्तियों के हाथ की लिखावट है श्रौर कागज भी दो- 
तीन तरह का काम में लाया गया है...प्रति में कहीं भी इसके लेखन-काल का निर्देश 
नहीं है, लेकिन प्रति है यह बहुत पुरानी । भ्नुमानतः ३००-३५० वर्ष की पुरानी 
होगी ।...कुल मिलाकर ६१ प्रस्ताव हैं ।' 
प्रति नं० २-- 

प्रति में दो व्यक्तियों के हाथ की लिखावट है । प्रति के श्रन्त में लाल स्याही 
से लिखी हुई एक विज्नप्ति है जिसमें बतलाया गया है कि यह प्रति मेबाड़ के महाराणा 
रब सजग दो कोस उत्तर में चोहान वंशी राजपू्तों का एक ठिकाणा 

। ध् 
२ राजस्थान में हिन्दी के इस्तलिखित ग्रन्थों की खोज--( प्रथम भाग ) पृष्ठ ५४-७० 
( हिन्दी विद्यापीउ, उदयपुर ) 


चारणकाल १४५१ 


झ्रमरसिंह जी (दूसरे) के शासनकाल में सं० १७६० में लिखो गई थी। इस प्रति 
में ६६ प्रस्ताव हैं ।' 
प्रति नं ० ३-- 

इस प्रति का लिपि-संवत्‌ १८५६१ है। इसमें भी ६९ प्रस्ताव हे । 
प्रति नं० ४-- 

इस,प्रति का लिपि-पंवत्‌ १९१७ है। इसमें भी ६६ प्रस्ताव हैं। इलोक 
सखर्या २९००० है। इसमें भी 'महोवा सम्यौ” नहीं है । 
प्रति न॑ं० ५-- 


इसमें ६-१० तरह की लिखावट है भ्रौर यह प्रारम्भ भौर प्रन्त में खंडित 
है । कुछ सम्यौ' के नीचे उनका लेखनकाल दिया गया है। ससित्रता सम्पौ--सं० 
१७७०, सलष युद्ध सम्यौ--सं० १७७२, ग्रनंगपाल सम्यौ--सं० १७७३॥। “रासो' 
की यह एक ऐसी प्रति है जिसको तैयार करने में प्रनमुमानत: ६० वर्ष (सं० १७४०- 
१८००) का समय लगा है । इसमें ६७ प्रस्ताव हैं । 
प्रति नं० ६--- 


यह सं० १६३७ में बदले के राव तख्तसिंह जी के पुत्र कर्णंसिंह जी के लिए 
लिखी गई थी। प्रति दो जिल्दों में है। पहली जिल्द में ११०५ पप्ने भौर १८ 
प्रस्ताव हैं । दूसरी जिल्द ५०५ पन्ने भ्रौर २५ प्रस्ताव हैं । 
प्रति नं० ७-- 

इसे रामलाल नामक किसी व्यक्ति ने भपने खुद के पढ़ने के लिए सं० १८५५ 
में शहपुरे में लिखा था। प्रति अपूर्ण है । इसमें १४ प्रस्ताव हैं । 
प्रति न ८-- 

इस प्रति का लिपि-संवत्‌ १८६२ और पत्र-संख्या १०४ है, इसमें केवल 
'कनवज्ज सम्यो' है । 
प्रति न॑ं० ६-- 

इस प्रति में लिपिकाल नहीं दिया गया । प्रनुमानत: २०० वर्ष पुरानी है। 
पत्र-संख्या ११५ है। इसमें 'बड़ो युद्ध सम्यौ' है। 


इन प्रतियों के भप्रतिरिक्त राजस्थान में तथा प्रन्य स्थानों में भी पृथ्वीराज 


रासो' की भनेक प्रतियाँ मिली हैं। प्राप्त प्रतियों के भ्राधार पर श्री नरोत्तमदास 
स्वामी ने पृथ्वीराज रासो' के चार रूपान्तर निद्दिचत किये हैं।* 


श्‌ राजस्थान भारती--भाग १, अंक १, अप्रेल १६४६ ( भी सादूल राजस्थान रिसर्च 
इंस्टीटयूट, बीकानेर ) 


हिं० सा० झा० इ० --२० 





१५६ हिल्‍हे साहिल का आोचमालक इीमप्नास 


( १ ) अंछ्छ रुफाल्र--इस झपातर का आधार ऐसी आमियों हैं. को संचम 
१७५ के माह किए कुई ॥ इसमे अध्याकों का मात्र सब्यो' है। 
(२) मध्यत्र ऋत्कृर--इुस स्पानक्तर क्षा आधार ऐफी अ्रीसों हैं को 
मकर ९९४९३ और ९४९९-१४५४० में सिीययक हुई | इक अध्यातों 
का भा इस्मात्र' है॥ 
( ३ ) अंग्र सपात्मरं--हआस रूपात्तर का आ्रंघरार ऐसी अभिषो हे सो समहतयी। 
पायी मे सिस्सक कु ५ इसमे अध्यायो क्षा भार प्छ' है।॥ 
(४ ) लघु ऋपाक्र--हक स्पाक्तर का भी आधार ऐसी अभियोहे को 
280 सताछ्यी में सिप्यक कई ॥ इसमे रासो अच्यापों में सिकपमत 
के 
सास की प्रीमगो के संफ्र करने में सससे अ्रीध्क अदासमीय कप सामस्यामी 
साहियम के कमिक्षाप्त श्री अअरचयत माहता क्षाहे | आ मरेोकमधाम स्वामी के कयमा- 
कुमार सभमम सपाक्तर के अग्रेषण क्षा श्रेय महा जी की को है।* 
क्री मोहमसाल मिसूसास पहपा, की रांयक्षराधास और शी स्याममुत्दर 
काम कीक ए% काश ऑंपाध्ि मम्मा भागी अचोर्खिी सकता क्र सप्त १६०५ में 
फ्रक्षीश्त 'प्रल्वाराक्त रामो' के अपार इस कुछ फ्न्य के सम्तें' और कंधा का 
सक्षेप्त इस फ्क्षार छिपा जा सक्षप्ता कै ::+- 


इस फ्रक्षार सासे की समाप्त प्रीतयों सममक्य है य्यीदे अत श्म्तर है तो कह 
आधी है ।हम सत्ती प्तिपें के अ्रधार पर सासे की कधषा का संकेत उस फ्रक्तार 
श्धि ज्ञा सक्षप्ताहै ::८+- 
९ आदि फंस ( माता, भत्माम अंडा की ऊक्मीस आदि, #ब्वीवाज्न कला 
जप )) 


२ वाप्तम सफ्त ((क्‍िल्य फेव्ल्लाधतार )) 
* छिलते ओतसी आधा 
___ ४ अनार पु सप्तम 


९५ आकार टैप हित्वेप्पछित्तस्तन्तेलम , धाम न्पफरेि पक रितिती सता ; 
काकि; शिछतततातो प्केलेटती अधाध हिन्दी लिवतिए, जदलहुर याश्रीप्सहलतरफ्लशक्तीरिस्सर्त 
कक विज; अंककानिर पी सपात्र सकी ओर प्स सतत पढ़ी घर पे आज सीतियपकी स्लो की 

सलक्षाति भा और तह पेकितात्ती तथा मापा किध सिनिती पेफे सर को के स्से उच्म फ्कि 
की कहे! और ज्सपत्लेर। मेंसफिप्रत्णितव्घर रससे पी आालीकारस्थना पक्का सिसएश विदा ज्वक्या। 
३४23 शकय आर स्पशि!पपेकस्पाणनेसछसउम्भज़्तकक्ा देह। कोजा कविकति संश्था स्से फंसी 
भाप कक जता? 


ऋआरणफकात १५५ 


4 कल्हुबट्टी सं्र्भ (पूंछ ऐेंटले पर प्रताप चासुक्त को काप्इ चोहात 
भरे दरकर ग्रे मर झलता है पंथ्वोसअ उसे दरबार जे श्रषती प्रो 
जे कटी बोॉजजे के लि अध्च करता हैं।) 

६ आशेटक बोर सर (सुंतवा बर्तन) 

७ ताहर रात सत्र (ताहर रात से धुद्ध) 

ऊ मेबाली सुंघत सन्त (म्रेल/तिश्ों से शुद्ध) 

 हुंसेत करा संत (शहाइृद्दीत सें हंसेत के पीछे मुकं, जितने पृथ्वीसत 
की सरख ली भी ।) 

१० आज्ेटक चूक वर्भत (शक्ावुद्दीत के इस अलेट में पृथ्वीसल पर 
ऋतषेतल, पर उसको परशाजध) 

११ जिंबर रेखा संत्रत (बककर कुप्तारसे जो सेहवृह्दी की पिता भी प्रोर 
छिपे लेकर हतेस पृथ्वीर्ज के संप्तीर्ष धो आग भी ।) 

१२ भोसातात सम्रतत (हुलसह के भोलासत से गुंद्ध ) 

१३ सलल बुद्ध सं्रंभ (सलश्ष के झरत छुस्तात का फिर बनती होती, पेई 
उसका उक्कर ) 

१४ इंछिती ब्याह कमा (पृथ्वीसज का इछिती से विवाह) 

१६ सुमल बुद्ध कथा (सुमलों से बुद्ध) 

१६ पु ढीर दाहिती ब्याह कंथी (दाहिती ते ध्याह) 

१७ पूर्ति स्वत्त प्रस्वार् 

: ८६ दिल्ली प् प्रस्ताव (अपना के इस पृथ्वीस को हिल्ती की 
उ्क्झ्र 

१६ माधों भा्ट कभी (स्लोधों भा का अस्त सहादुद्दीत का हुतः प्रोकत्रण 
पर प्तंध) 

२७ पश्ावती स्ाह केथ( (पहुआारती से सवाई) 

३१ पृथा आह कथा (विनकोट के सजा समेस्सी के साथ पृथ्वीसब की 
बहत पृथा का ध्वाह) | 

३३ होती कथा (होतिकोत्सब का बेसन) | 

२३ दीपप्रालिक केश (दीपसालिकोस्स के बेर) 

३२४ धत्त कथा (लत्त बत में पृछवीसज को झजाने की प्राष्ति) 

२४ सशित्रहा बर्भत्र (देवेमिरि के सभी की हुत्ती के पृछ्लीशर् होश हर 
प्रौर फतस्वकद कंश्नोज के राजा लमेचन् हें गुड), 

३६ देवमिहि सत्तत (अमबन्द के इस देवशिरि का बेस, पृथ्वीशर्ण के 
हेवापति आम्र/इसभ इस जगचन्द की हर) 
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हिन्दी साहित्य का झआलोचनात्मक इतिहास 


रेवातट समय (सुल्तान शहाबद्वीन से रेवातट पर यद्ध ) 

भनंगपाल समय (अभनंगपाल का दिल्‍ली झागमन, पर फिर बद्रीनाथ गमन ) 
घघर नदी की लड़ाई (सुल्तान शहाबुद्दीन से घघर नदी पर युद्ध) 
करनाटि पात्र गमन (पृथ्वीराज का करनाट ग़मन) 

पीपा जुद्ध 

करहरा जुद्ध 

इन्द्रावती ब्याह 

जैतराय जुद्ध (जतराय द्वारा सुल्तान की फिर पराजय, जिसने धोखे से 
मगया करते समय पृथ्वीराज पर भाक्रमण किया था।) 


कागरा जुद्ध प्रस्ताव (कांगुरा किले पर पृथ्वीराज की विजय ) 

हंसवती नाम प्रस्ताव (हंसवती से ब्याह) 

पहाड़राय समय 

वरण कथा 

सोमेश्वर वध (गुजरात के भोला भीम के द्वारा पृथ्वीराज के पिता का 
यध ) 


पज्जून छोगा नाम प्रस्ताव 

चालुक्य प्रस्ताव 

चन्द द्वारिका गमन (चन्द की द्वारिका को तीथ्थ॑-यात्रा ) 

कंमास जुद्ध (पृथ्वीराज का सेनापति कंमास द्वारा फिर सुल्तान का 
पकड़ा जाना ) 


भीम बंध (भ्रपने पितृधाती भीम का, पृथ्वीराज हारा वध) 
विनय मगल नाम प्रस्ताव (संयोगिता के पूर्व जन्म की कथा--उसकी 
तपस्या ।) 


विनय मंगल 

सुक वर्णन 

बालुकराय प्रस्ताव 

पंग जज्ञ विध्वंस समय 

संजोगिता नेम प्रस्ताव (सयोगिता का पृथ्वीराज से विवाह करने 
का प्रण) 


हंसीपुर प्रथम जद्ध 
हसीपुर द्वितीय जुद्ध 
पञज्जून महीबा प्रस्ताव 


चॉेणकालं १५७ 


५४ पज्जून पातिसाह जुद्ध प्रस्ताव ( दसवीं बार सुल्तान का फिर बन्दी होना, 
पर उसे फिर छोड़ देना ) 

५५ सामंत पंग जुद्ध प्रस्ताव 

५६ समर पंग जद्ध प्रस्ताव 

५७ कंमास वध समय 

५४८ दुर्गा केदार समय 

५६ दिल्‍ली वर्णन 

६० जंगम कथा 

६१ कनवज्ज जुद्ध कथा ( कन्नौज के राजा जयचन्द से युद्ध, सारे महाकाम््य 
में सबसे बड़ा 'समय' ) 

६२ शुक चरित्र । 

६३ झाखेट चाख श्राप प्रस्ताव । 

६४ धीर पुदीर प्रस्ताव ( पुडीर का फिर सुल्तान को बन्दी करना, पर उसे 
मुक्त कर देना ) 

६५ विवाह सम्यौ ( पृथ्वीराज की स्त्रियों की सूची । ) 

६६ बड़ी लड़ाई ( पृथ्वीराज का सुल्तान से लड़ाई में पराजित और बन्दी 
होना ) 

६७ बान बंध सम्यौ ( युद्ध के बाद चन्द का गजनी पहुंच कर पृथ्वीराज का 
दब्दबंधी बाण से सुल्तान को मारना ) 

६८ राजा रेनसी नाम प्रस्ताव ( पृथ्वीराज के पुत्र नारायणसिंह का दिल्‍ली में 
राज्याभिषेक, पर उसका वध और दिल्‍ली का पतन ) 

६६ महोबा जुद्ध प्रस्ताव । 


यदि रासो की कथा-वस्तु पर दृष्टि डाली जाय तो ज्ञात होगा कि निम्न- 
लिखित घटनाओ्रों पर रासोकार ने बहुत विस्तारपूर्वक लिखा है :-- 
१. पृथ्वीराज के शौर्य 
(श्र) शहाबुद्दीन गोरी से युद्ध करना । उसे श्रनेक बार पराजित कर शभ्रपनी 
उदारता श्रीर वी रत्व का आदर्श रख, मुक्त कर देना । 
(आ) अनेक प्रदेशों पर चढ़ाई कर उनके राजाओं को पराजित करना । 
(इ) अपने प्रात्म-सम्मान के लिए शरणागत ( हुसेन ) की रक्षा कर अपनी 
दृढ़ता का परिचय देना । 
२. पृथ्वी राज के विवाह 
इंछनी, पद्मावती, शशिब्रता, इन्द्रावती, हंसवती, सयोगिता प्रादि से विवाह । 
६५वें सम्यी (विवाह सम्यौ) में इनकी सूची तक बनाई गई है ! 


है. हिंन्शी सरमहित्य का आजोचअस्लक इत्र 


३. चुध्वीराज के आलेड 
४. चुख्वीराज के लिलास--होजी जभा शेप्तासिका के उंत्लंच १ 

इस प्रकार अत्मेक परिस्थिति मे पृस्वीराज की जुआ कोर उसका शो 
अ्स्योत है । संकेय मे रास फी का इस प्रकार है (८ 


अरसोरिज अंजप्रेर के राक्ता भे। मे औकात अंजीय भे॥ उपके पु करा तोमर 
समेश्यर क्ता। ओोमेश्यर छा खिसाह दिल्ली के शोम रंडी राजा अनाज की पस्था 
ऋझला से दुआ था । पृथ्वीराज सोगेश्यर ओर फंश्रलर के ही पु थे ) फेमरेला करो 
रुक अंहिंग ओर थी | उक्त जा था जुन्तरी । उसका लिंग कंश्रोज के रा 
जिलधपाल से हुआ था + इसके भरत का जो्म अधचन्र रक्लोर भर ॥ दिल्सी के रा 
ऋजंपकाल जे जब एुस्बीराज को भोई सिंशा जो इससे दिल्ली आर अलबेर एक हू 
रारद के अत्तजेत्र हो गये । बह माल फज्ोज के राजेर अबचन्द को बहुत इसे संभी। 
रखते ऋर्ता ऋहृत्त्य प्रक्षत करते के सिंधु एक राजसू अल का विश किलो, 
जिसमे अनेक राजे स्कितसित हुंतु । इध्वीराज ते इसे अपने अत्त-सम्मात्त के विरक 
सख्झ् कर बहा जाता अस्वीक्षार किया। इस पर कद होफर लबचत पे पूस्वीसज 
की स्वर्ण लिशरित प्रतिज्ञा इारबास के रूम में दरआले पर रखता दी । उसी अबर्शर 
घर उधचत्त ले अबती धुत उंबोधजिता का स्वर्थंनरर फ्री किला । संश्ो्भिता पहुंचे से की 
पृथ्वीराज घर अतुरणत सी। उसते संभाल पृथ्वीराज की स्व्षेअतिता के मेसे मे 
हल दी । पृध्वीसज ने आर सम्योजिता से प्रसव विवाह किया और उसे हर 
कर हिस्ली की और प्रस्थात किक । रास्ते में लश्चत्द की सेल से बहुत इुंढ हुआ, 
घर पृथ्वीराज ही अन्त मे बिजली हुए । दिल्ली आकर पृथ्वीराज ते वित्त की सेल 
रुजाई | राज्य अबत्च मरे बहू सतकता तही रही । 


इसी सर शहाबुद्ीत मोरी अपने बहाँ के सुंके पंणाते-सरदार की प्रेमिका 
खित्रेशत पर सु हुआ। बहू पठात-सर्त्र भातर कर पुभ्वी राज की सरक्ष में आजा । 
सरसाभत-बत्तत पृथ्वीसज ते उसे भाश्रत्त दिया । भोसे में उसे सोटा देने के लिए 
कहता भेजा, पर पृथ्वी राज ते अपतती धं्रेद्वीरता का आइस सस्ते सल कर ऐसा 
करता प्रस्तीकार किला । घोसे से अनेक बार पृश्जीशाब से लोहा लिशर, पर प्रतीक 
सत्र पाजित हुश्ना।इंस बोच में पृथ्वीसञ ते अनेक बिवाह किसे श्रोर प्रतेक 
साजात्रों से सड़ाइमां लड़ी । अन्त में वारहबी बार मोसे ने पृथ्वीराज को इस कर 
कद किया ओर उसे धजती प्रेज दिला । वहाँ उसकी प्रोलें पिकेलब! लो मई । इुछ 
दिलों के बाद चत्द श्री राप्तो' को अपने पुत्र बल्हुत के झर्थ देकर मजती पहुंचा प्रोर 
अपने सवा्ती पृथ्वीसज से मित्त । चन्द के संकेत सेपृश्वीसब तने संब्दबेधी बाल 
से मोती को प्रोत्त | तत्वशलाह चंद प्रोर पृथ्वी सज एक हसरे को भार कर प्ररं मंगे । 


अस्पताल हर 


शमी की झुंस गया ने कया इसमें सिीखस संयसो ने झस परत को महत कग्मा- 
माणिक समा हिया है। अंग मे कहुत से सिद्ार, एथ्वीजाजर्िकय' मामकत एक के 
फंस के ऋत्ताता में सइसे जामी अमकते हैं| ऑफिसर दूकर ने शाप फीविपाधिक सेसा- 
हुली को लिखे गए अरैश कत्त १८रसे के ऋपते पत्र में! शत सिशय में आपसी िक्सत 
आारणा अक्षट करते हुए सिखाहे::++ 

/फुथ्वारात सास के कन्यम्य मे में एलेकरेशी के किए एक सोश' कैमाए कए 
सता हे और मो संस सनी मामते है, झ्सी के पक्ष में अपना मत्त कूंगा। मेरे एक 
शिल्प कम अेश्स माराक्षम ने संज्कत फथ्योगात विस का ऋध्यक्त कर क्‍्िपा है 
ह्िसि मम ममलाज की ताक के साथ (ज्ोस्म १५४५००७५ के पक फिसी गई की) 
सत्त ॥६७५ में आशगार में ग्रात्त किया था।॥ ऋत्फ्तार भिमिलत रूम से पध्वीजात का 
अम्क्षाओम था ओर सम्ते साफ कीसियो में फक प्या। महससभाचतत: काहगीली वा औए 
आच्छा क्षी और मंछित भी था। सस्ते द्वाता मीणित बोहार्ों का करत अच्द केकशेत 
से ऋत्पेक् वितरण मे स्मिक्म है औओए सह किए सं १०२० और १२२५ के दिस सि्सी 
से मिन्नता है॥ फधथ्वानाम क्या संदान्धरशम सती फ्क्तार है औसा कुप्त कम घिससिसों में 
पंक्ति हैं ॥ अंस्य कहुम से सिष्ण जो ्िलम' से ९मिकते कें आप्य साद्यों से नी फिसीत 
है (जेसि मालवा और पुलपाप्त के विससिक्त))॥ 

फूथ्मोराम के छिता सेमिल्वर कशेषिात के सत्र थे और समकी असपम सी 
काफमस्वी फूमसात्त के म्न्तायाम अधपीसह सिल्धटयाल की त्सहुकी थी। अधेजानकी 
फ्रधम स्त्री माप्याह को सामकरम्या सुप्वा पी किति यो प्र लुए ॥ एक कासाप्त न 
मो 'स्िमय' में सिया छुता है और न दिस ससियसों म्में ।सुूसपा वा विषराल मोससवित् | 

अीचीदेत न्माप्त धसि आोछ सके ने आती फिता की दुप्पा कर की , कैसा कीषि 
कहता है 5" पपते असा ली अनार किया जैसा ना के मुन्त (प्लाएाम) ने फी 
मात्ता के साथ किया और फक्त द्वात्यि कोड कद कसी के समान कुझ गा | 
फ्किहयाम पत्ता के वाद सिलासमासीम हुमा । उत्ते आाद उतक्ा पुत्त राधा कृपा 
आर सम शिधती जा मु्र फब्येलम्ट या फर्म वा सात पर कछा ॥ 

उसके व्याद मांक्ियें।! ब्वाधा सेमिक्वर गाही परकिठाथा गाधया।। कस सके समा 
तक कह फ्ियओों मेँ प्या ।। उत्ते साता जअंधीततनी ऊंतेकिक्षा थी थी।। हरसके याद कहे 
चीद की पालधाती भचिएर गा प्यीए उत्ते मद माता की क्या आप रेक्ती से भिन|ह 
फिक्मा ॥ उससे फर्वीवाज्न (कमरा के मण्तक्त) की टिामउतान्न हुए । अनेश की गही 
फ वश के अवात्तत्वी स्ेमिकलर महू गाया । आयरेल्वती ने ऋतो पुत्र की छोस्‍्ी 
ऋषया में सत्य का वाप्तमकाइतमत्राम मंती की सत्तातता से फकिया।। 


जन अनणाा 


.... शमोशतिशंस जध हिए रसस्पारिशव रख प्तिपाएी आत नेंगास,पपार फीलिल , एज & 
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उस कथन का पता भी नहीं है कि पृथ्वीराज दिल्‍ली के राजा शब्रनंगपाल को 
लड़की के पुत्र थे या वे उसके दत्तक पुत्र थे और विशेष बात यह है कि प्राचीन 
मुसलमान इतिहासकार पथ्वीराज का दिल्‍ली पर शासन करना लिखते भी नहीं हैं । 
उनके अनुसार वे केवल अजमेर के राजा थे और उनका वध बविजेताग्रों द्वारा, जिन्हे 
उन्होंने अपने देश में शक्ति दे रक्खी थी, राजद्रोह के कारण अजमेर में हुआ । 


में समझता हूं, इस काल के इतिहास पर पुनविचार की आावश्यक्रता है श्ौर 

चन्द का 'रासो' अश्रप्रकाशित ही रहने दिया जाय | वह जाली है, जैसा जोधपुर के 

म्रारिदान श्रौर उदयपुर के श्यामलदान ने बहुत पहले कहा है। विजय' के 

प्रतुसार पृथ्वीराज के बन्दिराज या प्रधान कवि का नाम पृथ्वीभटुट था न कि 
चन्दब रदाई ।” 


अपने इस पत्र में डा० बुलर ने जिस (पृथ्वीराज-विजय' का उल्लेख किया है 
वह उन्हें काइ्मीर में संस्कृत हस्तलिखित ग्रथों की खोज में मिला था । उसकी रिपोर्ट 
उन्होंने सन्‌ १८७७ में प्रकाशित की थी ।' वे “विजय को पूर्ण प्रामाणिक ग्रन्थ मानते 
हैं, क्योंकि उसमें वणित घटनाओं का विवरण तत्कालीन लिखें हुए शिलालेखों तथा 
भ्रन्य ऐतिहासिक विवरणों से पुष्ट हो जाता है । हरविलास शारदा भी इसे प्रामाणिक 
ग्रन्थ मानते हे । 


पृथ्वी राज-विजय 
(जयानक ) 


ऐतिहासिकता की दृष्टि से पृथ्वीराज-विजय का बहुत महत्त्व है, क्योंकि इसमे 
प्रन्तिम हिन्दू-सम्राट पृथ्वीराज चौहान (अ्रजमेर) का वीरत्वपूर्ण वर्णन है।इस 
ग्रन्थ की केवल एक ही प्रति प्राप्त है जो शारदा लिपि में लिखी गई है और पूना के 
दक्षिण कालेज लायब्ररी में सुरक्षित है । यह प्रति डा० बुलर द्वारा काश्मीर में प्राप्त 
की ,गई थी, जब वे सन्‌ १८७४ में संस्क्रत ग्रन्थों की खोज में वहाँ पर्यटन कर 
रहे थे । 
हस्त-लिखित प्रति बहुत ही खराब दशा में है । प्राचीन होने के कारण प्रति 
फे नीचे का हिस्सा टूट गया है जिससे पाठ का क्रम भंग हो जाता है। उस पुस्तक 
में जो बारह सर्ग प्राप्त हुए हे उनमें से एक भी सम्पूर्ण नहीं है। प्रारम्भिक भाग भी 
नहीं है । बाएँ हाथ की श्रोर का स्थान जहां पृष्ठ-संख्या दी हुई है, भंग हो गया है 
जिससे पृष्ठों का तारतम्य"भी नहीं मिलाया जा सकता । केवल सन्दर्भ के द्वारा पथ्ठ 
१ डिटेल्ड रिपोर्ट ऑवू ए टूप्रर इन सर्च आऑआँव्‌ संस्कृत मेनसक्रिप्ट्स मेड-इन काश्मीर, 


राजपूताना, सेंट्रल इंडिया बाई डा० जो०बुलर पबलिश्ड इन दि एकरट्र नंबर आँव दि जनंल झाँव 
दि बांबे आंच भाँव दि रायल एशियाटिक सोसाइटी इन १८७७, 
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क्रम से लगाये जा सकते हैं| हस्तलिखित प्रति में लेखक का नाम भी नहीं मिलता । 
ऐसा ज्ञात होता है कि इस ग्रन्थ का लेखक पृथ्वीराज का दरवारी कवि रहा होगा, 
क्पोंकि प्रथम सर्ग में पृथ्वीराज के उस ग्रन्थ के सुनने को इच्छा का निर्देश है । लेखक 
काश्मीरी पण्डित ही होगा क्योंकि :-- 


१--मंगलाच रण और प्रारम्भ में कवियों की झलोचना विल्हण की रीति के 
अनुसार ही है। 

२--काश्मी र की श्रत्यधिक प्रशंसा है। 

३---राजस्थान के लिए महान्‌ उपयोगी ऊँट की निनदा की गई है । यदि लेखक 
राजस्थानी होता तो संभवत: वह ऐसा कभी न करता । 

४--दूसरी “राज-तरंगणी' के लेखक काइमीरी कवि जोनराज ने उसकी 
व्याख्या की है। 

५--जहाँ तक ज्ञात है, इस ग्रन्थ का निर्देश श्रौर उद्धरण केवल काश्मीरी 
कवि जयरथ ने ही किया है। 


यह सम्भव है कि बारहवें सर्ग में (प्रति के भ्रन्त में) पृथ्वीराज के दरबार में 
जी जयानक नामी काश्मीरी कवि श्राता है, वही पृथ्वी राजविजय का निर्माता हो, 


किन्तु जब तक इस ग्रन्थ की पूर्ण प्रति नहीं मिल जाती तब तक इसका निर्णय होना 
कठिन ही है ।" 


इस ग्रन्थ का रचना-काल पृथ्वीराज के समय में ही होना ज्ञात होता है; 
क्योकि जयरथ (ईस्वी सन्‌ १२००) श्रपने ग्रन्थ “विमशिनी' में पृथ्वीराज विजय! से 
ही उद्ध रण लेता है । 


अतएव इसका रचना-काल सन्‌ १२०० के बाद नहीं हो सकता । पृथ्वीराज- 
विजय के एक्रादश सर्ग में गुजरात के राजा भीमदेव की विजय मुहम्मद गोरी पर 
वर्णित की गई है। तबकात-इ-नासिरी के श्रनसार यह घटना हिजरी ५४७४ या ११७८ 
सन्‌ की है।" इससे ज्ञात होता है कि 'पृथ्वी राज-विजय” की रचना सन्‌ ११७५ के 


१ निम्नलिखित स्थान से सामग्री प्राप्त हो सकती है :-- 
२--कआाश्मीर यात्रा पर लिखी हुई डा तबुलर (89!]87) की रिपोर्ट की कुछ पंक्तियाँ जो 
रॉयल एशियाटिक सोसाश्टी के जनरल १६९१३ में प्रकाशित हुई हैं । 
२--इन्डियन एन्टीकरी' के भाग २३, पृष्ठ १६२-६१३ में वुलर का अजमेर! शीर्षक लेख । 
३--बंगाल की एशिवारिक सोसाइटी को उन्हीं का पत्र जो उनकी रिप्रोर्ट में सन्‌ १८६३ 
अप्रेल-मई श्रंक् में प्रकाशित हुआ है। 
४--शियना ओरियन्टल जनरल के ७वें भाग पृष्ठ १८८-६२ में से मारिसन का लेख 
“सम एकाउंट व्‌ दि जीनिधालाजी इन दि पृथ्वीरान विजय ।! 
२ दि तबकात श नासिरी, पृष्ठ ४५२ (मेजर एच० जी० रेवर्टी) 
हि० सा० श्रा० इ०--२१ 
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बाद ही हुई होगी । अ्रतः 'पृथ्वीराज-विजय' का रचना-काल सन्‌ ११७८ और १२०० 
के ट प्रें-माना जाना चाहिए। 

१६४ साहित्यिक महत्त्व के श्रतिरिक्त ऐतिहासिक महत्त्व भी इस ग्रन्थ का बहुत 
प्रधिक है; क्‍योंकि भ्रनेक स्थानों पर पाये हुए शिलालेखों के द्वारा भी इस ग्रन्थ की 
घटनाओं की पुष्टि होती है। इसकी कथा का सारांश इस प्रकार है :-- 


प्रथम सर्ग--महाकवि वाल्मीकि, व्यास, भास की वन्दना | तत्कालीन कविक्ृष्ण 
. झौर विश्वरूप का भी निर्देश है जिसमें प्रथम की भत्सेता और दूसरे की प्रशंसा 
है । पृथ्वीराज का यशोवर्णन है । वह छः भाषाश्रों का पंडित है । बाल्यावस्था 
से ही वह महत्त्वाकांक्षी है। कवि के निवास स्थान पुष्कर के इतिहास और 
उसके महात्म्य-वर्णन के साथ सर्ग समाप्त होता है। 
द्वितीय सर्ग--सूर्य-मंडल से चौहान राजपूतों के श्रादि पुरुष चाहामान के भ्रवतरण 
का वर्णन है। वह सूर्यवंशी कहा गया है। उसी के कुल में वासुदेव का जन्म 
हुआ जो अपने समय में प्रशंसित हुभा । 
तृतीय और चतुर्थ सर्ग--वासुदेव का वर्णन, अजमेर से ५३ मील दूर शाकम्भरी 
झील पर उसका प्रस्थान । झील की उत्पत्ति कथा । 


पञ्चम सर्ग--वासुदेव का वंश-वर्णन, जो मेवाड़ के विजीली शिलालेख ( संवत्‌ 
११७० ) से पूर्ण साम्य रखता है। उसी वंश में भ्रजयराज की प्रशंसा जिसने 
ग्रजयमेर (अजमेर) नगर अ्पने नाम पर बसाया। श्रजमेर के वैभव का 
वर्णन है। 

घष्ठम सर्ग--प्रजयराज के पुत्र श्रणोराज का वर्णन । मुसलमानों पर उसकी विजय । 
भ्रणोराज की दो रानियाँ थीं; सुधवा (अवीजिया मारवाड़) और कंचनदेवी 
(गुजरात) । सुधवा के तीन पुत्र हुए, जिनमें विग्रहराज सतोगृणी था। 
कंचनदेवी से सोमेद्वर हुआ । सोमेद्वर के पुत्र के विषय में भविष्यवाणी है 
कि वह राम का अवतार होगा । सोमेश्वर अपने नाना के यहाँ ले जाया गया, 
वहीं उसका पालन हुआतझ्ना । 

सप्तम सर्ग--बाल्यावस्था में सोमेश्वर के पालक कुमारपाल का वर्णन । सोमेश्वर 
ने युद्ध में अपनी ही तलवार से कोकन के राजा का सिर काट लिया। 
सोमेश्वर का विवाह त्रिपुरि (भ्राधुनिक जबलपुर के समीप) के राजा की 
लड़की कर्पूरदेवी से हुआ पृथ्वीराज का जन्म वैशाख शुक्ल पक्ष में हुआ्ना 
(संबत्‌ निर्देश नहीं है) । 

प्रष्टम सर्ग--पृथ्वी राज का जन्मोत्सव । कर्प्रदेवी से द्वितीय पुत्र हरिराज का 
जन्म । विग्रहराज श्रादि की मृत्यु के उपरान्त मंत्रियों द्वारा सोमेश्वर का 


'चारणकाल १६३ 


सपादलक्ष (भ्रजमेर) लाया जाना। कर्पू रदेवी का दोनों पुत्रों, पृथ्वीराज श्रौर 
हरिराज सहित भ्रागमन । सोमेश्वर का नूतन रूप से नगर निर्माण । सोमेश्वर 
की मृत्यु । 

नवम सर्ग--दोनों पुत्रों की बाल्यावस्था के कारण कप रदेवी का शासन। नगर 
वैभव-वृद्धि । पृथ्वीराज की शिक्षा । पृथ्वीराज का सौन्दर्य । पृथ्वीराज के मंत्री 
कादम्बवाम का सुयोग्य मंत्रित्व । पृथ्वीराज का रामावतार के रूप में वर्णन, 
कादम्बवाम का हनुमान के रूप में, हरिजन का लक्ष्मण के रूप में । 


दशम सर्ग--पृथ्वी राज का यौवन । श्रनेक राजकुमारियों की उनके साथ विवाह 
करने की लालसा। पृथ्वीराज का युद्ध-वर्णन । गजनी को श्रधिकार में कर 
लेने के बाद गोरी की महत्त्वकांक्षा । उनके दूत का भ्रजमेर में प्रागमन । 
पृथ्वीराज के वीरों का शौये-वर्णन । 


एकादश सर्ग--कादम्बवास का गोरी से युद्ध करना, गरुण का सर्पों से युद्ध करने 
' के समान वर्णन करना । इसी समय गुजरात के राजा भीमदेव द्वारा गोरी के 
पराजित होने का समाचार मिलना। हर्षोत्साह । पृथ्वीराज का प्रपनी चित्र- 
शाला में प्रस्थान । वहाँ चित्रों को देख प्रेमावेग से पृथ्वीराज का उद्विग्न 
हो जाना । 
द्वावश सर्ग--परम विद्वान्‌ जयानक कवि का पृथ्वीराज के दरबार में भाना। 
हस्तलिखित ग्रन्थ के अ्रन्तिम पृष्ठ में इस बात की छाया है कवि छः भाषाश्रों 
को जानता है भ्रौर उसे सरस्वती से श्राज्ञा मिली है कि वह विष्णु के भ्रवतार 
पृथ्वीराज की सेवा करे । 


यह नहीं कहा जा सकता कि यह ग्रंथ कितना बड़ा है, पर यह निश्चय है 
कि इस ग्रंथ में ग्रौर भी सर्ग भ्रवश्य रहे होंगे । इसमे गोरी ग्रौर पृथ्वीराज की 
विजय का वर्णन तो अ्रवश्य होना चाहिये, क्‍योंकि वह पृथ्वीराज की सबसे बड़ी 
विजय है और उसका इस ग्रंथ में विशेष स्थान रहना चाहिए। ग्रंथ का नाम ही 
ऐसा है। 

इस प्रकार जहाँ तक ऐतिहासिक घटनाग्रों से संबंध है, पृथ्वीराज रासो 
बहुत भश्रमपूर्ण है।' विजय में पृथ्वीराज के सम्बन्ध में जो वर्णन मिलता है वह 
चौहानों के शिलालेखों से पूर्ण साम्य रखता है। मु शी देवीप्रसाद का कथन है कि 
'रासो' में पृथ्वीराज की वीरता का परिचय देने के लिए रासोकार ने बहुत से 
राजाग्रों के झूटे नाम लिख रखे है । 

शराब पहाड़ के राजा जेत श्रौर सलख के नाम दिलालेखो में कहीं भी नहीं मिलते । 


१ दि इंपीरियल गजेटियर आाँव्‌ इंडिया, भाग २, पृष्ठ ३०४ 
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भ्राब्‌ पर उस समय घारावष परमार राज्य करता था, जिसका उल्लेख कहीं नहीं है । 
पृथ्वीराज की शक्ति का परिचय देने के लिए अनेक राजाग्रों का पृथ्वीराज के हाथों 
मारा जाता लिखा है। गुजरात के राजा भीमदेव पृथ्वीराज के हाथों मारे गए, किन्तु 
शिलालेखों के अनुसार सं० १२७२ तक जीवित रहे। शहाबुद्दीन गोरी भी 
पृथ्वीराज के तीर से नहीं मारा गया । सं० १२६० में गककरों के हाथों उसकी मृत्यु 
हुई । पृथ्वीराज से सौ वर्ष बाद के राजाओं को उसका समकालीन होना लिखा गया 
है। चित्तौड़ के रावल समरसी के साथ पृथ्वीराज की बहिन पृथा का विवाह होना 
वर्णित है, किन्तु समरती के शिलालेख सं० १३३५--१३४२ के भी मिलते हें।' 
इस प्रकार 'रासो' में केवल ऐतिहासिक घटनाओ्रों ही में नहीं, वरन्‌ तिथियों में भी 
भूलें भरी पड़ी हैं । कपोलकल्पित और मनमानी कथाएँ इतनी श्रधिक हैं कि वें 
प्रविश्वनीय भी हैं और उनका इतिहास से कोई सम्बन्ध भी नहीं पाया जाता । 


कविराज ध्यामलदास ने इसकी श्रप्रामणिकता स्थान-स्थान पर निर्देशित 
की है। वे इसे पृथ्वीराज के समय से श्रनेक शताब्दियों बाद राजपूताने के किसी 
चारण प्रयवा भट्ट द्वारा श्रपनी जाति के महत्त्व श्रीर चौहान वंश के गौरव के 
प्रदशित करने के लिए लिखा गया मानते हैँ | यह ग्रन्थ-रचना राजस्थान में ही 
हुई है, क्योंक्रि 'रासो” में प्रयुक्त बहुत से प्रयोग ऐसे हैं, जो केवल राजस्थान में ही 

बोले और समझे जाते हैं। जैसे :-- 

यह घांत सद्ध गोरी खुबर, करूँ चूक के सज्ज रन 
(आखेट चूक, पाँचवीं चौपाई ) 
चूक करने का श्रर्थ है छल से वध करना । इस श्रर्थ में यह राजस्थान के 
अतिरिक्त श्रन्य स्थानों में नहीं बोला जाता। इसी प्रकार अनेक प्रयोग दिये जा 
सकते हे । 
बाबू श्यामासुन्दरदास ने 'रासो' की प्रामाणिकता के विषय में बहुत कुछ 
लिखा है।" उनका कथन है कि पृथ्वीराज, जयचन्द, कालिंजर के राजा परमार 
दिदेवा के विषय में प्राप्त दान-पत्र और शिखालेख एक दूसरे की पुष्टि करते हैं । 
गोरी के सम्बन्ध में रेवर्टी की तबकात-इ-नासिरी भी उक्त संबतों से साम्य रखती 
है । चन्द ने पृथ्वीराज का जन्म काल संवत्‌ १११४५, पृथ्बीराज का गोद जाना 
संबत्‌ ११२२, कन्नीज गमन संवत्‌ ११५१ औौर सहाबुद्दीन गोरी के साथ अन्तिम 
...._ १ सु'शी देवीअसाद लिखित पृथ्वीराज रासो शीषंक लेख, नागरी प्रचारिणी पत्रिका स० 
१६०१, भाग ५, १८५5८ १७० 
२ जनरल शव दि रायल एशियाटिक सोसाइटी श्रॉव्‌ बेंगाल (१८७३) पृष्ठ १६७ 
३ श्यामसुन्दरदास--हिन्दी का आदि कवि 
नागरी प्रचारिणी पत्रिका १६०१, भाग ५, पृष्ठ १७४ 
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युद्ध संवत्‌ ११५८ लिखा है । तबकात-इ-नासिरी में अ्रंतिम युद्ध का समय 
हिजरी ५८८ दिया गया है, जो सं० १२४८ होता है। वास्तविक तिथि से चन्द्र का 
संवत्‌ €० वर्ष पीछ है । भ्रन्य घटनाओं का भी यही संवत्‌ इतिहास-सिद्ध है । भ्रतएव 
इस भूल में भ्रवश्य कोई कारण है । 

हस्तलिखित हिन्दी पुस्तकों के भ्नुसंधान में पं० मोहनलाल विष्णुलाल पण्ड्या 
से € प्राचीन परवानों और पटटों की प्राप्ति हुई है। उनसे यह ज्ञात होता है कि 
ऋषीकेश जिसका वर्णन उक्त परवानों में है, कोई बड़ा वैद्य था, जो पृथा के विवाह 
में समरसी को दहेज में दिया गया था| पृथाबाई ने जो अ्रन्तिम पत्र अपने पुत्र को 
लिखा था उसमें उन चार घर के लोगों का उलोख है जो उनके साथ चित्तौड़ से 
ग्राए थे । उनका वर्णन 'रासो' में इस प्रकार है :-- 
श्रीपत साहद सुजान देश थम्मद संग दिल्नो। अर प्रोदित गुरुराम ताहि अग्या नृप किल्ों॥ 
रिपीकेष दिये ब्रह्म ताहि धनन्तर पद सोहे । चन्द सुनन कवि जल्द असुर सुर नर मन मोहे ॥ 

इस तरह श्रीपत शाह गुरुराम प्रोहित, ऋषीकेश शोर चन्द-पुत्र जल्हन का 
वर्णन है । 

पृथ्वीराज के परवानों पर जो मोहर है, उससे उसके सिंहासन पर बैठने का 
समय संवत्‌ ११२२ विदित होता है । 

चन्द ने अपने रासो के दिल्‍ली दान सम्पौ में लिखा है :-- 

एकादस सवत अद्गु अग्ग हृत तीस भने । 55 (संवत्‌ ११२२) 

संव्तों में नियमित रूप से ६० या ६१ वर्षों की भूल होती है। संभवत: 
पृथ्वीराज का साक' चलाने के लिए ही एक नवीन संवत्‌ की कल्पना कर ली गई 
हो । आदिपवं में चन्द ने लिखा ही है :-- 

एकादश से पं चदद्द विक्रम जिमि धुम सुष्त श्रतिय साक पृथिराज को लेख्यो विप्रगुन गुप्त ॥ 

ग्रथवा एक कारण यह भी हो सकता है कि जयचन्द के पूर्व राजाओं से 
लेकर स्वयं जयचन्द ने केवल €०-६१ वर्ष राज्य किया | जयचन्द से वेमनस्य होने 
के कारण कवि ने उसके राजत्व-काल को न गिता हो। इसलिए ६०-६१ वर्ष का 
झ्रन्तर पड़ गया हो । ह 

बाबू द्यामसुन्दरदास ने पृथ्वीराज रामो' को प्राप्राणिक सिद्ध करने की 
चेप्टा की है | इधर के विद्वानों ने उसे एकमात्र श्रप्रामाणिक माना है । यहाँ तक 
कि सर जाजं ग्रियर्तन भी उसके सम्बन्ध में निश्चित मत नहीं रखते । उसके विषय 
में वे कहते हें :-- 

“यदि यह ग्रंथ प्रामाणिक है तो यह भारत ,के इस भाग विशेष का 
- तत्कालीन इतिहास है ।' यद्यपि यह ग्रंथ संदिग्ध माना गया है तथापि सच बात तो 


१ इंपीरियल गजेटियर आँव इंडिया, भाग २, पृष्ठ ४२७ 
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यह है कि संस्कृत महाभारत की भाँति इसमें इतने प्रंश प्रक्षिप्त हें कि वास्तविक 
ग्रंथ में से क्षेपकों को ग्लग करना असम्भव है भ्रतः पृथ्वीराज रासो' की प्रामाणिकता 
के विषय में दो मत हो गए हैं ।” 


श्री मुरारीदान और श्यामलदास ने रायल एशियाटिक सोसाइटी के जरनल 
में 'रासो' की प्रामाणिकता के विषय में सन्देह प्रकट किया था। उनके मत से 
सहमत होकर श्रौर पृथ्वीराज विजय' की सामग्री से विश्वस्त होकर ही डा० बुलर 
ओरल एशियाटिक सोसाइटी से “रासो' का प्रकाशन स्थगित करा दिया था । 
मुशी देवीप्रसाद ने भी पृथ्वीराज रासो” शीषंक लेख में 'रासो' के प्रति शंका 
प्रकट की थी* झ्ौर उप्ते एतिहासिक महत्त्व से शुन्य बतलाया था । श्री गौरीशंकर 
हीराचन्द श्रोझ्षा पुरातत्व के आचाये समझे जाते हें । उन्होंने भी पृथ्वीराज रासो 
का निर्माण-काल' शीर्षक लेख लिखकर पृथ्वीराज रासो' की अ्प्रामाणिकता सिद्ध 
की है। 

दूसरी ओर श्री श्यामसुन्दरदास और मिश्रबन्धु इस ग्रन्थ को जाली नहीं 
मानते । मिश्रबन्धुओं ने अपने 'नवरत्न में तो श्रोझ्ना जी के प्रमाणों को युक्ति- 
पूर्वक निर्थंक भी बतलाया है। श्री द्यामसुन्दरदास और श्री मिश्रबन्धु “रासों' 
को अनेक प्रक्षिप्त अ्ंशों से पूर्ण भ्रवश्य मानते हे, पर उसकी प्रामाणिकता में 
सन्देह प्रकट नहीं करते । प्रोफेप्तर रमाकान्त त्रिपाठी ने भी महाकवि चन्द के वंशधर 
श्री नेन्राम जी ब्रह्म भट्ट (जो महाकवि चन्द से २७वीं पीढ़ी में हें) का परिचय 
देते हुए पृथ्वीराज रासो की एक प्राचीन प्रति का परिचय दिया है, जिसका रचना 
काल संवत्‌ १४५५ है । 


“संवत्‌ १४५५ वरषे शरद ऋतौ आरशिवन मासे शुक्ल पक्षे उदयात्‌ घटी 
१६ चतुरथी दिवसे लिषतं । श्रीषरतरगच्छुघिराजे; पण्डित श्री० रूप जी लिषतं । 
चेल: श्री० सोभा जीरा । कपासन मध्ये लिपिक्ृतं ।” 


नेनूराम जी स्वयं कहते हैँ कि रासो का भ्रधिकतर अंश प्रक्षिप्त है और वह 
सोलहवीं शताब्दी में जोड़ा गया है। नेनूराम जी के पास सुरक्षित प्रति जिसका 
लिपि-काल सं० १४५४५ है, यह स्पष्ट सिद्ध करती है कि 'रासो” विक्रम की पन्द्रहवीं 
शताब्दी के पूर्व भी विद्यमान था जिसके आ्राधार पर उक्त प्रति की प्रतिलिपि की 
१ नागरी प्रचारिणी पत्रिका, संवत्‌ १६०१, भाग ५, पृष्ठ १७० 
२ १9 १5 भाग १०, अदड्भू १-२ 
३ नवरत्न (गड्ा ग्रन्थयौगार, लखनऊ) संबत्‌ १६६१ 
४ महाकवि चन्द के वंशधर (चाँद? मारवाड़ी-अड्डू, वर्ष ८, खण्ड १, नवम्बर १६२६, 
पृष्ठ १४६) 
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गई होगी, किन्तु नेन् राम जी की प्रति अभी तक आलोचकों के सम्मुख नहीं प्राई 
श्रौर उसकी प्रामाणिकता के विषय में कुछ विचार भी नहीं हुप्ना । भ्रत: इस प्रति 
के सम्बन्ध में विश्वस्त रूप से श्रभी कुछ नहीं कहा जा सकता । 


प्रक्षिप्त श्रेशों के विषय में विचार करते हुए पं० गौरीशंकर हीराचन्द 
श्रोश्ा ने भी चन्द के वंशधर जदुनाथ के संवत्‌ १८०० के स्वरचित ग्रन्थ 'वृत्त 
विलास' का निर्देश किया था श्रौर लिखा था कि उस ग्रन्थ में जदुनाथ ने चंद के 
'रासो' का वही श्राकार बतलाया है, जो उसका वतंमान श्राकार है । भ्रोप्षा जी 
लिखते हे कि “जदुनाथ के यहाँ अपने पूर्वज का बनाया हुआ मूल ग्रन्थ श्रवश्य 
होगा; जिसके आ्राधार पर उसने उक्त ग्रन्थ का परिमाण लिखा होगा ।”" इसका 
उत्तर श्री मिश्रबन्धु ने बड़ी झुंझलाहट से दिया है । वे लिखते हे :-- 

“ग्रापकी समझ में सं० १२४८ से सं० १८०० तक रासो में कोई क्षेपक 
का बढ़ना असंभव था, ओर यदुनाय पूरे ६०० वर्षो के रासो सम्बन्धी श्राकार के 
खजांची बने-बनाए हैं । आपको तो रासो मिट्टी में मिलाना है, सो कोई भी प्रमाण 
इसके लिए अ्रकाटय क्षमता रखता है। * 


एक बात भ्रवश्य है कि प्रक्षिप्त अंशों के विषय में श्रोझ्मा जी ने जी 
धारणा बनाई है, वह जदुनाथ के संवत्‌ १८०० के 'वृत्त विलास' के श्राधार पर 
है। श्री नेन्राम की प्रति संवत्‌ १४५५ की है, जिसमें भी प्रक्षिप्त अंश हे और 
जिन्हें नेन्राम जी सोलहवीं शताब्दी के लगभग डाले गये बतलाते हूँ। कहा नहीं 
जा सकता कि श्री श्रोझा जी ने नेनूराम की रासो की संवत्‌ १४५४ वाली प्रति 
देखी है या नहीं । 
यदि नेनूराम जी की १४५४ वाली प्रति ठीक है, तब एक विचारणीय 
विषय और उपस्थित होता है । वह यह कि श्री गोरीशंकर ही राचन्द श्रोझ्मा पृथ्वीराज 
रासो' की रचना संवत्‌ १४६० से पहले मानते ही नहीं हें । उनका कथन है :-- 
“वि० सं० १४६० में 'हम्मीर काव्य' बना ..3ै। उसमें चौहानों का विस्तृत 
इतिहास है, परन्तु उसमें पृथ्वीराज रासो के अनुसार चौहानों को भ्रग्निवंशी नहीं 
लिखा और न उसकी वंशावली को झ्राधार माना गया है । इससे ज्ञात होता है कि 
उस समय तक 'पृथ्वीरास रासो' प्रसिद्धि में नहीं श्राया । यदि “रासो' की प्रसिद्धि 
हो गई होती, तो 'हम्मीर महाकाव्य' का लेखक उसी के श्राधार पर चलता ।”! 
ऐ. पृथ्वीराज रासो का समय निर्णय करते हुए श्रोझ्ा जी लिखते हे :-- 
! “महाराणा कुम्भकर्ण ने वि० स० १५१७ में कुम्भलगढ़ के किले की प्रतिष्ठा 
१ पृथ्वीराज रासो का निर्माण काल (ना० अ्र० पत्रिका, भाग १०, ९ष्ठ ६४) 
२ हिन्दी नवरत्न (गन्ना प्रन्धाकार, लखनऊ सं० १६६६) एष्ठ ६०९६-१० 
3 प्रथ्वीराज राप्षों का निर्माण काल; ना० प्र० पत्रिका भांग १०, एष्ठ ६० 
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की श्र वहाँ के मामारेव (कृम्मस्वामी) के मन्दिर में बड़ी-बड़ी पाँच शिलाझओों 

पर कई इलोकों का एक विस्तृत लेख खुदवाया, जितमें मेवाड़ के उस समय तक 

के राजाग्रों का बहुत कुछ वृत्तान्त दिया है। उसमें समर्त्िह के पृथ्वीराज की 
बहित पृथा से विवाह करने या उसके साथ शहाबुद्दीव की लड़ाई में मारे जाने का 
कोई वर्णन नहीं है, परन्तु विक्रम संवत्‌ १७३२ में महाराणा राजसिह ने श्रपने 
बनवाए हुए राजसम्‌द्र तालाब के नौचौकी नामक बाँध पर २५ बड़ी-बड़ी शिलाग्रों 
पर एक महाकाव्य खुदवाया, जो भ्रब तक विद्यमान है । उसके तीसरे सर्ग में लिखा 
है कि समरसिह ने पृथ्वीराज की बहिन पृथा से विवाह किया श्रौर शहाबुद्दीन के 
साथ की लड़ाई भें वह मारा गया, जिसका वत्तान्त भाषा के 'रासो' नामक पुस्तक 
में विस्तार से लिखा हुग्ना है। (राज प्रशस्ति महाकाव्य, सर्ग ३) ...निश्चित 
है कि रासो वि० सं० १५१७ और १७३२ के बीच किसी समय में बना होगा ।॥/* 

८ रासी को जाली ठहराने के लिए जो प्रमाण दिये गये हें, वे इस 
प्रकार हैं :-- 

१, उसमें इतिहास सम्बन्धी अनेक अ्रान्तियाँ हे, जो शिलालेखों और पृथ्वीराज 
विंजय' से सिद्ध हो जाती हैं । को 

२. उसमें तिथियाँ बिलकुल ग्रशुद्ध दी गई हे । न्‍ 

३. उसमें श्ररबी-फारसी के शब्द बहुत हैं, जो चन्द के समय क़िसी प्रकार भी 
व्यवहार मूँ नहीं लाये जा सकते थे । ऐसे शब्द प्राय: दस प्रतिशत हे । 

४, भाषा श्रनुस्वारांत शब्दों से भरी हुईं है श्रौर उसमें कोई स्थिरता नहीं 
है । प्राकृत और अपभ्रंश की दब्द-रूपावली का कोई विचार ही नही है भ्रौर 
शब्दों की रूपावली श्ौर नये पुराने ढंग की विभक्तियाँ बुरी तरह से मिली” 
हुईं है । 

इन प्रमाणों के विरोध में मिश्रवन्धुओं ने बाबू इयामसुन्दरदास से अनेक 
बातों में सहमत होकर श्रनेक दलीले पेश की हे । 


(१) इतिहास सम्बन्धी भ्रान्तियों के वे तीन कारण समझते हे :-- 

( भ्र ) चन्द ने अपने स्वामी का अ्तिशयोक्तिपूर्ण प्रताप-कथन किया हो । 
कवि के लिए यह स्वाभाविक ही है । 

(श्रा) जो अ्रान्तियाँ मालूम पड़ती हैं, वे वास्तव में श्रान्तियाँ नहीं हें, 
क्योंकि नागरी प्रचारिणी सभा की झ्लोर से प्रकाशित कुछ तत्कालीन 
पट्ट परवानों से उनकी पुष्टि होती है । यदि श्रोझा जी इन्हें जाली 
मानते हैं तो यह उनका “साहस मात्र” है। 


१ पुम्वीराज रापो का निर्माणकाल ना० प्र० पत्रिका भाग १०, पृष्ठ ६२ 
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(इ) यदि ये वास्तव में अन्तियाँ हैं, तो क्षेपकों के कारण हो सकती है। 
(२) तिथियों के बारे में श्री मिश्रतन्धु निम्नलिखित कारण देते हैं :-- 


'रासो' के संवत्‌ विक्रम संवत्‌ से ० वर्ष कम हैं । यह शअ्रंतर सभी तिथियों 
में दीख पड़ता है । इसका कारण यह है कि “रासो में साधारण विक्रमीय संवत्‌ का 
प्रयोग मही हग्नमा । उसमें किसी ऐसे संवत्‌ का प्रयोग हुआ है जो वर्तमान काल 
के प्रचलित विक्रमीय संवत्‌ से ६० वर्ष पीछे था ।” यह आनन्द संवत्‌ कहा गया है। 
मोहतलाल विष्णुलाल पंड्या जी ने भी लिखा है कि समरसी के पट्टे परवानों में भी 
इस सवत्‌ का प्रयोग किया गया है। बाप्पा रावल झादि के समय भी इसी संवत्‌ 
से मिलाएं जा सकते हूँ । श्रतः जान पड़ता है कि उस समय राजागप्रों के यहाँ यही 
अनन्द' संवत्‌ प्रचलित था । 

(३) शभ्ररबी-फारसी शब्दों के विषय में श्री मिश्रबन्धु बाबू दृपामसुन्दरदास 
के मत का निर्देश करते हुए दो कारण लिखते है :-- 

(अर) शाहव॒द्दीन गोरी से लगभग पौने दो सौ वर्ष पहले महम्‌इई गजनवी 
भारत में लूट-मार करने श्रा चुका था। गजनवी से तीन सौ वर्ष 
पहले भी सिध और मुल्तान पर मुसलमानों का अब्रधिकार हो चुका 
था और वे भारत में अपना व्यापार करने लगे थे । पंजाब भी 
मुसलमानी संस्कृति से प्रभावित हो चुका था। चघन्द लाहोर का 
निवासी था, भ्रतः उसकी बाल्यावस्था से ही ये भ्ररत्री-फारती शब्द 
उसके मस्तिष्क में प्रवेश करने लगे थे। इस कारण चन्द की भाषा 
में मुसलमानी शब्दों का होना स्वाभाविक है । 

(झ्रा) 'रासो' का बहुत-सा भाग प्रक्षिप्त है, श्रतः परवर्ती काल में मुसलमानी 
आतंक के साथ-साथ भाषा पर भ्ररबी-फारसी का आतंक होना भी 
स्वाभाविक था । इसीलिए प्रक्षिप्त प्रंशों में श्रीर भी मुम्तलमानी 
शब्दों के भा जाने से रासो में दस प्रतिशत शब्द भ्ररबी-फारसी के प्रा 
गए है। 

(४) भाषा की शब्द-रूपावली के सम्बन्ध में श्री मिश्रबन्धु का कथन है 
कि भाषा के नवीन रूप जहाँ रासो” को अर्वाचीनता को सिद्ध करते हैँ वहाँ प्राचीन 
रूप 'रासो' क्री-प्राचीनता को भी प्रमाणित करते हूँ । प्रक्षिप्त श्रंशों के कारण ही 
भुफ्र । की दाब्द-रूपावली अर्वाचीन हो गई है, नहीं तो 'रासो' का वास्तविक कूप 
प्राचीनतां ही लिये हुए है । 

दोनों मतों के प्रमाणों को ध्यान में रखकर “रासो” की प्रामाणिकता पर कुछ 
निरिचत रूप से कहना बहुत ही कठिन है। “रासो' हमारे साहित्य-का झादि काव्य 
हि० सा० आ० इ०--२२ 
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है । वह प्राचीन काल से श्रद्धा की दृष्टि से देखा गया है। उसमें हमारे साहित्य का 
श्रीगणेश हुआ है। भ्रत: उसके विरुद्ध कुछ कहना श्रपने साहित्य की प्राचीन सम्पत्ति 
को खो देना है । दोनों मतों में कौन मान्य है, यह तो भविष्य ही बतलायेगा, पर 

“तैक जितनी खोज हुई है उसको दृष्टि में रख कर में 'रासो' को श्रप्रामाणिक 
हि के लिए ही बाध्य हूँ । संक्षेप में कारण निम्नलिखित है :-- 

१- इतिहास में भ्रतिशयोक्ति के लिए कोई स्थान नहीं है। कवि श्रपने 
संरक्षक का प्रताप-वर्णन करने में पूव॑वर्ती और परवर्ती व्यक्तियों का अपने संरक्षक 
से साक्ष्य नहीं करा सकता | कवि घटनाओं का विस्तार चाहें जितना कर दे, पर 
ऐतिहासिक व्यक्तियों के समय में व्यतिक्रम नहीं कर सकता । इसी आधार पर हम 
“गोरख की गोष्ठी”, “बलख की पेज”, “महम्मद बोध” झ्रादि कबीर के ग्रन्थों को 
प्रामाणिक नहीं मानते । वे कबीर के लिखें हुए नहीं हे । कबीर के शिष्यों ने अपने 
गुरु का महत्त्व बतलाने के लिए गो रख, मुहम्मद गौर शाह बलख से उनका वार्ता- 
लाप करा कर अपने पन्‍्थ के ज्ञान को प्रशपा की है। कबीर इन तीनों के समकालीन 
नहीं थे और इस प्रकार वे इन व्यक्तियों के सम्पक में किसी प्रकार भी नहीं झा 
सकते थे । इसी प्रकार समरसी जो सवत्‌ १३४२ में वर्तमान थे, किसी प्रकार 
भी पृथ्वीराज चौहान के समकालीन नहीं हो सकते । वे पृथ्वीराज चौहान के लग- 
भग १०० वर्ष बाद हुए। उनका विवाह किसी प्रकार भी पृथ्वीराज की बहिन पृथा 
के साथ नहीं हो सकता । ये घटनाएँ कियी भाँति भी प्रक्षिप्त नहीं हो सकतीं, क्योकि 
ये रासो की कथावस्तु के साथ सम्पूर्ण रूप से सम्बद्ध हे । रासो का 'बान बेध सम्यौ' 
तो कवि की मिथ्या कल्पना है । 

२--तिथियों की अशुद्धता इतिहास के द्वारा प्रमाणित हो गई है। “अनन्द' 
संवत्‌ केवल विलष्ट कल्पना है। 'भनन्द' का अर्थ (अ--०, नन्‍्द--€ इस प्रकार 

ब्य परिपाटी से €०) मानना और संवतों में ६० कम होने का प्रमाण सिद्ध करना 
उपहासास्पद है| जयचन्द के पूर्व से लेकर स्वयं जयचन्द का ६०-६१ वर्ष राज्य 
करना श्रौर उससे वेमनस्यथ होने के कारण कवि का उसका राजत्व काल न गिनना 
एक विचित्र बात है। 

३--प्ररबी-फा रसी शब्दों का प्रयोग 'रासो' के सभी 'सम्यौ' में समान रूप 
से है। किसी सम्यौ' के कितने अंश को प्राचीन और प्रामाणिक माना जावे और 
कितने को प्रक्षिप्त, यह निर्धारण करना बहुत कठिन है। यदि फारसी और ग्ररबी 
शब्दों को निकाल कर 'रासो' का संस्करण किया जाय तो कथा का रूप ही विक्ृत 
हो जायगा। किस शब्द को निकाला जाय श्रौर किसे न निकाला जाय, यह भी 
निश्चित करना बहुत कठिन है। फिर हमें “रासो' में कुछ ऐसे फारसी शब्द मिलते 
हैं जो बिल्कुल भ्र्वाचीन भ्र्थ में प्रयुक्त हुए हें । जैसे-- 
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बेंचि कागज चहुँम्ान ने फिर न चंद सर थान ।'" 
यहाँ 'कागज बांचना' पत्र पढ़ने के अर्थ में है, जिसका प्रयोग श्रर्वाचीन है। 


पी 


इस प्रकार “कुसादे कुसादे चवे मुष्ष खानं”'* में 'कुसादे' का प्रयोग है। ले न 


४--भाषा की भिन्नकालीन विषमता तो 'रासो' की प्रामाणिकता को सबसे 
प्रधिक नष्ट करती है । एक ही छंद में शब्दों की विविध रूपावली के द्ोन होते 
हैं। क्या एक ही शब्द में समय का इतना अधिक अन्तर हो जाता है जिससे दाब्द का 
रूप ही बदल जावे ? शब्दों और विभक्तियों की भिन्न-रूपावली छन्दों में गुथी पड़ी 
है । यह किस प्रकार भ्रलग की जा सकती है ? २७ वें 'सम्यौ' में हम 'कागज बांचने' 
के मुहावरे पर विचार कर चुके हैं । उसी सम्यौ में “कागज” को करगज' के रूप में 
लिखा गया है' जिसका कोई विशेष कारण नहीं है । 'कग्गज' के स्थान में कागज 
सरलतापूर्वंक लिखा जा सकता था, क्योंकि “दृहा' मात्रिक छन्द में दोनों को मात्राएँ 
बराबर हूं । एक ही 'सम्यौ' में--केवल २० छन्दों के भ्रन्तर पर--शब्द की भिन्न 
रूपावली का क्या कारण हो सकता है । 

इसी प्रकार निम्नलिखित कुछ छाब्रों के कितने बहुत से रूप मिलते हैं :-- 

१. बात--बात, बत्त, बत, वत 

२. शैल--सेल, सयल, सइल, सेलह 

३. मनृष्य--मनुष, मानुष्य, मानष, मनष 

४, एक--एक, इक, इकह, इकि, इक्क 

व्यंजन भी कहीं संयुक्त रूप से सरल भ्रौर सरल से संयुक्त हो गए हैं :-- 

१, पहुकर, पोवखर 

२. कम्में, कम्म, क्रम्म, काम 

३. कारज, काज, कज्ज 

४, अस्तान, सनान, न्हान। 


कहा जा सकता है कि छन्द के श्रन्तर्गंत मात्रा की पूर्ति के लिए कवि को 
शब्दों का रूप विकृत करनां पड़ा । भ्रथवा लेखक या लिपिकार से लिखने में भूल हो 
गई, किन्तु ये दोष इतने बड़े हैं कि इतने बड़े काव्यकार से नहीं हो सकते। फिर 
जहाँ वर्णवत्त छन्द हैं, वहाँ भी छब्द-रूपों में भिन्नता है। भ्रतएवं इस ग्रन्थ की 
भाषा बहुत अनिश्चित है ।* भाषा की प्रयम परिस्थिति में यह श्रसंसक्ष हो सकती 


१ पृथ्वीराज रासो--रेवातट सम्यी, छन्द ३१ 

२, 9$ 9) छुन्द ११७ 

ई ,) 9१ ए छन्‍्द ११ 

४ जान बीम्स--प्रामर आग दि चंद बरदाई, जनरल आॉव एशियादिक सोसाइटी ऑव्‌ 
बंगाल, भाग ४२, प्रकरण १, १८७३ 
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है, पर शब्दों के साथ इतने विक्ृत रूप नहीं हो सकते । “रासो' की सभी प्राप्त 
प्रतियों में ये दोष है । अतएवं लिपिकार का दोष भी नहीं माना जा सकता । 


५-- रासो के प्रारम्म में ईश्वर की वन्दना करने के बाद चन्द पहले तो 


इंइवर को निराकार और निगंण कहते हैं जिसका रूप नहीं, रेखा नहीं, आकार 
नद्वी-न+ 


“जिहित सबद नहीं रूप रेख झ्राकार ब्रन्न नही 


बाद में वे उसी ब्रह्म को ब्रह्मा के रूप में परिवर्तित कर देते हैं । आगे चल 
कर दशावतार की कथा कही गई है । चन्द जैसा महाकवि क्‍या इतनी छोटी-सी भूल 
कर सकता है ? 


६--रासो” में अनेक वन्दनाएं हँ--शिवस्तुति, ईश्वर-स्तुति, देवी-स्तुति, 
सूर्य-स्तुति झादि। यदि ये स्तृतियाँ चन्द ने लिखी होती तो इनका प्रभाव चारणकाल के 
झ्नय कवियों पर अवश्य पड़ता और वे भी अपने ग्रन्थ में स्तुतियाँ श्रवश्य लिखते, पर 
चारणकाल के श्रन्य कवियों ने प्रारम्भिक मंगलाचरण के श्रतिरिक्त इस प्रकार की 
स्‍्तुतियाँ लिखीं ही नहीं । चन्द जैसे महाक्रवि को शैती अत्रश्य ही परवर्ती कवियों 
द्वारा मान्य होती । ये स्तुतियाँ तुलसीदास की विनय-पत्रिका की शिव, सूर्य, देवी आदि 
स्तुतियो की शैली से बहुत मिलती हैँ । सम्भव है सत्रदवी शताब्दी में जब तुलसीदास 
की ये स्तुतियाँ बहुत लोक-प्रिय थीं, किसी कवि ने उसी प्रकार को स्तुतियाँ लिख कर 
'रासो' में सन्निविप्ट कर दी हों । 


इस समय तक 'रासो' को प्रामाणिक ग्रन्थ सिद्ध करने की सामग्री बहुत ही 
कम है। श्राज तक की सामग्री के सहारे “रासो” को प्रामाणिक ग्रन्थ कहना इतिहास 
ओर साहित्य के आदर्शो की उपेक्षा करना है।' 


पृथ्वीराज राभो' के बाद दो ग्रंथों का उल्लेख मिलता है, जिनके सम्बन्ध 

में निश्चित रूप से कुछ भी नहीं कहा जा सकता । पहला ग्रंथ 

भट्ट केदार है 'जयचद प्रकाश” जिसका कर्ता भट्ट केदार कहा जाता है। 

इसने कन्नौज के श्रविपति जयचंद की वीर-गाथा का गान 

किया है। इस ग्रंथ का परिमाण भी अज्ञात है, क्योकि वह श्रभी तक शभ्रप्राप्य है, 

उसका केवल निर्देश मात्र 'राठौड़ां री ख्यात' नामक संग्रह-ग्रंथ में मिलता है, जिसका 

लेखक सिघायच दयाल दास नामक कोई चारण था । श्रतः भट्ट केदार कृत 'जयचंद 

प्रकाश! हिन्दी साहित्य के इतिहास मे केवल स्मरण कर लेने की वस्तु है । भट्ट 
केदार का समय संवत्‌ १२२५ माना गया है । 
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दूसरा ग्रन्थ "जय मयंक जस चन्द्रिका' है, जिसमें जयचन्द की कीति सुरक्षित 

की गई है । इसका लेखक मधुक्रर नामक कवि है जिसका 

मधुक्तर आविर्भाव काल सं० १२४० माना जाता है। यह ग्रन्थ भी 

भ्रप्राप्प है और इसका उल्लेख भी उपयुक्त 'ख्यात' में पाया 

जाता है। यह निस्सन्देह खेद का विषय है कि हिन्दी साहित्य के इस समुन्नोत काल 

में भी राजस्थान में ग्रन्थों के लिए पर्याप्त खोज नहीं हुई । इतिहास की सामग्री से 

पूर्ण ऐप्ते बहत-से ग्रन्थ होगे, जो भ्रंधकार में पड़े हुए हे भौर हम उनके वास्तविक 

रूप को नहीं जान सके हे । डा० एल० पी» टसीटरी द्वारा राजस्थान मे चारणकाल 

के ग्रग्यों की जो खोज हुई है, उससे ही हिन्दी साहित्य के वीर-गाया काल के ग्रन्थों 
की खोज समाप्त नहीं हो जाती । 


मुशी देवीप्रसाद का तो कथन है कि चारणकाल के प्रभात में ऐसे बहुत 
ग्रन्थ हैं, जो ऐतिहासिक और साहित्यिक होते हुए भी भली प्रकार से सुरक्षित नहीं 
रखे जा सके । “यदि ये संग्रह किये जायें तो हिन्दुस्तान के इतिहास की अंधेरी कोठरी 
में कुछ उजाला हो जाय ।” उन महत्त्वपूर्ण ग्रन्थों के सुरक्षित न रखे जाने का कारण 
यह था कि वे अधिकांश में डाढ़ी जाति के द्वारा लिखे गये थे । “डाढ़ियों का दर्जा 
नीचा होने से उनको चारण भाटों के समान राजाग्रों के दरबारों में जगह नहीं 
मिलती, इससे उनकी हिन्दी कविता उतनी मशहूर नहीं हुई है ।* 

डाढ़ियो की कविता चारणों को कबिता से भी पुरानी मानी जाती है। 
डाढ़ियों की फूटकर कविता तो श्रवश्य मिलती है, पर उनका कोई पूर्ण ग्रन्थ श्रभी 
तक प्राप्त नहीं हुआ । पन्द्रहवी शताब्दी का एक ग्रन्थ श्रवव्य प्राप्त हुआ है जिसका 
नाम है 'वीरमायण' | उसमें राव बीरमजी राठौर का शौय॑ वर्णन है। जिनका शासन- 
काल सवत्‌ १४३४ माना गया है। 'बीरमायण' के रचयिता डाढ़ी का नाम श्रज्ञात 
है । वह राव वोरमजी राठौर के श्राश्रय में श्रवश्य था । कहा जाता है कि ऊदावत 
राठौड़ ही डाढ़ियों को आ्राश्रप देते थे । चांपावत राठौड़ डाढ़ियों को नीची जाति का 
मानकर उनकी भअ्रवहेलना करते थे । राजस्थान में एक कहावत भी है :-- 

चाँपा पालन चारणाँ ऊदा पालण ढोम । 

(श्र्थात्‌ चाँपावत राठौड़ तो चारणों को पालते हूँ और ऊदावत डोम को) 
चाहे डाड़ी श्रपनी उत्पत्ति देवताश्नों के गायकों--गन्धवों से भले ही मानते हों, पर 
चाँपावत राठौड़ों में तो वे सेव हेय थे । 

राजस्थान के भाट भ्रौर चारणों ने ग्रनेक ग्रन्थ लिखे, जो डिंगल साहित्य के 
महत्त्व को बहुत बढ़ा देते हैं । ये रचनाएँ चारणकाल तक ही सीमित नहीं रहीं वरन्‌ 


१ भाट और चारणों का हिन्दी भाषा समन्धी काम--मंशी देवीप्रसाद । “चाँद” (मारवाड़ी 
) नवम्बर १६२६, पृष्ठ २०६ | ' ;$ 
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धामिक काल में भी श्रत्राघ रूप से होती रहीं, जब समस्त उत्तरी भारत इस्लाम की 
प्रतिद्वन्द्िता में वेष्णव-धर्म का प्रचार कर रहा था । रीति-काल में भी ये रचनाएँ 
होती रहीं और संम्भवत: चारणों को रचनाएँ अपनी परम्परा की रक्षा करती रहीं । 
हाँ, एक बात अवश्य है । जहाँ चारणों की रचनाएँ वीर रसात्मक होती रहीं वहाँ 
भाटों की रचनाएँ श्ुगार रसात्मक । किन्तु राजस्थान के इस साहित्यिक प्रवाह ने किसी 
काल . में अपने को सीमित नहीं किया और अपनी परम्परा अशक्षुण्ण रखी । यही 
कारण है कि सं० १३७५ के बाद जिस समय चारण-काल का महत्त्व भक्ति-काल के 
प्रभाव से क्षीण होने लगा, उस समय भी चारण-काल की डिंगल रचनाएँ अबाध 
रूप से होती रही, यद्यपि वे भ्रप्रसिद्ध रहीं । इन परवर्ती अ्रज्ञात रचनाग्रों पर भी कुछ 
प्रकाश डालना श्रावश्यक है। आगे के पष्ठों में चारण-काल की इन परवर्ती रचनाग्रों 
पर विवेचन होगा, पर 'पृथ्वीराज-रासो' के कुछ समय बाद ही कुछ ऐसे प्रसिद्ध ग्रंथ 
मिलते हैँ जिनमें चारण-काल के झादर्शों की रक्षा की गई है। पहले उन पर विचार 
हो जाना चाहिए । इस प्रकार का पहला ग्रन्थ महोबे का एक गीतिकाव्य है, जिसका 
नाम है भप्राल्हखंड । 


झ्ाल्हखंड--जगनिक (सं० १२३०) का यह वीर-रस प्रधान एक गीतिकाव्य 
माना जाता है। इसकी कोई हस्तलिखित प्रति प्राप्त नहो है। पृथ्वीराज की मृत्यु के 
ग्यारह वर्ष बाद महोबा का पतन हो गया श्रौर उसके साथ परमाल का यश जो इस ग्रन्थ 
'का वर्ण्य-विषय है, विस्मृत हो गया । लेखक का नाम भी भ्रज्ञात है, केवल जनश्रुति 
इस बात की सूचना देती है कि वह जगनिक के द्वारा रचित है। इतना निस्सन्देह 
कहा जा सकता है कि यह रचना उत्तर भारत में बड़ी लोकप्रिय रही है। इसका 
साहित्यिक महत्व इतना नहीं है जितना जनसाधारण रुचि के श्रनुसार वर्णन का 
महत्त्व है । भ्रतएव यह उन्हीं में श्रधिकतर प्रचलित है। मौखिक होने के कारण 
इसका पाठ श्रत्यन्त विक्ृत हो गया है । भावों के विकास के साथ इसकी भाषा में 
भी अन्तर हो गया है श्र बारहवीं शताब्दी में रचित होने पर भी इसमें बन्दूक' 
शोर 'पिस्तोल' छब्द भ्रा गए हैं । 


इसे लेखबद्ध करने का सबसे प्रथम श्रेय श्री ( भ्रब सर ) चाल्स इलियट को 


है जिन्होंने सन्‌ १८६५ में इसे श्रनेक भाटों की सहायता से फरंखाबाद में 
लिखवाया । कन्नौज के निकट होने के कारण फरुखाबाद की भाषा इस रचना का 
वास्तविक स्वरूप प्र्दाशत करने में बहुत कुछ सफल हुई है। इसके अतिरिक्त सरः 


जाज प्रियसंन ने बिहार में और विसेटस्मिथ से बुन्देलखंड९ में भी प्राल्हुखंड 


१ इन्डियुन एन्टीकरी, भाग १४, प्रष्ठ २०६, २५५ 
२ लिंग्विस्टिक सबवे भोँव्‌ शन्डिया भाग ६, (१) पृष्ठ ५०२ 
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के कुछ भागों का संग्रह किया है । मि० एलियट के भ्रतुरोध से मि० डबल्यू वाटर- 
“फील्ड ने उनके द्वारा संग्रहीत आल्हुखंड' का अगरेजी भ्रनुवाद किया जिसका सम्पादन 
सर जाजं ग्रियर्सन ने सन्‌ १६२३ में किया ।* उसमे बुन्देली शब्दों का प्राचीन रूप 
अनेक स्थानों पर पाया जाता है। मिस्टर वाटरफील्ड का अनुवाद कलकत्ता रिव्य में 
सन्‌ १८७४-६ में दि नाइन लाख चेन! या 'दि मेरो फ्यूड' के नाम से प्रकाशित 
हुआ था । 


मि० वाटरफील्ड ने आल्हखंड' को 'पृथ्वीराज रासो' का एक भाग मात्र 
माना है । उनका कथन है कि वास्तविक रूप में यह 'रासो' का एक सम्पूर्ण खंड ही 
है ।* यह सम्भव है कि कथा के विस्तार में समय के विकास से परिवतंन हो गया हो 
ओर नये शब्द श्रौर नये वर्णन समय-समय पर इसमें मिला दिये गए हों, पर 
कथा का रूप तो चन्द से ही लिया गया जान पड़ता है । सर जाजं ग्रियरन के 
मतानुसार यह रचना रासो से बिल्कुल भिन्न है। यद्यपि 'प्राल्हखुड़' “रासो” के 
महोबा खंड की कथा से साम्य रखता है, पर उसकी रचना विल्कुल स्वतन्त्र है । 
चन्द की रचना दिल्‍ली के ऐश्वर्य और 'पृथ्वीराज” के गौरव के वर्णन का प्रादर्श 
रखती है, “आल्हुखंड'ः की रचना कन्नौज और महोबा के गौरव से सम्बद्ध है। 
दोनों रचनाग्रों मे सिरसा युद्ध और मलखान की मृत्यु का गअ्रवध्य निर्देश है, पर 
दोनों की वर्णन-शैली स्वंथा भिन्न है। 'रासो' में महत्त्व केवल दिल्‍ली के चौहान 
वश को है, किन्तु प्रस्तुत रचना में दिल्‍ली के चौहान, कन्नौज के राठौर श्रौर महोबा 
के चन्देल अपनी शक्ति का परिचय देते हैँ | इसमे बनाफर वंश के ग्रात्हा भ्रौर 
ऊदल नामी दो वीरों का वीरत्व बड़ी ग्रोजस्वी भाषा में वणित है । भाषा में तो 
महान्‌ श्रन्तर है। इस प्रकार आल्हखंड' को एक स्वतन्त्र रचना ही माननी 
चाहिए । 

आल्हखंड' में प्रनेक दोष भी हे । उसमें पुनर॒बित की भरमार है । युद्ध 
में एक ही प्रकार के वर्णन, एक ही प्रकार की शस्त्र-सूची श्रौर एक ही प्रकार के 
दृष्य भ्रनेक बार पाये हैँ, जिन्हें पढ़कर मन ऊत्र उठता है । कथा में सम्बद्धता 
भी नहीं है । अनेक स्थानों पर शैथिल्य है। उसका कारण यही है कि यह रचना 
मौखिक रहने के कारण भ्रनेक प्रकार से कही गई है । कुछ श्रंश नये जोड़े गए 
होंगे श्रौर कुछ तो विस्मृत भी हो गए हों।। कवि को भौगोलिक ज्ञान भी पूर्ण 
नहीं था, क्‍योंकि स्थानों की दूरी के सम्बन्ध में उनके बहुत से वर्णन प्रशुद्ध 
हूँ । अत्युक्ति तो इस रचना में हास्यास्पदर हो गई है । छोटी-छोटी लड़ाइयों 
में लाखों वीरों के मरने और खेत रहने का वर्णन है, पर इतना श्रवश्य कहा जा 

१ दि ले आँव्‌ झ्राल्दा ( विलियम वाटरफील्ड , 
२ ले भॉव्‌ भाल्दा (प्रस्तावना) एष्ठ ११, १६२३ 
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- सकता है कि इस रचना में वीरत्व की मनोरम गाथा है, जिसमें उत्साह श्रौर गौरव 
की मर्यादा सुन्दर रूप से निभाई गई है । रचना के समय से लेकर श्रभी तक न 
जाने कितने सुप्त हृदयों में इसने साहस श्रौर जीवन का मन्त्र फूंका है। इस रचना 
ने यद्यपि साहित्य में कोई प्रमुख स्थान नहीं बनाया, तथापि इसने जनता की सुप्त 
भावनाग्रों को सदेव गौरव के गव॑ं से सजीव रखा । यह जनसमह की निधि है और 
उसी दृष्टि से इसके महत्त्व का मूल्य आऑँकना चाहिए । हि 


हम्मीर रासो--इसके रचयिता शारंगधर कहे जाते हैं, जिनका श्राविर्भाव 
चौदहवीं शताब्दी में हुआ । इसमें रणथम्भौर के राजा हमीर का गौरव-गान है | 
मुसलमान शासक अलाउद्दीन की सेना से हमीर का जो यद्ध हुआ था, उसका 
श्रोजस्वी वर्णन इस ग्रन्थ की कथावस्तु माना गया है, किन्तु इस ग्रन्थ की एक भी 
वास्तविक प्रति प्राप्त नहीं है । इतिहासकारों ने उसका निर्देश-मात्र कर दिया है। 
जिस प्रति के श्राधार पर इस अन्थ का प्रकाशन हुप्रा है वह असली नहीं है। भाषा 
से यह ज्ञात होता है कि किसी परवर्ती कवि ने उप्की रचना की है। शारंगधर का 
समय (संवत्‌ १३५७) माना जाता है । 


इस ग्रन्थ के अतिरिक्त हमीर की यशोगाथा के सम्बन्ध में एक ग्रन्थ और 
मिलता है । उसका नाम है हम्मीर महाक्राव्य' । इसका लेखक ग्वालियर के तोम रवशी 
राजा वीरमदेव के आश्चित जैन कवि नयचन्द्र सूरि था जिसका ग्राविर्भाव विक्रम संवत्‌ 
१४६० के आसपास माना गया है ।* इस ग्रन्थ में चौहानों को सूयंवशी लिखा गया 
है, भ्रग्निवंशी नहीं । श्री गौरीशकर हीराचन्द श्रोग्ना इस ग्रन्थ के प्राधार पर भी 'रासो' 
को जाली समझते हैं । 

विजयपाल राप्तो--नल्लसिंह भट्ट द्वारा रचित इस ग्रन्थ में करौली नरेश 
विजयपाल के युद्धों का ओजपूर्ण वर्णन है। यद्यपि इसकी भाषा श्रपश्रश-युक्त है, 
तथापि इस भाषा में भी परिवतंन के चिह्न हैं । काव्य की दृष्टि से यह ग्रंथ बहुत 
साधारण है। नललर्सिह का समय संवत्‌ १३५५ माना गया है शौर उसके कथा प्रसंग 
का समय संवत्‌ ११५०। 

डिगल साहित्य के प्रधान रूप से दो ही ग्रन्थ माने गए हैं, 'बीसलदेव रासो' 
झौर पृथ्वीराज रासो'। इनमें पृथ्वीराज रासो' सन्दिग्ध है । इनके भ्रतिरिक्‍त भ्रन्य 

प्रन्थ श्रभी तक प्रकाश में नहीं आए। यह समझना तो श्रयुक्ति संगत होगा कि 

डिगल की रचना रासो ग्रन्यों के साथ ही समाप्त हो गई । चारणों के द्वारा डिगल_ 
रचनाएँ प्रवश्य होतो रही होंगी, पर या तो वे रचनाएँ साधारण रहीं ग्रथवा प्रसिद्धि 
नहीं पा सकी । एक बात और है। चारणकाल की रचनाएँ केवल पद्च में ही नहीं, 


१ कोषोत्सव स्मारक संग्रह, पृष्ठ ३८ 
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गद्य में भी होती रहीं जिध्का प्रमाण राजस्थान की अनेक छयातों से मिलता है । 
चारणों के द्वारा लिखो गई अ्रधिकांश रचनाएँ राजाग्रों की वंशावलियों से सम्बन्ध 
रखती हैं । ये चारण राजदरबार में रहा करते थे और अवसर विशेष पर भ्रपने 
संरक्षक राणाग्रों की विर्दावली गाया झथवा लिखा करते थे। यही उनके इतिहास 
लेखन का रूप था । चारणों के द्वारा विददावली का वर्णन चार प्रकार से किया 
जाता था :--इतिह[स, वात, प्रसंग और दास्तान | डा० एल० पी० टैसीटरी के द्वारा 
संग्रहीत चारणकाल के हस्तलिखित ग्रन्थों के संग्रह में “फुटकर खु्यात वात तथा 
गीत” नामऊ हस्तलिपि में इन शब्दों की परिभाषा इस प्रकार दी गई है :-«- 

जिण खिसा में दराजी रहै सो खिसौ इतिहास कहावे १. 

जिण थिसा में कम दराजी सो खिसौ बात कहाव २. 

इतिहास रो अवयव प्रत्त॑ंग कहावे ३. 

जिण वात में एक प्रध्नंग हीज चमत्कारीक होय तिका वात 

दासतान कहावे ' ४...... 

ये इतिहास, वात, प्रसंग और दास्तान गद्य और पद्मच दोनों ही में लिखे जा 
सकते थे । इतिहास और दास्तान तो श्रधिकतर गद्य में लिखे गए और वात श्रौर 
प्रसंग पद्य में । 

मुशी देवीप्रसाद इस विषय को निम्नलिग्बित श्रवतरण में श्रौर भी स्पष्ट 
करते हैं :-- 

“ये लोग पद्य को 'कविता' और गद्य को 'वारता' कहते हैं। 'वारता' ग्रंथ 
'वचनका' वात और रुवात' कहलाते हें। 'वचनका' शझ्लौर ख्यात' इतिहास के श्र 
बात' किस्से-कहानी के ग्रन्थ हें । इनमें गद्य-पद्य दोनों प्रकार की कविताएँ हूँ । 
वचनका' और 'रुयात' में बनावट का भेद होता है। 'वचनका' में तुकबन्दी होती है, 
ख्यात' में नहीं होती, पर उसकी इबारत सीधी-सादी होती है ।' 


विषय के विचार से वात ' के ग्रन्थों में राजाश्रों भ्रौर वीर पुरुषों के जीवन 
चरित्र, वचनका' ग्रन्थ में एक-एक चरित्र-तायंक का विवरण और यश्ञ-वर्णन, 
ख्यात' में राजाग्रों की वंशावलियाँ होती है । 


प्रत्तु डिगल साहित्य में काव्य-ग्रन्य तो लिखे गए, पर वे भ्रधिकतर 
अज्ञात ही हैं । चारणों के वशजों ने उन्हें प्रपने वंश को निधि मानकर सुरक्षित तो 


' अनिल जिओ नितिन “++7 की ननाख।ा एड + घी आल आल 


१८ ढस्क्रिप्टिव केटेलाग आँव्‌ वारडिक एंड द्विष्टारिकल 
मैनस्करिप्टस, सैक्सन १, प्रोज क्रानिकल्स भाग १ 
टढा० एल० सी० टेसीटरी, पृष्ठ ६ 
२ भांट और चारणों का दिन्दी भाषा सम्बन्धी का म--मुन्शी देवी प्रसाद । 
“बाद” (मारवादढ़ी भ्रंक) नवम्बर १६२६, पृष्ठ २०५ 
हि० सा० भआ० ६०-२३ 


१७५ हिन्दी साहित्य का भ्रालोचनात्मक इतिहास 


भ्रवरय रखा, पर उन्हें प्रकाशित करने की चेष्टा कभी नहीं की । हमारे इतिहास- 
लेखकों ने भी उनकी खोज नहीं की और परम्परागत प्राप्त पुस्तकों पर आलोचता 
लिख कर ही संतोष की साँस ली । इस डिंगल साहित्य में बहुत-सी रचनाग्रों की 
तिथि श्ज्ञात है । कुछ ग्रन्थों की तिथि तो ऐतिहासिक घटनाओं के झ्राधार पर ही 
निर्धारित की गई है । ऐसे ग्रन्थ श्रधिकतर बीकानेर राज्य में प्राप्त हुए हैं । एक 
ग्रन्थ स्वतन्त्र रूप से न होकर श्रन्य ग्रन्थों के साथ संग्रह रूप में है । श्रत: कहीं-कहीं यह 
भी कठिनाई है कि जो तिथि संग्रह ग्रंथ की हो वही तिथि सम्भवत: ग्रंथ-विशेष की 
न हो । इस विषय में खोज की बहुत श्रावश्यकता है। यहाँ पर खोज में प्राप्त हुए 
कुछ डिगल ग्रन्थों पर विचार किया जायगा, यद्यपि वें चारणकाल (सं० १०००- 
१३७५) से बहुत बाद के हे । इसलिए कि वे चारणकाल की परम्परा में हें, भ्रतः 
उनका वर्णन करना यहाँ झ्रावश्यक है। 


जैतसी राने पाब जी रा छन्द 

यह ग्रंथ बीकानेर के राव जेतसी की प्रशंसा में लिखा गया है | बाबर के 
पुत्र कामरान ने जब भटनेरा को जीत॑ कर बीकानेर पर चढ़ाई की, तब राव जैतसी 
ने उसे वीरता के साथ मार भगाया श्ौर अ्रभूत पूर्व विजय प्राप्त की । उसी विजय 
का स्तवन इसमें किया गया है । प्रारम्भ में जैतसी की वंशावली का वर्णन है। यह 
वंशावली बड़े विस्तार के साथ वणित है। जैतसी के पूर्वज राव बीको और राव 
लूणाकरण की प्रशंसा बहुत की गई है । साथ ही साथ उनके जीवन की घटनाएँ 
भी बहुत वर्णित हे । श्रतः इतिहास के दृष्टिकोण से इस ग्रन्थ का स्थान बहुत 
महत्त्वपूर्ण है। राव जेतसी का वर्णन भी बहुत विस्तार से है। कामरान से युद्ध में 
तो कवि ने प्रत्यक राजपूत वीर और उनके घोड़ों का भी वर्णन किया है । राव 
जैतसी की मृत्यु संवत्‌ १५९८ में हुई । यह ग्रन्थ राव जैतसी के जीवन में ही 
कामरान पर विजय प्राप्त करने के बाद संवत्‌ १५६१ में लिखा गया ज्ञात होता है । 
भ्रत: इसका रचना-काल सवत्‌ १५९१ और १५६८ के बीच में मानना चाहिये । 


इस ग्रन्थ की हस्तलिखित प्रति बीकानेर के दरबार पुस्तकालय में सुरक्षित 


है । वह मारवाड़ी मिश्रित देवनागरी और महाजनी लिपि में लिखी गई है । कवि 
का नाम भज्ञात है। 


झ्रचलदास खीची री वचनिका सिवदास री कही | 
दिवदास चारण ने गागुरण के खीची शासक भ्रचलदास की उस वौरता 

का वर्णन किया है, जो उन्होंने माड़व के पातिशाह के साथ युद्ध में दिखलाई थी । 

उस युद्ध में भ्रचवलदास बीश्गति को प्राप्त हुए । माड़व के पातिशाह ने जब गाग्रण 


चारणकाल १७६ 


पर चढ़ाई की तो श्रचलदास ने रानियों तथा भ्रन्य स्त्रियों से जौहर करा कर स्वयं- 
तलवार हाथ में लेकर शत्रु का सामना किया । शिवदास चारण ने यह सब भ्राँखों 
देखा वर्गन किया है झ्नौर उन्होंने इस युद्ध से बच कर भ्रचलदास की कीतति-गाथा 
कहने के लिए ही भ्रपनी रक्षा की । इसमें वीरता का वर्णन भ्रतिशयोक्तिपूर्ण है । 
माड़व के पातिशाह के सहायक रूप में उन्होंने दिल्‍ली के श्रालम गोरी को युद्ध में 
ला खड़ा किया है । 

शैली पुरानी और  सीधी-सादी है, पर डिगल साहित्य की श्रच्छी रचना 
मानी जाती है। इसका रचना काल संवत्‌ १६१५ माना गया है । 
साधवानल प्रबन्ध दोग्धवन्ध कवि गणपति कृत 


माधवानल, कामकन्दला की प्रेम-कहानी राजस्थान में बहुत प्रचलित है । 
इस ग्रन्थ की पाँच हस्तलिखित प्रतियाँ बीकानेर राज्य में ही प्राप्त हो चुकी हें । यह 
प्रति मारवाड़ी दृह् में लिखी गई है। इसके लेखक नरसा के पुत्र गणपति हैं। 
इन्होंने इसकी रचना नमेंदा तट पर आश्रपद्र नामक स्थान पर की। रचना-काल 
संवत्‌ १५८४ है। इसके साथ 'माधवानल कामन्दला चरित्र' भी मिलता है, जो 


वाचक कुशललाभ द्वारा जेसलमेर में संवत्‌ १६१६ में लिखा गया।' यह रावल 
माल दे के राज्य में कुमार हरिराज के मनोरंजनार्थ लिखा गया था । 


क्रिसन रुक्मिणी री वेल राज प्रिथीराज री कही 

तुलसीदास जिस समय 'मानस' के द्वारा भक्ति का प्रचार करने में संलग्न थे, 
उस समय राजस्थान में एक कवि श्यृंगार काव्य की सृष्टि में कटिबद्ध था । राजस्थान 
तो राजपूतों की जन्मभूमि रही है और उसने श्रनेक बार रक्‍त में स्नान कर श्रपनी 
मर्यादा की रक्षा करने में ही श्रपने व्यक्तित्व की सार्थकता समझ्षी है, किन्तु शुूंगार 
में भी वह अद्वितीय है । इसी के प्रमाण स्वरूप हमारे सामने बीकानेर के राठौर 
पृथ्वीराज की 'वेलि क्रिसन रुक्मिणी री' रचना है। जिसे राजस्थान में पंचम वेद के 
रूप में मान लिया गया है।" यह रचना डिंगल काव्य में श्रपना एक विशेष स्थान 
रखती है। 


पृथ्वीराज बीकानेर के राजा राजसिह के भाई थे। वे भ्रकबर के समकालीन 
थे । उनका जन्म संवत्‌ १६०६ में हुमा था । उन्होंने बड़े होने पर युद्ध में भी भाग 
लिया था । अ्रबुलफतल के कथनानूसार वे काबुल के मिरजा ह॒कीम से लड़ने के 
१ रुकक्‍्मणी गुण लखण रूप गुण रचावण 
वेलि तास कुण करे बखाण 
पाँचमो वेद भाख्यों पीयल 
पुणियों उगणीसमो पुराण--त्रेलि० ( ढा० एल० पी० टेसीटरी द्वारा सम्पादित ) पृष्ठ १ 
(प्रस्तावना) 


१४६० हिन्दी साहित्य का श्रालोचनामक इतिहास 


लिए भ्रकबर की ओर से भेजे गए थे। रणकोशल में तो वे श्रेष्ठ थे ही, काव्य 
कोशल में भी वे पीछे नहीं रहे । उन्होंने वेष्णव धर्म से प्रभावित होकर कृष्ण श्रौर 
रुक्मिणी की प्रेम-कथा श्युंगार रस में डूबी हुई लेखनी से ग्रद्धितीय रूप में लिखों । 
इसी समय तुलसीदास लोक-शिक्षा से सम्बन्ध रखने वाला राम का आदर्श जनता के 
सामने रख रहे थे । पृथ्वीराज प्रेम की मादकता का रसास्वादन कराने में तत्पर थे । 
यही कारण है कि प्रेम के सामने भक्ति के निर्वेद पूर्ण भ्रादर्श रखने में वे भसमर्थ 
थे । उनकी वीरता और रसिकता उन्हें माला लेने के लिए बाध्य नहीं कर सकी । 
वे राजपूत थे श्रौर साहस श्र उत्साह का मूल्य पहचानते थे | यही कारण है कि 
उन्होंने सन्‌ १५७८ में! झकबर से सन्धि न करने पर महाराणा प्रताप की प्रशंसा 
में एक गीत लिख कर भेजा था ।* पृथ्वीराज के साहस का इससे अ्रधिक प्रमाण 
क्या हो सकता है कि उन्होंने श्रकबर के राज्य में कमंचारी होते हुए भी प्रकबर 
की निन्‍्दा करते हुए उसके शत्र्‌ राणा प्रताप की प्रशंसा की । पृथ्वीराज का यह 
ग्रन्थ डिंगल साहित्य में एक विशेष स्थान रखता है, इसलिए इस पर विस्तारपूर्वक 
विचार होना चाहिए। 


फथावस्तु शौर रचनाकाल--वेलि की रचना संवत्‌ १६३७ में हुई थी ।' 
उसका कथानक झुव्मिणी-हरण, कृष्ण रुक्मिणी विवाह, विलास श्रौर प्रद्युम्त-जन्म 
में सम्पूर्ण हुआ | 


झाधार--वेलि का आधार भागवत पुराण ही है । स्वय लेखक ने उसका 
उल्लेख किया है । 


बलल्‍ली तसु बीज सागवत वायो, यहि थाणो प्रिथुदास मुख। 
मूल ताल जड़ अरथ मण्बहे, सुधिर करशि चढ़ि,छाँद सुख ॥२६१॥ 


किन्तु यह आधार केवल कथानक ही का है। काव्य-सौन्दय्य और घटनाश्रों 
के प्रवाह में लेखक की मौलिकता है । 





१ अकबर नामा, अनु० वेकीज भाग ३, एप्ठ ५१८ 
२ नर जेथि निमाणा नीलज नारी 
अकबर गाहक वट अबट । 
आावे तिणि हाट अदाउत, 
बेचे किमि रजपूत बट ॥ १ ॥ आदि 
३ वरसि अचल गुण भनज्ञ ससी सवति 
तैवियों जस करि ज्री मरतार । 
करि स्रवणे दिन रात कण्ठि करि 
पामै स्ली फल भगति अपार ॥ १०५॥ 
(वैलि का अन्तिम पद) 


आरणकाल रद 


छुन्द--डिंगल के अनुसार जिस छन्द में 'वेलि' की रचना हुई है वह 'बेलियो 
गीत के नाम से प्रसिद्ध है । इसमें चार चरण होते है । द्वितीय श्रौर चतुर्थ चरण की 
रचना एक समान होती है। उसमे तुकान्त भी रहता है । प्रथम और तृतीय पंक्तियों 
की रचना भिन्न प्रकार से पायी जाती है। प्रथम पंक्ति में १८ झऔर तृतीय पंक्ति 
में १६ मात्राएँ तथा द्वितीय और चतुर्थ पंक्तियों में १३, १४ या १५ मात्राएँ होती 
हैं। यदि द्वितीय श्रौर चतुर्थ पंक्ति में।। है तो १३ मात्रा, यदि ।5 है तो १४ मात्रा 
और यदि 5। है तो १५ मात्रा । ह 


विस्तार--वेलि में ३०५ पद्चय हैं। विषय है उविमणी का दौशव, सुकुमार 
शरीर में यौवन का मादक उभार श्रौर सौन्दर्य के वसन्‍्त में अंगों की भ्राकर्षक 
शोभा । शिशुपाल की श्रोर उसके विवाह का विचार । रुविमिणी का श्रीकृष्ण के 
प्रति प्रेम और पत्र-लेखन । कृष्ण का आगमन श्रौर श्रम्बिका के मन्दिर में रुविमणी 
से मिलाप, रुक्मिणी-हरण, शिशुपाल गश्रौर रक्मि से युद्ध प्रौर उनका पराजय, श्री 
कृष्ण का रुक्मिणी सहित द्वारिका गमन और दोनों का यथाविधि विवाह, राष्रि 
का प्रागमन श्रौर कृष्ण की रुक्मिणी से मिलने की उत्कट इच्छा । झविमिणी की 
लज्जा श्र श्रीकृष्ण का उल्लास, दोनों का मिलन । षट्क्रतु वर्णन; ग्रीष्म, वर्षा, 
दरद्‌, हेमन्‍्त, शिशिर तथा वसन्‍्त । प्रद्युम्न-जन्म तत्पदचात्‌ प्रय्यम्न के पुत्र भ्रनिरुद्ध का 
विवरण । 'वेलि' की प्रशंसा कामधेनु के रूप में, कवि की प्रात्म-प्रशंसा । 


कवित्व--भाषा में सौन्दर्य के साथ प्रवाह है। डिंगल के सभी नियमों का 
पालन करते हुए भी शब्दावली विकृृत नहीं है। कविता में केवल स्वाभाविक्ता 
ही नहीं है, वरन्‌ उसमें संगीत भी है। पृथ्वीराज की काव्य-कला ने हमे डिंगल साहित्य 
का सुन्दर नमूना दिया है । 


'वेलि' के प्रतिरिकत पृथ्वीराज ने हमें छोटे-छोटे पद्च भी दिये हैँ, जो 
साख रा गीत' के नाम से प्रतिद्ध हैं। ये समसामयिक घटनाश्रों श्रौर ध्यक्तियों के 
जीवन का विवरण देते हैं । 


विशेषता--'वे लि' की विशेषता यही है कि उसमें भक्ति की भावना के साथ 
श्रृंगार की रसीली साधना भी है । भक्त प्रौर रीतिकाल की प्रवत्तियों का एक 
स्थान पर सम्मिलन इसी पुस्तक में है । पदुऋतु वर्णन* और मुग्धा' मानिनी 
नायिका का निरूपण हमारे सामने रीति काल की प्रात्मा का प्रदर्शन करता है । भक्ति 
की युग में रीति का यह मनोर॑जक श्रौर सरस वर्णन हमारे साहित्य की भनोख्री वस्तु 
है । इसका सारा श्रेय राठौड़ पृथ्वीराज को है ॥ 


१ पद्य १८७ से २६८ तक 
२ पथ १५६ से १७६ तक 


१६२ हिन्दी साहित्य का प्रालोचनात्मक इतिहास 


सुन्दर सिणगार 

दाहजहाँ के राज्य-काल में कविराय ( बाद में महाकविराय ) ग्वालियर 
निवासी सुन्दर ने काव्य-शास्त्र पर यह ग्रन्थ लिखा । इस ग्रन्थ के प्रारम्भ में शाहजहाँ 
झौर उनके पूर्वजों की प्रशंसा की गई है । बाद में कवि ने अपना परिचय देकर 

ग्रन्य का रचना-काल दिया है। इसमें दोहा, सवैया, छुन्द श्रादि पाये जाते हूँ। ग्रन्थ 

की रचना संवत्‌ १६८८ में हुई । 
बचनिका राठौर रतनसह जो री महेस दासोत री खिड़िये जग री कही 

खिड़ियो जगो द्वारा लिखी हुईं यह प्रसिद्ध काव्य-रचना है। इसमें जोधपुर 
के महाराजा जसवन्तसिंह और शाहजहाँ के बागी पुत्र औरंगजेब और मुराद के 
बीच में उज्जेन की रणभूमि पर सं० १७१५ का युद्ध वर्णित है । इस युद्ध में रतलाम 
के रतनसिंह जी ने विशेष महत्त्वपूर्ण काम किया था । उन्होंने वेश बदल कर युद्ध, 
किया था श्र श्रन्त में वीरगति प्राप्त की थी । उन्हीं के नाम से पुस्तक का नामकरण 
हुआ । यह युद्ध सं० १७१४ में हुआ । अश्रतः यह रचना इस काल के श्रास-पास की 
ही मानी जानी चाहिए। 
सोढ़ी नाथी री कविता 

सोढ़ी नाथी सम्भवतः अभ्रमरकोट के राणा भोजराज की पुत्री थीं । राणा 
भोजराज चन्द्रसेन के पुत्र थे और विक्रम की सत्रहवीं शताब्दी तक राज्य करते रहे । 
'मुहणोत नैणसी की ख्यात' से ज्ञात होता है कि राणा भोज के पुत्र इंशरदास रावल 
 सबलसिंह के द्वारा सं० १७१० में गद्दी से उतारे गए थे। नाथी ईशरदास की बहिन 
थीं । उनका कविता-काल संवत्‌ १७३० ठहरता है। देरावर में इनका विवाह हुश्रा 
था । बाद में ये वंष्णव धर्म में अत्यन्त भक्ति रखने लगी थीं । इनके सात ग्रन्थ 
प्रसिद्ध हैं :-- 


१--भगत भाव रा चन्द्रायण 

२--गूठा रथ 

३--साख्यां 

४--हूरि लीला 

५--नाम लीला 

६--बालचरित 

७--ऊंस लीला 

ये सभी ग्रन्थ भक्ति-भावना से पूर्ण हें । 
ढोला सारवणी चउपही' । 

यह ग्रन्थ सन्‌ १६०० की खोज रिपोर्ट से त्रकाश में लाया गया । इस ग्रन्थ 
के रचयिता का नाम हरराज था श्रौर उसने सं० १६०७ में जैसलमेर के यादवराज 


शैं 
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के मनोरंजनाथ यह ग्रन्थ लिखा था। इसकी कथा प्रेम-गाथात्मक है भौर इसका 
सम्बन्ध इतिहास से न होकर कल्पना से है । मारवाड़ के ग्धिपति पिगलराय 
शिकार खेलते हुए जालोर की सीमा पर पहुंचे। वहाँ एक भाट से जालौर के 
सामन्तसिह की लड़की उमादे के सौंदय की प्रशंसा सुन उन्होंने उससे विवाह किया । 
उमादे से पिगलराय के एक लड़की हुई, उसका नाम रखा गया मारव । मारव का 
विवाह नलवरगढ़ के राजा नल के पुत्र सालह से हुमा | सालह के लाडु-प्यार का 
नाम ढोला था । यह विवाह पुष्कर (भ्रजमेर) में सम्पन्न हुआ । नलवरगढ़ लौट 
झाने पर सालह का दूसरा विवाह मालवा नरेश की कन्या से हो गया । १५ वर्ष 
तक दोनों सुख से रहे । एक दिन मारव ने अझपने पति का समाचार पाकर उससे 
प्राने की प्रार्थना की । सालह ने शीघ्र ही श्राकर मारव को दर्शन दिये प्रौर उसे 
नैेकर वह नलवरगढ़ लौट गये । सालह दोनों रानियों के साथ सुख से रहने लगा । 
कथा का यही सारांश है । यह ऐतिहासिक सत्य से परे ज्ञात होती है। इतिहास 
पिगलराय के विषय में मौन है । कन्नौज के राजा जयचन्द (सं० १२४०) मारवाड़ 
वंश के धर्मभुम्ब के वंशज होने के कारण दुल पिगल अवध्य कहे जाते थे, किन्तु 
जयचन्द पिगलराय नहीं हो सकते । अश्रतः यह कथा कल्पना से ही निर्मित है, जिसमें 
प्रेम की विस्तृत व्याख्या है। यह ग्रन्थ रूप श्रौर विस्तार में अधिकतर नरपति नाल्‍्ह 
के वीसलदेव रासो से मिलतान्जूलता है। इसका विस्तार लगभग एक हजार पचाों में 
है। इसकी एक प्रति जयपुर की विद्याप्रचारिणी जेन सभा मे सुरक्षित है । 
बीकानेर में इस प्रेम-कथा पर दोहों में 'ढोले मारू रा दृहा' नामक ग्रंथ की चार 
प्रतियाँ प्राप्त हुई हैंँ।' इस रचना का समय श्रज्ञात है, बीकानेर राज्य में प्राप्त 
हुए जिस संग्रह-ग्रंथ में 'हौले मारू रा दूृहा' संग्रहीत है, उसका काल संवत्‌ १७५२ 
है। ग्रत: यह ग्रन्थ संवत्‌ १७५२ के पूर्व ही लिखा गया होगा । कवि का नाम 
अज्ञात है । 
वरसलपुर गढ़ विजय 

इस रचना का दूसरा नाम “महाराजा श्री सुजानसिंह जी रौ रासौ' भी है । 
यह एक छोटा-सा ग्रन्थ है, जिसमें केवल ६८ पद्य हैं जो दृहा, कवित्त और छुन्द 
में लिखे गए हैं। इसकी कथावस्तु बहुत छोटी श्रौर साधारण है। मुल्तान की ओर 
से एक काफिला आ रहा था, वह वरसलपुर में पहुँचते-पहुंचते वहाँ के भाटियों 
द्वारा लूट लिया गया | बीकानेर के महाराज सुजानसिंह ने श्षीक्र ही श्रपती सेता 
कहाँ भेजी श्रोर स्वयं उ ओर प्रयाण किया। इस छोटी-सी लड़ाई में सुजानसिंह 
की ओर से फतहसिंह काम झ्राए, पर कुछ ही दिनों में भाटीराव लखधीर को सुलह 
करनी पड़ी और वह क्षमा भी कर दिया गया । 


...._ ३ वार्टिक ऐड दिस्टारिकल सर्वे आँव्‌ राजपूताना पृष्ठ ६, २३, २६, १४ 


१८४ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


रचना साधारण है। इसकी हस्तलिखित प्रति संवत्‌ १७६९६ की है, जो 
बीकानेर के राज्य-पुस्तकालय में सुरक्षित है। 


महाराजा गजसिंह जी रो रूपक 

इसमें बीकानेर के महाराजा गजसिंह की प्रशस्ति है। इसके लेबक सिणढायच 
फटेराम हे । इसमें बीकानेर के राव सीहो से लेकर महाराजा गजसिंह तक की 
वंशावली वणित है। महाराज गजसिह को अतिशयोक्तपृर्ण प्रशंसा है। श्रन्त में 
जोधपुर, बीकानेर के कुछ युद्धों का भी वर्णन है । यह रचना सवत्‌ १८०४ की कही 
जाती है| इसमें दृहदा, कवित और छन्द प्रयुक्त हुए है, प्रारम्भ से गाहा प्रयोग है । 
इसमें साहित्यिकता की अपेक्षा ऐतिहासिकता ही ग्रधिक है । 
ग्रन्यराज गाडण गोपीनाथ रो कहियो 

यह ग्रन्थ डिंगल साहित्य में महत्त्वपृर्ण माना जाता है। गाडण गोरीनाथ 
प्रतिभावान और डिगल के श्राचार्य थे । उन्होंने कुशलता के साथ अपने चरित्रनायक 
बीकानेर के महाराज गजसिह की प्रशंसा में यह ग्रन्थ लिखा । बीकानेर के दयालदास 
की ख्यात से ज्ञात होता है कि स्वयं गोपीनाथ ने श्रपना ग्रन्थ महाराज गजसह को 
संवत्‌ १८१० में समपित किया और महाराज ने प्रसन्न होकर लाख पत्ताव' से कवि 
का सम्मान किया । 


यह ग्रन्थ बहुत विस्तारपूर्वक लिखा गया है । मंगलाचरण के बाद महाराज 
गर्जासह की प्रशंसा में कवि-स्त्री-सम्वाद है। इसके बाद महाराज गजसिह की वद्यावली 
का वर्णन है। राव वीको, नारो लूण-करण, ज॑तवी, कल्याणमल, रायसिह, दलपत- 
सिंह, सूरसिंह करणसिंहे । वंशावली पहले तो संक्षेप मे लिखी जाती है। कवि जैसे- 
जैसे वर्णन करता चलता है, वशावली वैसे ही वैसे विस्तारपूर्ण होती जाती है। भ्रन्त 
में रायसिह, श्रौर जयत्रिह्‌ का विस्तृत वर्णन है । सुजाननिह के बाद महाराज गजसिंह 
का वर्णन कवि अपनी सम्पूर्ण प्रतिभा से करता है । जन्म, बाल्यकाल, शिक्षा प्रादि 
का विस्तारपु्वक वर्गत किया गया है | तत्कालोन बीकानेर की परिस्थिति का भी 
चित्र है। जोवपुर के विरुद्ध जोयुद्ध लड़ गये थे उनका भी विश्वद वर्णन है। युद्ध 
वर्गन तो डिगल साहित्य की अपनी विशेषता है । उत्तका सम्पूण सौन्दर्य यहाँ इकट्ठा 
कर दिया गया है। 


प्रन्थ में मुख्यतः गाहा, पाघड़ी, कवित्त और दूहो प्रयुक्त हे और उनकी रचना 
एक सफल कविद्दारा हुई है। वर्णनात्मकता का सच्चा सौन्दये इस ग्रन्थ में पाया जा, 


१ पीछे रिणी विराजतां गाडण गोपीनाथ अन्ध १ श्री जी रौबणायौ नांम ग्रन्थराज । पीछे 
मालम कीबी । तिय पर शतरी निवाजस हुई ॥ रुपीया २०००) रोक । हाथी १। हथ्ड़ो १। घोड़ा 
२। सिरपाव । मोतियाँ री कंठो शणरीत लाख पसाव दीयौ। “-ख्यात दयालदास 


चारणकाल श्ध्भ्‌ 


सकता है । गाडण गोपीनाथ डिगल काव्य के उत्कृष्ट कवि कहे जा सकते हैं । यह 
अन्य संवत्‌ १८०३ में प्रारम्भ होकर १८१० (? ) में समाप्त हुप्ा, जैसा कि ग्रन्थ 
के भ्रन्तिम कत्रित्त से ज्ञात होता है :+- 
[ कवित्त ॥ ] भ्रठार से त्रिथे गनन्‍्ध पूरव आरम्मे । 
चिरत गजण चित्रीया, सुणे जंय तेण भचम्मे । 
वरषे दादो तरें, रित वरपा घण बदल । 
तेरिस पुष्पा भरक मास भाद्रपद कृष्ण दल 
मझ नयर रिणी सिव जोग मझि वद कृत चहु व॑ बले 
सिरताज राज अन्यी पिरे दुवो लख महि मंडले॥ ५ ॥ 
डिंगल काव्य के ग्रवनति काल में इस ग्रन्थ का लिखा जाना महत्त्वपूर्ण है । 
इस ग्रन्थ का ऐतिहासिक और साहित्यिक महत्त्व समान रूप से है। ग्रनेक शैलियों 
श्रौर भ्रनेक छंदों में सफलतापूर्वक लिखे जाने के कारण इस ग्रन्थ ने डिगल साहित्य 
में गाडण गोपीनाथ को बहुत ऊँचा स्थान दे दिया है । 
महाराजा रतनसिह जो री कविता बीठ भोमौ री कही 
यह रचना बीकानेर के महाराज रतनसिह और उनके पुत्र कुंवर सिरदा रसिह 
के विषय मे की गई है । प्रधानतया देवलियो प्रतापगढ़ कुंवर सिरदारसिह का विवाह 
होना विस्तारपूर्वक वर्णित है। इसमें भ्रधिकतर वंशावलियाँ ही हैं, जिनके साथ 
प्रशंसा के पद है । ग्रन्थ बहुत साधारण श्रेणी का है। दूहा, कवित्त श्रौर छनन्‍्द का 
प्रयोग इस रचना में किया गया है। देसगोक (बीकानेर) के बोढ़ू भोमी इसके 
रचयिता है और रचना-काल संवत्‌ १५६५ है। 
इन ॒ग्रस्थों के प्रतिरिक्त बहुत से छोटे-छोटे ग्रन्थ हैं, जिनका समय भज्ञात 
है। वे चारणों के घर पड़े हुए हे श्ौर उतमें दीमक अपने परिवारों का पोषण करती 
है । फूटकर कविताग्रों में संग्रह तो इतने श्रधिक है कि ग्रन्थों में न सभा सकने के 
कारण बे चारणों के कंठों में बसे हुए हैं। इस प्रकार की कविता का वर्णन करते हुए 
डा० एल० पी० टैसीटरी महोदय लिखते हैं :-- 


संस्मरण' के गीत श्रथवा चारणों के श्रनुसार 'साख रा गीत” राजपूताने में 
बहुत सुलभ हूँ श्रौर श्राज भी ऐसे चारण कम नहीं हैं जिन्हें दर्जनों ऐसे गीत 
कंठस्थ हे । संग्रह में तो वे सकड़ों और हजारों की संझ्या में हैँ । उत्कृष्ट साहित्यिक 
महत्त्व के ग्रतिरिक्त इस संस्मरण के गीतों का महृत््त इसलिए है कि वे मध्यकालीन 
राजपूत जीवन पर प्रकाश डालते हैं। समकालीन होने के कारण तो ये रचनाएँ 
इतिहसकारों के बड़े लाभ की हें । 
१ प्रिफेत--वार्डिक ऐ एड दविस्टारिकल सवें श्रोव्‌ राजपूता ना, सेक्‍्सन २, भाग १ ( ढा० एल०पी० 
टेसीटरी, कलकत्ता, १६१८ 2 
हि० सा० झा० द०--२४ 


१५६ हिन्दी साहित्य का झ्रालोचनात्मक इतिहास 


फुटकर कविता में निम्नलिखित कविताएँ विशेष प्रसिद्ध हें -- - 
१. गुण जोधायण गाडण पसाहत री कही 
२. राव गाँगे रा छंद किनिये खमे रा कहिया 
३. सोढे भारवासी रा छंद 
४. चाहवानाँ रा गीत 
५. जस रत्नाकर (बीकानेर के राजा रतनसिह की विरुदावली .) 
६. ढोल मारू रा दृहा 
७. माधव कामकन्दला चउपई 
5८. रुक्‍मणी हरण 
९. बेताल पचीसी री कथा 
१०. कृतुब सतक (कृतुब दी और साहिबा की प्रेम-कथा ) 
११. सोने ने लोहरो झगड़ौ, 
१२. पंच सहेली कवि छीहल री कही 
१३. फूठकर दूहा संग्रह 
१४. राण हमीर रिण थम्भौर रै रा कवित्त 
१५. श्रमादे भठियाणी रा कवित्त बारठ आसे रा कहिया 
१६. जलाल गहाणी री बात (जलाल और गहाणी की प्रेम-कथा ) 
१७. गोरे बादल री बात 


१८. राव छत्रसाल रा दूहा 
१--डिगल साहित्य का सिहावलोकन 


संक्षेप में चारणकाल की प्रवृत्तियों का निरूपण इस प्रकार किया जा 
अंकता है :-- 


१. वर्ण्य विधय--वीर गाथाग्रों का विषय प्रधान रूप से राजाग्रों का यशो- 
गान था। उनका युद्धकौशल, उनकी धमंवीरता और उनके ऐश्वर्य का वर्णन ओजस्वी 
और दक्तिशालिनी भाषा में किया जाता था । श्पने नायक की श्रेष्ठता प्रदर्शित करने 
के लिए कवि विपक्षी (हिन्दू श्रथवा मुसलमान) की हीनता का नग्न चित्र श्रंकित 
करता था। कथा का स्वरूप अभ्रधिकतर कल्पना से भी निर्मित हुझ्ना करता था। 
यद्यपि ऐतिहासिक घटनाझ्रों का विवरण भी उसमें प्राप्त होता है, पर उसका विस्तार 
झ्लौर वर्णन कल्पना के सहारे ही किया जाता था। तिथि पर भी कोई विशेष ध्यान 
सही दिया जाता था । कथा में वर्णनात्मकता ही श्रधिक होती थी । वस्तुश्रों की सूची 
तथा सेवी भेदि का वर्णत आवश्यकता से श्रधिक हुआ करता था; यद्यपि इसका 
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उद्देश्य एकमात्र नायक की शक्ति और उसकी वीरता की सूचना देता -था। कहीं-कहीं 


तो ये वर्णन नीरस भी हो गये हैं । प्रतएवं कवि का झादर्श भ्धिकतर प्रपने चरित्र- 
नायक के गुण-वर्णन तक ही सीमित रहता था । 


२. भाषा--इस समय की भाषा डिंगल कही गई है। यह राजस्थान की 
साहित्यिक भाषा थी। इसका छन्‍न्द-शास्त्र भी भ्रलग था। इसमें श्रपभ्रंशा से निकली 
हुई राजस्थानी भाषा के स्वरूप मिलते हैं। यह वीर रस के लिए बहुत उपयुक्त 
थी, इसीलिए इसका प्रयोग इस काल में बड़ी सफलता के साथ हुआ । डिंगल भाषा 
के सम्बन्ध में मुन्शी देवीप्रसाद जी का कथन है कि “मारवाड़ी भाषा में 'गल्ल' का 
श्र्थ बात या बोली है। 'डीगा' लम्बे और ऊँचे को और 'पाँगला' पंगे या लूले को 
कहते हें। चारण अपनी मारवाड़ी कविता को बहुत ऊँचे स्वरों में पढ़ते हें भौर 
ब्रजभाषा की कविता धीरे-धीरे मन्द स्वरों में पढ़ी जाती है। इसीलिए डिंगल श्रौर 
पिंगल संज्ञा हो गई--जिसको दूसरे शब्द में ऊंची बोली और नीची बोली की कविता 
कह सकते हैं ।१ इससे स्पष्ट हो गया कि वीर रस के लिए डिंगल भाषा ही उपयुक्त 
थी और इसलिए चारणकाल में उसी का प्रयोग भी हुआ । डिंगल का माध्यमिक 
काल विक्रम की पंद्रहवीं शताब्दी से माना जाता है । इस काल में भी डिंगल की 
रचना होती रही, पर धार्मिक काल के उन्मेष के कारण वीर रस की तेजस्वी धारा 
मन्द पड़ गई । भ्रतः डिंगल की रचना श्रब साहित्य की प्रधान धारा न रही । यहू 
भाषा जन्म-समुदाय को श्रवदय स्पर्श करती थी, क्योंकि इसका शब्द-भांडार प्रचलित 
शब्दों से ही भरा जाता था । कहीं-कह्दीं जन-समुदाय के सम्पर्क में श्राने से भाषा में 
बहुत परिवर्तन भी हो गया है । कई ग्रन्थ मौखिक होने के कारण भाषा के वास्तविक 
स्वरूप से रहित हो गये हैं श्रौर समय के परिवर्तन के साथ उनके रूपों में भाषा- 
सम्बन्धी परिवर्तन हो गए हें । इसलिए भाषा कहीं-कहीं मिश्रित है। शब्द-भांडार 
बहुत विस्तृत है । यदि एक श्रोर संस्कृत के तत्सम्‌ शब्द हैँ, तो दूसरी भ्रोर मुसलमानों 
के प्रभाव से भ्ररबी-फारसी शब्द आ्रा गये हैं । 


३. रस--हस काल के साहित्य में वीर रस का प्राधान्य है । भ्रपने चरित- 
नायकों के शौयं श्रौर महत्त्व के वर्णन में वीर रस की श्रधिक भ्रावश्यकता पड़ी है । 
इस वीर रस के क्रोड़ में श्रृंगार रस भी कभी-कभी दीख पड़ता है, क्‍योंकि युद्ध के 
बाद ये बीर आ्रामोद-प्रमोद श्रथवा स्वयंवर-विवाह में ही श्रपना समय बिताते 
थे | विशेष बात तो यह है कि वीर रस की उमंग के साथ-साथ हमें इस काल 
की कविता में विरह-वर्णन भी मिलता है। इस प्रकार श्यंगार रस भ्रपने संयोग 

१ भाट और चारणों का दिन्दी भाषा-सम्बन्धी काम । चाँद” (मारवाड़ी भक्कू ) नवम्बर 
१६२३, पृष्ठ २०५। 


श्प्य हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


श्रौर विप्रलम्भ रूप में इन काव्यों की सीमा के भीतर है। श्रदूभुत वीरता और नायक 
की शक्ति का वर्णन है । रोद्र और वीभत्स भी युद्ध वर्गन में पाये जा सकते हूँ। 
दत्रओं की मृत्यु पर दात्रु-नारियों के हृदय में करुणा की धारा भी प्रवाहित हुई है । 
झ्रतएव हास्य और श्ान्त रस को छोड़ कर प्रायः सभी रसों का समावेश इस काल के 
काव्यों में हो गया है, पर प्राधान्य वीर रस का ही है। 


४. छुन्द--इस काव्य में डिंगल भाषा के छन्द ही प्रयुक्‍त हुआ करते थे ।॥ 
दृहा, पाघड़ी, कवित्त आदि इनमें प्रधान थे | इन छन्हों में साहित्यिक सौंदर्य न रहते 
हुए भी प्रवाह रहा करता था । छुन्द भी ऐसे चने जाते थे जिनसे वीर-रस की 
भावना को प्रश्नय मिलता था। 


५. विशेष--इस काल के ग्रन्थों की प्रतियाँ दुष्प्राप्य है, ग्रतएव उनके विषय 
में निद्िचत रूप से कुछ कहा नहीं जा सकता । या तो इस काल के ग्रन्थ अधिकतर 
मौखिक रूप में हैं या उनके निर्देश मात्र ही मिलते हैं। राजस्थान की 'झ्यातों! में 
उनके विवरण से ही हम परिचित हो सकते हूँ । जो ग्रन्थ श्रब मिलते हे, वे भी हमें 
झपने वास्तविक रूप में नही मिलते । भाषा के विकास के अनुसार या , तो उनका रूप 
ही बदल गया है भ्रथवा उनमें बहुत से प्रक्षिप्त अंश मिला दिये गये हे । अ्रतएवं 
उनकी सच्ची समालोचना एक प्रकार से ग्रसम्भव है, जब तक हम भाषाविज्ञान के 
झनुसार-- उस काल की भाषा के अनुसार--किसी ग्रन्थ की भाषा से सन्‍्तुष्ट न हो 
जावें । इन ग्रन्थों का महृत्त्त इतना ही है कि इन्होंने हमारे साहित्य के आदि भाग 
का निर्माण किया झौर भविष्य की रचनाग्रों के लिए मार्ग-निर्देशन किया । यदि ये 
साहित्यिक सौंदय से नहीं तो भाषा-विकास की दृष्टि से तो अवश्य ही महत्त्वपूर्ण हैँ । 


२--डिगल साहित्य का ह्वास 


चौदहवीं शताब्दी के प्रारम्भ होते ही वीरगाथा काल की रचना क्षीण होने 
लगी । इसका प्रधान कारण राजनीति की परिस्थितियों का परिवर्तन ही पाया जा 
सकता है । मुसलमानों के प्रभृत्व ने हिन्दू राजाझ्रों को जर्जरित कर दिया था श्रथवा 
हिन्दू राजा स्वयं ही लड़ते-लड़ते क्षीण हो गये थे | इसलिए न तो उनके पास गौरव 
की गाया गाने की सामग्री ही थी और न कवियों के हृदय में उत्साह ही रह गया 
था। राज्य क्षीण होने के कारण कवियों का महत्त्व भी क्षीण हो गया था और 
वे भ्रब किसी राजदरबार में सम्मामित होने का अवसर नहीं पा सकते थे । झ्तएबव 
चारणों के प्रभाव में वीर॒याथा का महत्व दिनोंदिन कम होता जा रहा था । 


इस समय मुसलमानी राज्य का प्रभुत्व हिन्दुओं के हृदयों में जान पड़ते 
लगा था । मूसलमानों की प्रवृत्ति केवल लूटमार कर धन-संचय की न होकर भारत 
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में राज्य करने की हो चली थी | पंजाब से लेकर बंगाल तक मुसलमानों का आधि- 
पत्य हो गया था। बिहार, बंगाल, रणथंभोर, भ्रन्हलवाड़ा, ग्रजमेर, कन्नौज, कालिजर 
श्रादि प्रधान स्थानों में मुसलमानी शासन स्थापित हो चुका था। राठौर और चौहान 
वंश के पराक्रम का सूर्य ढल चुका था। इतना श्रवश्य था कि राजस्थान के राजपूत 
झ्रभी तक अपने गौरव की गाथा नहीं भूले थे । मुसलमानों की अ्रसावधानी देखते ही 
वे फिर प्रचंड हो उठते थे, पर ये दिन उनकी भ्रवनति के थे। मुसलमानों का श्राधि- 
पत्य दिनोंदिन बढ़ता जा रहा था । वे राज्य के साथ-साथ अपने धम का विस्तार भी 
करते जाते थे जिससे हिन्दुप्रों के प्राचीन भादर्शों पर आ्राघात होता था। मुसलमानी 
घर्मं की कट्टरता हिन्दुत्व के विपक्ष में होकर जनता के हृदय में भ्रसंतोष श्रौर विद्रोह 
का बीज वपन कर रही थी, हिन्दुप्रों के पास शक्ति नहीं थी, भ्रतएवं वे मुसलमानों से 
यद्ध नहीं कर सकते थे; उन्हें अमान का दंड नहीं दे सकते थे । ऐसी परिस्थिति में 
वे केवल ईइवर से भ्रपनी रक्षा की प्रार्थता भर कर सकते थे । 


गने तलवार के बदले माला का आश्रय लिया प्रौर वे श्पने लौकिक 
जीवन में श्राध्यात्मिक तत्व खोजने लगे। भ्रत्र वे सांसारिक कष्टों से मुक्ति पाने के 
लिए ईश्वर की शरण में जाने लगे श्रौर दुष्टों को दंड देने के लिए भ्रपनी शवित 
पर अवलम्बित रहने की श्रपेक्षा ईश्वरीय शक्ति पर निर्भर रहने की भावना करने 
लगे । इस प्रकार ओज भ्रौर गौरव के तत्वों से निमित वीर रस, करुण श्रौर दयनीय 
भावों से झ्लोतप्रोत होकर शान्त और शंगार रस में परिणत होने लगा। इस प्रकार 
भावों में परिवर्तन हुआ । 


चारणों के साहित्य-क्षेत्र से हट जाने के कारण डिंगल साहित्य के विकास में 
भी बाधा गाने लगी। प्रब भी कुछ चारण कभी किसी राजा की प्रशंसा करते थे, 
पर साहित्य की गतिविधि ही बदल जाने के कारण डिगल काव्य की नियमित रचना 
रुक गई थी। चारणकाल की परम्परागत भाषा श्रब केवल नाममात्र को रह गई 
थी । साधारण जनता जो भ्रत्र मुसलमानी आतंक से क्षृबव्ध हो रहो थी, श्रधिक 
धार्मिक प्रवत्ति वाली हो रही थी। जनता के प्रतिनिधि कवि धर्म का प्रचार कर 
ईइवर की प्रार्थना में अपना काव्य-कौशल प्रदर्शित करने लगे। इन कबियो ने ब्र॒ज- 
भाषा का प्राश्रय लिया, जो कृष्ण की जन्मभूमि की भाषा थी। चारणकाल में 
काव्य-रचना के केन्द्र उन स्थानों में थे जो राजनीति की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण माने गए 
थे । इसीलिए राजस्थान के श्रतिरिक्त दिल्‍ली, कभ्नौज श्रौर महोबा भी साहित्यिक 
रचना के केन्द्र थे, पर चारणकाल के समाप्त होने पर जनता की धार्मिक प्रवृत्ति 
ने उन स्थानों में साहित्य-रचना के केन्द्र स्थापित किये, जो धार्मिक दृष्टि से महत्त्वपूर्ण 
थे। समन्‍्तों, कवियों और आवचायों' ने धार्मिक क्षेत्रों श्लौर तीर्थो' को ही भ्रपना केन्द्र 
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निश्चित किया श्रौर उसी स्थान से जनता के भावों का प्रतिनिधित्व करते हुए उनके 
जीवन में उत्साह श्रौर साहस उत्पन्न किया । फलतः उन केन्द्रों की भाषा ही साहित्यिद 
भाषा हुई । धार्मिक-काल में दो भाषाओ्रों को प्रधानता मिली । वे भाषाएँ ब्जभाषा 
श्रौर भ्रवधी थीं। ब्रजभाषा कृष्ण की जन्भूमि ब्रज प्रांत की भाषा थी और श्रवधी 
राम की जन्मभूमि अ्रयोध्या की । राम और कृष्ण ही जनता के आाराध्य थे, किन्तु 
राम की श्रपेक्षा कृष्ण भ्रधिक लोकरंजन हुए । इसीलिए ब्रजभाषा को श्रवधी से 
श्रधिक काव्य पर भ्रधिकार करने का अवसर प्राप्त हुआ । दूसरी बात यह भी थी कि 
धर्म के कोमल श्रौर पवित्र भावों को प्रकाशित करने में डिंगल भाषा श्रसमर्थ थी । 
उसमें वह कोमलता श्रौर श्रति माधयय का गण नहीं था जो ब्रजभाषा में था । डिंगल 
युद्ध के लिए छास्त्र की सहायिका थी, उसमें नाद था; उसमें शक्ति थी श्रौर वह पुरुष- 
भावों के प्रकाशन करने की उपयुक्त शैली लिये हुए थी । ऐसी स्थिति में राजस्था॥( 
को साहित्यिक भाषा धार्मिक जनता के हृदय में नहीं पैठ सकती थी । वह चारणों तक. 
अथवा चारणों के प्राश्रयदाता राजाशों तक ही सीमित रह सकती थी । वह रण की 
भाषा थी, धर्म के स्फुरण की नहीं । फलत;: ब्रजभाषा जिसमें फूलों की कोमलता है, 
श्रंग्र की मिठास है, साहित्य की भाषा स्वयंमेव हो गई, क्योंकि" धर्म की भावना 
प्रदर्शित करने के लिए इससे श्रधिक सरस और मधुर भाषा किसी प्रकार भी नहीं 
मिल सकती थी । 


साहित्य के नवीन विकास के भ्रवसर पर इस परिवतेन-काल में कुछ प्रवत्तियाँ 
और प्रकट हुई थीं । दिल्‍ली जो राजनीति की रंगशाला थी, मुसलमानी प्रभुत्व में भी 
साहित्य की रंगशाला बनी रही । भ्रन्तर केवल यही रहा कि वीर गीत गाने वाले 
कवियों के स्थान पर मनोरंजन और चमत्कार की रचना करने वाले श्रमीर खुसरो 
को स्थान मिला । मुसलमानों के झ्ागमन से जैसे वीरगाथा का भ्वसान भ्रौर भवित 
का प्रादुर्भाव हुआ वैसे ही मुसलमानों के आमोद-प्रमोद के साथ ही साथ मुसलमानी 
सिद्धान्तों का प्रचार भी हुआ, जो आाख्यानक कवियों की प्रेम-गाथा में प्रस्फुटित 
हुआ । इस पर भ्रागे विचार किया जायगा। 


तीसरा प्रुरण 
भक्ति-काल की भ्रनुक्रमणिफ्ा 


, सनन्‍्त-काव्य, प्रेम-काव्य, राम-काव्य, कृष्ण-कोर्ब्य 


वीरगाथा काल के समाप्त होने के पहले ही साहित्य के क्षेत्र में क्रान्ति प्रारम्भ 
हो गई थी । मुसलमानों के बढ़ते हुए भ्रातंक ने जनता के साथ साहित्य को भी 
प्रस्थिर कर दिया था। मुसलमानी शक्ति श्रौर धर्म के विस्तार ने साहित्य का दृष्टिकोण 
ही बदल दिया था श्रौर चारणों की रचनाएँ धीरे-धीरे कम होती जा रही थीं 4 वे भ्रब 
विशेषत: राजस्थान ही में सीमित थीं । मध्यप्रदेश में जहाँ मुसलमानी तलवार का पानी 
राज्यों के अनेक सिहासनों को डबा रहा था, चारणों का भ्राश्रयदाता कोई न था । 
न तो हिन्दू राजाग्रों के पास बल था श्रोर न साहस ही । उनकी परिस्थिति भ्रत्यन्त 
ग्रनिश्चित हो गई थी। खिलजी वंश के भ्रलाउद्दीन ने समस्त उत्तरी भारत को प्रपने 
झ्राधिपत्य में ले लिया था । दक्षिण भारंत भी उसके प्राक्रमणों से नहीं बचा। देवगिरि 
के यादव राजा रामचन्द्र को पराजित कर उसने एलिचपुर को प्पने राज्य में मिला 
लिया । वारंगल और होयसिल के राजा को भी उसका प्राधिपत्य स्वीकार करना 
पड़ा । महाराष्ट्र श्रोर कर्नाटक के राजाग्रों ने भी भ्रघीनता स्वोकार कर ली । 
| श्रलाउद्दीन के सहायक मलिक काफूर ने तो भ्रपनी राज्य-लिप्सा के कारण सन्‌ 
१३३२ में यादव राजा का कत्ल भी कर दिया। मुसलमानों की इस बढ़ती हुई 
ऐहवर्याकांक्षा ने हिन्दुप्रों के श्रस्तित्व पर भी प्रश्नवाचक चिह्न लगा दिया। जिन 
हिन्दू राजा्रों में आ्रात्म-सम्मान और शक्ति की मात्रा शेष थी, वे उसकी रक्षा का 
भ्रनवरत परिश्रम कर रहे थे । विजयनगर का हिन्दू शासक स्वतंत्र हो गया था| दक्षिण 
में कृष्णा श्रौर तुंगभद्रा के बीच के प्रदेश पर भ्रधिकार पाने के लिए विजयनगर भश्रौर 
बहमनी राज्य में बहुधा यूद्ध हुआ करते थे। जो प्रदेश हिन्दुओं के भ्रधिकार में थे वे 
भी भ्रपती सत्ता बनाये रखने में प्रयत्तनशील थे। सिनन्‍्ध राजपूतों के श्रधिकार में था, 
पर मुसलमानी झातंक उत्त पर छाया हुआझ्ना था । इस प्रकार राजनीति की मंत्रणाएं ही 
राज्यों के उत्थान गश्रौर पतन की कुंजियाँ थीं। ऐसे भ्रनिह्िचत काल में हिन्दू जनता 
के हृदय में जिस भय और प्रातंक को स्थान मिल रहा था, वह उनके धर्म कौ 
जजंरित कर रहा था । धर्म की रक्षा करने की शक्ति हिन्दुप्नों के पास रह ही नहीं 
गई थी । 
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मुसलमानों के बढ़ते हुए श्रातंक ने हिन्दुप्रों के हृदय में भय की भावना 
उत्पन्न कर दी थी। यदि मुसलमा 2 लूट-मार कर ही चले जाते तब भी हिन्दुओं 
की शान्ति में क्षणिक बाधा ही पढ़ती, किन्तु जब मुसलमानों ने भारत को अपनी 
सम्पत्ति मान कर उस पर है हत करना प्रारम्म किया तब हिन्दुओं के सामने ग्रपने 
प्रस्तित्व का प्रइत झा गया | आला जब अ्रपती सत्ता के साथ अपना धमं-प्रचार 
करने लगे तब तो परिस्थि॥्थि श्रौर भी विषम हो गई । हिन्दुप्रों में मसलमानों से 
लोहा लेने की शक्ति नहीं थी। बे मुसलमानों को न तो पराजित कर सकते थे और न 
भपने धर्म की ख्वूधंहेलना ही सहन कर सकते थे। इस अ्सहाव्रावस्था में उनके पास 
ईयर से प्राथंना करने के अतिरिक्त प्रन्य कोई साधन नहीं था | वे ईश्वरीय शक्ति 
श्ौर अनुकम्पा पर ही विश्वास रखने लगे । कभी-कभी यदि वीरत्व की चिनगारी भी 
कहीं दीख पडती थी तो वह दूमरे क्षण हो बुझ जाती थी या बुझा दो जाती थी । 
इस प्रकार दुष्टों को दड देने का का उन्होने ईश्वर पर ही छोड़ दिया और वे 
सांसारिक वस्तु-स्थिति से पारलौकिक और आध्यात्मिक वातावरण में ही विहार 
करने लगे । इस समय हिन्दू राजा ग्रीर प्रजा दोनों के विचार इस प्रकार भक्तिमय 
हो गए ग्रौर वीरगाथा काल को वोर रसमयी प्रवृत्ति धीरे-धीरे शान्‍्त और श्वगार 
रस में परिणत होने लगी । 

राजा प्रो का राजनीतिक दुश्टिकोण ग्रस्पृष्ट और धुधला हो गया, श्रतएव वे 
ग्रपनी महत्त्वाकांक्षा और ग्रादर्श के उच्च आसन पर स्थिर न रह सके । उनके 
प्रादर्शों में परिवर्तत होने के कारण चारणों के आश्रय का भी कोई स्थान नहीं रह 
गया । वे भ्रब किसकी वीर-गाथा गाते और किसे रण के लिए उत्साहित करते ! 
ग्रत: वे भी अपने क्षेत्र से हटने लगें। फल यह हुग्रा कि डिगल साहित्य की गति- 
विधि में परिवर्तत श्राने लगा । उसकी नियमित रचना में बाधा पड़ने लगी और 
यह साहित्यिक गौरव से गिरने लगी । परम्परागत डिगल भाषा केवल नाम के लिए 
अब्यावहा रिक भाषा रह गई, उसका साहित्यिक महत्त्व समकालीन साहित्य के लिए 
सम्पुर्णत: नष्ट हो गया । 

इस प्रकार राजनीतिक वातावरण धीरे-धीरे शान्त होता जा रहा था, यद्यपि 
समय-समय पर उसमें युद्ध का झोंका अवश्य झा जाता था। हिन्दुश्नों को शान्त 
करने के लिए मुसलमानों ने उन्हें भ्रपनी संस्कृति से दीक्षित करने का भी प्रयत्न 
किया, क्योकि भ्रब मुसलमान भी श्रपने को इसी देश का निवासी मानने लगे थे । 
शासकों की नीति-रीति शासितों को प्रभावित ग्रवश्य करती है, इसी सिद्धान्त के 
झनुसार इस्लाम धर्म भी हिन्दुप्रों के धामिक विचारों में भ्रज्ञात रूप से परिवर्तन लाने 
में व्यस्त था । हिन्दू धर्म पर ग्राघात होते ही यद्यपि जनता विचलित हो उठी तथापि 
प्रात्म-रक्षा के विचार से किसी अंश तक हिन्दुओ्रों ने भी इस्लाम धर्म के समझने की 
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चेष्टा की । फलत: धामिक विचारों में परिवर्तन होने का सूत्रपात एक ऐसे रूप में 

प्रारम्भ हुआ जिसने हमारे साहित्य में एक नवीन धारा की ही सृष्टि कर दी । यह 
नवीन धारा संत काव्य के रूप में प्रवाहित हुई । * 

संत मत में ऐसे इंइवर की भावना मानी गई, जो हिन्दू श्रोर मुसलमानों के 

धर्म में समान रूप से ग्राह्मय हो सके । उसके कोई मुख-माथा, 

संत काव्य रूप-कुरूप नही है, वह एक है । वह निगण भ्रौर सगुण दोनों 

से परे रह कर पुष्प की सुगन्धि से भी सूक्ष्म है। वह सर्वेशक्ति- 

मय, सवंव्यापक और श्रखंड ज्योति-स्वरूप है। उसे जानने के लिये श्रात्म-ज्ञान 

की आवश्यकता है। हिन्दुओं का राम और मुसलमानों का रहीम उसी ईइ्वर का 

रूपान्तर मात्र है । उसका ध्यान ही महान्‌ धर्म है। इस प्रकार हिन्दू-मुसलमानों की 

संस्कृति के मिश्रण से ईश्वर के इस रूप का प्रचार हुम्ना, यद्यपि ईश्वर की ऐसी 

भावना वेदान्त सूत्र मे भी मिलती है । 


इस मत में जहाँ एक ओर अवतारवाद, मूर्ति-पूजा और तीर्थ-न्रत श्रादि का 
निषेध है, वहाँ दूसरी ओर हलाल, रोजा ग्रौर नमाज श्रादि का भी विरोध है । 
बाह्याडम्बर के जितने रूप हो सकते हे उनका बहिष्कार सम्पूर्ण रूप से किया गया 
है। इस रूप में सन्‍त मत केवल ईश्वर के तात्विक स्वरूप की मीमांसा करता है, 
यद्यपि उसमें सेस्क्ृत विचार-धारा श्र बौद्धिक गवेषणा के लिये कोई स्थान नहीं 
है। यह धर्म का ऐसा रूप है, जो हिन्दू श्रौर मुसलमान दोनों को सरलता से ग्राह्म हो 
सकता है। जिन कमंकाडों के कारण दोनों धर्मों में विरोध हो सकता है, उनका 
समावेश इस धर्म में है ही नहीं । 

इस मत के प्रचारक कबीर थे । मुसलमानी संस्कारों में पोषित होने के कारण 
वे स्वभावत: हिन्दू आचार-विचार से दूर थे, उन्हें मूर्ति-पूजा के लिये कोई ग्राकर्षण 
नहीं था। मुसलमानी अत्याचार की करता ने इस्लाम की अनेक बातों से उन्हें विरक्‍्त 
कर दिया था, जिनमें नमाज श्रौर रोजा भी थे । मुसलमानों के बढ़ते हुए प्रभाव की 
वे उपेक्षा भी न कर सकते थे । इस परिस्थिति मे उन्होंने इस्लाम श्रौर हिन्दू धर्म की 
सारभूत बातें लेकर इस पंथ की स्थापना की । वे रामानन्द के प्रभाव में आकर माया 
श्रौर ब्रह्म को नहीं छोड़ सकते थे, इसी प्रकार जौनपुर के सूफी सिद्धों के मलकत 
आदि सिद्धान्त भी उन्हें प्रिय थे । इन्ही प्रभावों ने कबीर के सन्‍त मत को एक 
विशिष्ट रूप दिया । 


संत्त मत का काव्य उच्चकोटि का नहीं है । इस मत की भावना ज्षास्त्र-पद्धति 
के ग्राधार पर भी नहीं थी जिससे शिक्षित वर्ग उसकी ओर भ्राकृष्ट होता | हाँ, जनता 
के हृदय तक पहुँचने के लिए भाषा की सरलता उसमें प्रवश्य थी । इस प्रंकार सन्त 
हिं० सा० झभा० इ०--२५ 
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मत अधिकतर साधु श्रौर वैरागियों के द्वारा धर्मं-प्रचार का एक सरल मार्ग 

सन्त मत में एक ही प्रकार के विचारों की श्रावृत्ति श्रनेक बार की गईं है- ्ँ ् 
एक ही प्रकार के शब्दों में--भ्रतएव शिक्षित जन-समुदाय के लिए उसमें कई) 
विशेष आकर्षण नहीं हो सकता था। सन्त मत सगुणवाद का खंडन भी करता है, 
इसलिए जनता का अ्रधिकांश समुदाय इसे ग्रहण भी नहीं कर सका । इतना भ्रवश्य 
है कि जनता के ग्शिक्षित और साधारण वर्ग को सन्त मत ने यथेष्ट प्रभावित किया 
गौर मुसलमानी आतंक में भी धर्म की रूप-रेखा की रक्षा में उसे बल प्रदान किया । 

सन्त मत का साहित्यिक क्षेत्र में विशेष महत्त्व न होते हुए भी धार्मिक क्षेत्र में बहुत 
बड़ा हाथ रहा । 

कबीर के चलाये हुए सन्त मत में जो प्रधान भावनाएँ हैं, उन पर विचार 
कर लेना आवश्यक है :-- 

१. ईइवर--सन्त मत का ईश्वर एक है ।" उसका रूप और भ्राकार नही 
है ।* वह निगुण और सगण के परें है ।' वह संसार के प्रत्येक कण में है। वही 
प्रत्येक की साँस में है । वह वर्णन नहीं किया जा सकता, वह केवल अ्रनुभव गम्य ही 
है। वह ज्योति-स्वरूप है। वह भ्रलख और निरंजन है । वह सुरति-रूप है। उसकी 
प्राप्ति भबित और योग से हो सकती है । उसका नाम श्रक्षय पुरुष या सत्पुरुष है। 
उसी से संसार की उत्पत्ति है ।' ईश्वर की प्राप्ति मे गुरुका बहुत महत्त्वपूर्ण स्थान 
है। शिष्य को परमात्मा से मिलाने के कारण गुरु का स्थान स्वयं परमात्मा से 
ऊँचा है । 

२. माया--यह सत्यपुरुष से उत्पन्न है। यह सृष्टि की सृजन शक्ति है। इसके 
दो रूप हें, सत्य और मिथ्या ।* सत्य माया तो महात्माग्रों को ईइवर की प्राप्ति में 
सहायक है । मिथ्या माया संसार को ईश्वर से विमुख कराती है ।* कबीर ने ,मिथ्या 


१ मेरा सादब एक है दूजा कद्दा न जाय। साहिब दूजा जो कहूँ साहब खरा रिसाय॥ 


“- कबीर वचनावली 

२ आके भुख माथा नहीं नाहीं रूप कुरूप। पुद्ुप बास तें पातरा ऐसा तत्त अमूप ॥ 
--केबीर वबनावली 

है निगुंश की सेवा करो सर्गृण को करो ध्यान । निर्गुण स्गूण से परे तहाँ हमारो शान ॥ 
' “कबीर वचनावली 

४ पार बक्ष के तेज का कैसा है उनमान । कहिबे कूँ सोमा नहीं देख्या ही परवान ॥ 
“कबीर वचनावली 

५ अदय पुरुष श्क वृच्छ है निरंजन वबाकौ डार। तिरदेवा साखा भये पात भया संसार ॥ 
--कबीर बचनावली 


६ माया के दुश् रूप हैं सत्य मिथ्या संसार । कबीर परिचय, पृष्ठ ३०५ 
७ कबीर माया पापिणीं हरि सूं करे हराम--कवीर ग्रन्थावली, पृष्ठ ३२ 
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माया का ही भ्रधिकतर वर्णन किया है । वह त्रिगुणात्मक है ।' वह जन्म, पालन 
प्रौर संहार करने वाली भी है।' भ्रधिकतर वह संसार को सत्पथ से हटा कर कुमागगे 
पर लाने वाली है। वह 'खांड' की तरह मीठी है' किन्तु उसका प्रभाव विष के समान 
है । उसने सारे संसार को अपने वश में कर रखा है ।' उसका सम्बन्ध कनक श्ौर 
कामिनी से है।१ संसार की जितनी भी झ्ाकषक और मोह में श्राबद्ध करने वाली 
वस्तुएँ हैं, वे सब माया की रस्सियाँ हूँ । कबीर कहते हैं :-- 


माया तजू तजी नहिं जाई, फिर फिर माया मोहि लपटाश ॥ टेक ॥ 
माया आदर माया मान, माया नहीं तहाँ ब्रह्म गियान ॥ 
काया रस माया कर जान, माया कारनि तजै परान॥ 
काया जप तप माया जोग, माया बाँधे सब ही लोग॥।। 
माया जल थलि माया भाकासि, माया व्यापि रद्दी चहुँ पासि ॥ 
माया माँता माया पिता, अति माया भस्तरी सुता॥ 
माया मारि करे व्यौदार, कहे कबीर मेरे राम भधार ॥४ै 


३. हठयोग--अ्ंगों तथा श्वास पर भ्रधिकार प्राप्त कर उनका उचित 
लन करते हुए ( हठयोग) एवं मन को एकाग्र कर परमात्मा के दिव्य स्वहूप 
मनन करते हुए श्रात्मा समाधिस्थ हो ईश्वर में मिल जाती है। हृठयोग का 
'यें बलपूर्वक ब्रह्म से मिल जाना है। शारीरिक श्रौर मानसिक परिश्रम के द्वारा 
की श्रनुभूति प्राप्त करना ही हठयोग का आदर्श है । इसमें ८४८ झासनों का 
न है ।* इसके द्वारा ईश्वरीय चिन्तन के लिए शरीर को तैयार करने का विचार 

है । इसके बाद प्राणायाम है श्रर्थात्‌ बवास और प्रश्वास की गति को नियमित करने 
का नियम है। इससे मन में एकाग्रता श्राती है और ईदवर-चिन्तन में सहायता मिलती 
है । रेचक, कुंभक भ्रोर पूरक साँसों के द्वारा प्राणायाम की शक्ति जागृत होती है 
जिससे शरीर के अंतगंत मूलाधार चक्र से कुंडलिनी चैतन्य होती है। मेरुदंड के 
१ तिरगुण फाँस लिए कर डोले, बोले मधुरी बानी 
माया महा ठगिनि हम जानी--कबीर के पद, एष्ठ ३७ 
२ भाया के गुण तीन हैं, जनम पालन संद्दार-कबीर परिचय, पृष्ठ १०४ 
३ कबीर माया मोहिनी जैसे मीठी खांड। सतगर की किरपा भई नहीं तो करती भांढ ॥ 
--कबीर ग्रंथावली, पृष्ठ ३३ 
४ कबीर माया पापणीं, फंध ले बैठी हाटि। 
सब जग तो फंघे पडया गया कबीरा काटि।)।.., --कबीर प्र॑थावली, पृष्ठ ११ 
५ माया की कल जग जलया, कनक कामिणी लागि। 
कहुधों किदि विधि राखिये, रुई लपेटी आगि। कबीर ग्रन्थावली, पृष्ठ १५ 
६ कबीर ग्रन्थावली, एष्ठ ११५ 
७ शतुरशीत्यासनानि सन्ति नाना विधान च ।-- शिव संहिता, तृतीय पटल, श्लोक ८४ 
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समानान्तर सुषुम्णा नाड़ी के विस्तार में मूलाधार, स्वाधिष्ठान, मणिपूर, भ्नाहत 
विशुद्ध और आ्राज्ञाचक्र को पार कर कुंडलिनी ब्रह्मांड में स्थित सहस्नदल कमल कफ 
स्पर्श करती है जिससे “प्रनहदनाद' की ध्वनि सुनाई पड़ती है ।' सहस्नदल कमल 
में स्थित चन्द्र से गंगा रूप पिंगला नाड़ी में भ्रमृत का प्रवाह होता है भौर मूलाधार 
चक्र में स्थित सूर्य से यमुना रूप इड़ा नाड़ी में विष का प्रवाह होता है । शरीर में गंगा 
श्रौर यमुता के सहारे अ्रमुत और विष का प्रवाह निरन्तर होता रहता है। जो योगी हे 
वे विष का प्रवाह रोक कर अपने शरीर को भप्रमृतमय कर लेते हे और हजारों वर्षो 
तक जीवित रहते हे । प्राणायाम के द्वारा पंच प्राणों की साधना में कुंडलिनी जो 
सर्प के समान मूलाधार चत्र में होती है, श्रौर जो अपनी ही ज्योति से आलोकित है, 
हठयोग में महत्त्वपूर्ण शक्ति है। इसी हठयोग को कबीर ने ईश्वर-प्राप्ति का साधन 
माना है। 


४. सुफीसत--सूफी मत का प्रभाव सन्‍्त मत पर यथेष्ट पड़ा है | सूफीमत में 
बन्दे श्रोर खुदा का एकीकरण है। उसमें माया के लिए कोई स्थान नहीं है । हाँ, 
शैतान की स्थिति अवश्य मानी गई है, जो बन्दे को भुलावा देकर कुमार्ग पर ले 
जाता है। खुदा से मिलने के लिए बन्दे को अ्रपनी रूह का परिष्करण करना पड़ता 
है। उसके लिए चार दशाएँ मानी गई हैं :-- 


१--शरीयत (..2,.८) 
२--तरीक़त (<०2००) 
३--हकीकत (<४५४>) 
४--मारिफृत (<७ ,*«) 


मारिफत में रूह 'बका' (जीवन) प्राप्त करने के लिए 'फना' हो जाती है।' 
इस 'फना' होने में इश्क (प्रेम) का बहुत बड़ा हाथ है । बिना इक के 'बका' की 
कल्पना ही नहीं हो सकती । इसी 'बका' में रूह शभ्रपने को अनलहक' की अ्रधिकारिणी 
बना सकती है ।' इस “प्रनलहक' में रूह आलमे 'लाहुत' की निवासिनी बनती है। 
'लाहुत' के पहले प्रन्य॑ क्लीन जगतों में आत्मा अपने को पवित्र बनाने का प्रयत्न करती 
है । उसे हम परिष्करण की स्थिति (?एपा28007५9) कह सकते हैं । वे तीन जगत्‌ 
हैं--प्रालमे नप्तृत (सत्‌-भोतिक संसार), आलमे मलकल (चित्‌ संसार) और 
प्रालमे जबरृुत ( आनन्द संसार )। लाहूृत' में हक ( ईश्वर ) से सामीप्य होता 
है । जो सर्देव एक है। | 
१ उलटे पवन चक्र पट बेधा सु नि सुरति ले लागी। 
अमर न मरे मरे नहिं जीवे, ताहि खोजि वेरागी ॥--कबीर ग्रन्थावली, एष्ड ११ 
२ इम चु बूदिन बूद खालिक गरक हम तुम पेस |--कबीर ग्रन्थावली, पृष्ठ १७७ 


भक्ति-काल की प्रनुक्रमणिका १६७ 


५, रहत्पववाइ--कबीर ने प्रदेतवाद और सूफीमत के मिश्रण से प्रपने 
रहस्यवाद की सृष्टि को । इसमें भात्मा परमात्मा से मिलकर एक स्वरूप धारण 
करती है । दोनों मे कोई भिन्नता नहीं होती । इस रहस्यवाद मे प्रेम की प्रधानता है । 
यह प्रेम पति-पत्नी के सम्बन्ध ही में पूर्णतः को पहुँचता है । इसलिए कबीर ने प्रात्मा 
को स्त्री रूप देकर परमात्मा रूपी पति की ग्राराधना की है। जब तक ईएवर की 
प्राप्ति नहीं होती, तब तक प्रात्मा विरहिणी के समान दुखी होती है। जब प्रात्मा 
परमात्मा से मिल जाती है तब रहस्यवाद के ग्रादर्श की पूति हो जाती है। दोनों में 
कोई ग्रन्तर नहीं रहता--“जब वह (मेरा जीवन-तत्व) 'दूसरा' नहीं कहलाता तो 
मेरे गुण उसके गुण हैँ । जब हम दोनों एक हूँ तो उसका बाह्य रूप मेरा है। यदि 
वह बुलाई जाय तो में उत्तर देता हूँ और यदि में बुलाया जाता हूँ तो वह मेरे 
बुलाने वाले को उत्तर देती है श्रौर कह उठती है “लब्बयक” (जो प्राज्ञा) । वह 
बोलती है, मानो में ही वार्तालाप कर रहा हूँ, उसी प्रकार यदि में कोई कथा कहता 
हूँ तो मानो वह ही उसे कहती है । हम लोगों के बीच में से मध्यम पुरुष सर्वनाम ही 
उठ गया है भ्रौर उसके न रहने से में वितिन्न करने वाले समाज से बहुत ऊपर उठ 
गया हूँ ।* 


कबीर ने ईश्वर की उपासना में अपनी प्रात्मा को पूर्णरू्प से पतिक्रता स्त्री 
माना है ।* वे परमात्मा से मिलने के लिए बहुत व्याकुल हे । परमात्मा से विरह का 
जीवन उन्हें प्रसह्या है ।' कबीर का रहस्यवाद बहुत ही भावमय है । उसमें परमात्मा 
के लिए अ्विचल प्रेम है। जब उसकी पूति होती है तो कबीर की प्रात्मा एक 
विवाहिता पत्नी की भाँति पति से मिलाप करने पर प्रसन्न हो उठती है ।" इस प्रकार 
के विरह और मिलन के पदों में ही कबीर ने अपने रहस्यवाद की उत्कृष्ट सृष्टि की 
है। संत मत के भ्रन्य कवियों ने भी इसी रहस्यवाद पर लिखा है, पर उनमें वह भ्रनु- 
भूति नहीं है जो कबीर में है । 


६. रूपक--संतों ने श्रपनी श्रनुभूति को श्रनेक प्रकार से प्रकट किया है । 
जब उनके विचार साधारण भाषा में प्रकट नहीं किये जा सकते थे, तब वे किसी 
रूपक का सहारा लिया करते थे । ये रूपक कभी-कभी तो बिलकुल ही भ्रस्पष्ट होते 


१ दि आइडिया आँबू पर्तोनालिटी इन सफीज्म, पृष्ठ २० 
२ बहुत दिनन की जोवती बाट तुम्दारी राम । 
जिव तरसे तुम मिलन केँ मनि नाहीं विश्राम ॥--कबीर स्रंन्थावली पृष्ठ ८ 
३ के विरहित के मीच दे, कै भापा दिखलाई । 
आठ पदर का दाभणां, मोपे सदा न जाय ॥---कबीर ग्रन्धावली, ९ष्ठ १० 
४ दुलदिनी गावदहु मंगलचार । दम घरि आए हो राजा राम भतार ॥ 
“कबीर ग्रन्थावली, पृष्ठ ५७ 


१्श्८ हिन्दी साहित्य का भालोचनात्मक इतिहास 


थे जिनका प्रथ॑ लगाना केवल उन्हीं से साध्य था जो संतमत में थे भ्रथवा संतों के 
सिद्धान्तों से पूर्ण परिचित थे । भाव-सौन्दयं और भावोन्माद साधारण दब्दों में 
उपस्थित नहीं किया जा सकता, इसीलिए सन्‍्तों ने भ्रनेक चित्रों की सृष्टि की । इसे 
प्रंग्रेजी कवियों ने 'रूपक भाषा नाम दिया है । 


कबीर ने इन रूपकों को विशेष कर दो खूपों में बाँधा है । एक तो उल्टबाँसी 
का रूप है, जिसमें स्वाभाविक व्यापारों के विपरीत कार्य की कल्पना की जाती है ।' 
गौर दूसरा रूप है ग्राइचयंजनक घटनाओं की सृष्टि ।' इन दोनों का सम्बन्ध रहस्यवाद 
से है । शरीर में भ्रनन्‍्त परमात्मा की अनुभूति वैसी ही है जेसे नाव में नदी का डब 
जाना और परमात्मा से मिलन का श्रानन्द वेसा ही है जैसे सिह का पान कतरना । 
इन रूपकों से यद्यपि भावना स्पष्ट नहीं हो पाती, पर अनुभूति की अ्रभिव्यक्ति श्रवश्य 
हो जाती है। कबीर ने इन रूपकों को अ्रधिकतर दो क्षेत्रों से लिया है। एक तो 
पश्षु-संसार से श्रौर दूसरा जुलाहे की कार्यावली से । कबीर इन्हीं रूपकों के कारण कहीं- 
कहीं प्रस्पष्ट हो गये हे, पर हमें उन रूपकों में कबीर की अनुभूति को ही खोजने की 
चेष्टा करनी चाहिए । 


मुसलमानी शासन का दूसरा बड़ा प्रभाव साहित्य में प्रेम-काव्य से प्रारम्भ 

होता है। उसमे सूफी सिद्धान्तों का स्पष्टीकरण हिन्दू पात्रों के 

प्रेम-कावय जीवन में किया गया है। इस्लाम के बढ़ते हुए स्वरूप ने जहाँ 

एक ओर हिन्दू धर्म के विश्वास को उच्छिम्न कर सनन्‍्तों के द्वारा 

निराकार ईहवर की उपासना का मार्ग तैयार किया, वहाँ दूसरी ओर अ्रपने सिद्धान्तों 

के प्रचार के लिए सूफी कवियों की लेखनी को भी गतिशील बनाया । सन्त-काव्य 

झौर सूफी कवियों के प्रेम-काव्य हमारे साहित्य में स्पष्टत: मुसलमानी राज्य के विकार 

हैं, जो राम और कृष्ण साहित्य पर लिखे गये सिद्धान्तों से समानान्तर होते हुए भी 

बस्तुत: उनसे भिन्न हैं। इतना अ्रवर॒य कहा जा सकता है कि धर्म के वातावरण से 

दूर न रहते हुए भी प्रेम-काव्य ने हमें सम्पूर्ण रूप से लौकिक कहानियाँ दी हें । 

संसार के प्रेम, का इतना सजीव वर्णन हमें पहली-बार प्रेम-काव्य में मिलता है । 

इस दिशा में फारसी साहित्य की मसनवियों ने हमारे हिन्दी साहित्य के प्रेम-काव्य 
को बहुत प्रभावित किया है । 
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१--दि लेंग्वेज श्रॉव सिम्बल्स 
२--पहलै पूत पीछें भई माइ, चेला के गुरु लागे पाए ॥ 

जल की मछली तरवर ब्याई, पकड़ि बिलाई मुरग खाई ॥--कबीर ग्रन्थावली, पृष्ठ ६१ 
३--पुदुप बिना एक तरबर फलिया बिन कर तूर बजाया। 

नारी बिना नीर घट भरिया, सदज-रूप सो पाया ॥--कलीर ग्रन्थावली, पृष्ठ ६० 


भक्ति-काल की झनुक्रमणिका १६६ 


प्रेम-काव्य में जो प्रधान भावनाएं हैं, वे इस प्रकार हैं :-- 

१. ईशवर--प्रेम-काव्य सूफीमत पर ही श्राश्चित है, झ्रत: सूफी मत के समस्त 
सिद्धान्त प्रेम-काव्य में प्रस्फुटित हुए हैं । सूफीमत में इंइवर एक है, जिसका नाम 
'हक है। उसमें और भात्मा में कोई अन्तर नहीं है। झ्रात्मा बन्दे' के रूप में अपने 
को प्रस्तुत करती है और बन्दा इश्क (प्रेम) के सूत्र से 'हक' तक पहुँचने की चेष्टा 
करता है। जिस प्रकार एक पथिक अपने निर्दिष्ट स्थान तक पहुँचने के लिए प्रनेक 
'मंजिलों' को पार करता है उसी प्रकार बन्दे को खुदा तक पहुंचने में चार दक्षाएँ 
पार करनी पड़ती हैं। वे दशाएँ है शरीयत, तरीक़त, हकीकत झऔऔर मारिफृत | इन 
दशाओं का परिचय पीछे सन्त-काव्य की रूपरेखा में दिया जा चुका है। ह 


मारिफत में जाकर आत्मा और परमात्मा का सम्मिलन होता है। वहाँ भात्मा 
स्वयं 'फना' होकर 'बका' के लिए प्रस्तुत होती है । इस प्रकार श्रात्मा में परमात्मा 
का भ्रनुभव होने लगता है श्रौर 'भ्रनलहक' सार्थक हो जाता है। प्रेम में चर होकर 
श्रात्मा यह आध्यात्मिक यात्रा पार कर ईइ्वर में मिलती है और तब दोनों शराब- 
पानी की तरह मिल जाते हूं । 


२, प्रेम--सूफीमत में प्रेम का अंश बहुत महत्त्वपूर्ण है। प्रेम ही कर्म है, 
प्रौर प्रेम ही धर्म है। इसी प्रेम से हिन्दी का प्रेम-काव्य पोषित हुभ्रा है। प्रत्येक 
कहानी में प्रेम का ही निरूपण है । उसका बीज श्रौर भ्रन्त उसी की विजय है । 
सूफीमत मानो स्थान-स्थान पर प्रेम के श्रावरण से ढेंका हुआ है । उस सुफीमत के 
बाग को प्रेम के फूहारे सदा सींचते रहते हें । निस्‍्वार्थ प्रेम ही सूफीमत का प्राण है । 
फारसी के जितने सूफी कवि हैं वे कविता में प्रेम के श्रतिरिक्त कुछ जानते ही नहीं 
हैं । प्रमाण स्वरूप जलालउद्दीन रूमी और जामी के बहुत से उदाहरण॑ दिये जा सकते 
हैं । जायसी ने भी पद्मावत में लिखा है :-- 

विक्रम थेंसा प्रेम के बारा । सपनावति कद गयउ पतारा ॥ 

प्रेम के साथ-साथ उस सूफीमत में प्रेम का नशा भी प्रधान है। उसमें नदो 
के खुमार का श्रौर भी महत्त्वपूर्ण भ्रंश है। उसी नशे के खमार की बदौलत ईहवर 
की भ्रनुभूति का अवसर मिलता है । फिर संसार की कोई स्मृति नहीं रहती, शरीर 
का कुछ ध्यान ही नहीं रहता । केवल परमात्मा की 'लो' ही सब कुछ होती है । 


एक बात श्रौर है । सूफीमत में ईश्वर की भावना स्त्री-रूप में मानी गई है । 

पृपहाँ मक्त पुरुष बन कर उस स्त्री की प्रसन्नता के लिए सौ जान से निसार होता है, 

उसके हाथ की शराब पीने को तरसता है। उसके द्वार पर जाकर प्रेम की भीख 

माँगता है । ईदवर एक दैवी स्त्री के रूप में उसके सामने उपस्थित होता है । उदाहर- 
णाथे रूमी की एक कविता का भावार्थ दिया जा सकता है :--- 


३२०० ' हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


प्रियतमा के प्रति प्रेमी की पुकार 
मेरे विचारों के संघर्ष से मेरी कमर टूट गई है। 

ग्रो प्रियतमे, आग और करुणा से मेरे सिर का स्पर्श करो | 

मेरे सिर से तुम्हारी हथेली का स्पश मुझे शान्ति देता है । 

तुम्हारा हाथ ही तुम्हारी उदारता का सूचक है। 

मेरे सिर से अपनी छाया को दूर मत करो । 

में सन्तप्त हूँ, सन्तप्त हूँ, सन्तप्त हूँ । 

ऐ मेरा जीवन ले लो, 

तुम जीवन-स्रोत हो, क्योकि तुम्हारे विरह 
में वह प्रेमी हूँ जो प्रेम के पागलपन में निपुण है। 

में विवेक और बद्धि से हैरान हूँ ।* 

इस तरह सूफीमत में ईश्वर स्त्री और भकक्‍त पुरुष है | पुरुष ही स्त्री से मिलने 
की चेष्टा करता है, जिस प्रकार जायसी के पदमावत में रत्नसेन (साधक) सिहलद्वीप 
जाकर पद्मावती (ईश्वर) से मिलने की चेष्टा करता है । 

३. शतान शोर पोर--सूफी मत में माया तो नहीं है, पर शैतान अवश्य है, 
जो साधक को उसके पथ से विचलित कर देता है । पद्मावत में रत्नसेन को विचलित 
करने वाला राधवचेतन है जो कवि के द्वारा शैतान के रूप में चित्रित किया गया 
है ।' इस शेतान से बचने के लिए पीर (गुरु) की बहुत श्रावश्यकता है। इसीलिए 
सूफीमत में पीर का बड़ा सम्मान है। वही ऐसा शक्तिशाली है जो साधक को शैतान 
से बचा सकता है । जलालुद्दीन रूमी ने अपनी मसनवी के प्रथम भाग में पीर की 
बहुत प्रशंसा लिखी है :-- 

ग्रो सत्य के वेभव, हुसामुद्दीन, कागज के कुछ पष्ने और ले झौर पीर के 
वर्णन में उन्हें कविता से जोड़ दे । 

यद्यपि तेरे निबंल शरीर में कुछ शक्ति नहीं है, तथापि तेरी शक्ति के सूर्य 
बिना हमारे पास प्रकाश नही है । 

पीर (पथ-प्रदर्शक) ग्रीष्म (के समान) है, और (भनन्‍्य) व्यक्ति शरत- 
काल (के समान) है । (अन्य) व्यक्ति रात्रि के समान हैं, श्रौर पीर चन्द्रमा है । 

मेने ( अपनी ) छोटी निधि ( हुसामुद्दीन ) को पीर (वद्ध) का नाम 
दिया है, क्योकि 'ेह सत्य, से वृद्ध (बनाया गया) है । समय से वृद्ध नहीं: 
(बनाया गया) । 


०५० सी, 


में अपने जीवन से क्लांत हूँ। 
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वहू इतना वृद्ध है कि उसका आदि नहीं है; ऐसे भनोखे मोती का कोई 
प्रतिदवन्द्दी नहीं है । 


वस्तुत: पुरानी शराब भ्रधिक शक्तिशालिनी है, निस्सन्देह पुराना सोना 
ग्रधिक मूल्यवान है । 


पीर चुनो, क्‍योंकि बिना पीर के यह यात्रा बहुत ही कष्टमय, भयानक और 
विपत्तिमय है । 


बिना साथी के तुम सड़क पर भी उद्ञ्लान्त हो जाभ्रोगे, जिस पर तुम भ्रनेक 
बार चल चुके हो । 


जिस रास्ते को तुमने बिलकुल ही नहीं देखा, उस पर श्रकेले मत चलो, 
भ्पने पथ-प्रदर्शक के पास से श्रपना सिर मत हटाओ । 


मूर्ख, यदि उसकी छाया (रक्षा) तेरे ऊपर न हो तो शैतान की ककंश ध्वनि 
तेरे सिर को चक्‍कर में डाल कर तुझे (यहाँ-वहाँ) घुमाती रहेगी । शैतान तुझे 
रास्ते से बहका ले जायगा (भौर) तुझे नाश' में डाल देगा। इस रास्ते में तुझसे 
भी चालाक हो गये हूँ (जो बुरी तरह से नष्ट किये गये हैं । ) । 

सुन (सीख) कुरान से --यात्रियों का विनाश | नीच इबलिस ने उनसे क्या 
व्यवहार किया है ! ! 

वह उन्हें रात्रि में श्रलग, बहुत दूर ले गया--सैकड़ों-हजारों वर्षो की यात्रा 
में--उन्हें दुराचारी (भ्रच्छे कायो से रहित) नग्न कर दिया । 

उनकी हडिडयाँ देख--उनके बाल देख ! शिक्षा ले, और उनकी ओ्रोर भ्रपने 
गधे को मत हाँक । अपने गधे (इन्द्रियों) की गर्दन पकड़ और उसे रास्ते की तरफ 
उनकी ओ्रोर ले जा, जो रास्ते को जानते हैं श्रौर उस पर श्रधिकार रखते हैं । 

खबरदार ! भ्रपना गधा मत जाने दे, और प्पने हाथ उस पर से मत हटा, 
क्योंकि उसका प्रेम उस स्थान से है जहाँ हरी पत्तियाँ बहुत होती हैं । 

यदि तू एक क्षण के लिए भी श्रसावधानी से उसे छोड़ दे तो वहू उस हरे 
मैदान की दिशा में भ्रनेक मील चला जायगा । गधा रास्ते का शत्रु है, (वह) भोजन 
के प्रेम में पागल-सा है। श्रो: ! बहुत-से ऐसे हैं जिनका उसने सर्वनाश किया है ! 

यदि तू रास्ता नहीं जानता, तो जो कुछ गधा चाहता है, उसके विरुद्ध कर । 
वह भ्रवश्य ही सच्चा रास्ता होगा ।' 

सूफीमत के इन व्यापक सिद्धान्तों को लेकर ही प्रेम-काब्य चला है, उन्हीं 
सिद्धान्तों के अनुरूप ही कथा की सृष्टि हुई है। एक राजकुमार. एक राजकुमारी 
से प्रेम करने लगता है, पर मार्ग में बहुत-सी बाघाएं हें, प्रेमी प्रेमिका से नहीं मिल 
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पाता । भ्रनेक प्रयत्न विफल होते हूँ । अन्त में किसी हितंषी या पथ-प्रदर्शक की 
सहायता पाकर दोनों का मिलाप होता है । यही परिस्थिति खुदा श्रौर उसके बन्दे में 
है । साधक इंश्वर की विभूति--उसका सौन्दर्य--देख कर उस पर मोहित हो 
जाता है, पर दोनों में मिलाप नहीं होता । संसार की अ्रनेक कठिनाइयाँ हैँ । माया है, 
मोह है । भ्रन्त में गुर की सहायता पाकर दोनों मिल जाते हैँ । इस प्रकार पार्थिव 
प्रेम में भ्रपाथिव प्रेम की श्लोर संकेत है, भौतिकता के पीछे रहस्यवाद की छाया है । 
कभी-कभी कथा में इसका स्पष्टीकरण हो जाता है, जैसा जायसी के पदुमावत में है । 
प्रत्येक प्रेम-काव्य के लेखक का कथानक थोड़े-बहुत भ्रन्तर से यही रहता है। कोई भी 
कहानी दु:खान्त नहीं है, क्योंकि मिलन ही सूफीमत की एक-मात्र चरम स्थिति है । 


प्रेम-काव्य में सबसे विचित्र बात यह है कि कथानक सम्पूर्ण रूप से भारतीय 
है। उसमें पात्रों के आदशे भी एकान्त रूप से हिन्दू धर्म में पोषित हें । आ्राइचर्य की 
बात तो यह है कि हिन्दू वातावरण रहते हुए भी निष्कर्ष मुसलमानी सिद्धान्तों से 
पूर्ण हैं । भारतीय काव्य-शली से पूर्ण रहते हुए भी ये प्रेम-काव्य मसनवी के वर्णना- 
त्मक रूप लिये हुए हूँ । जहाँ एक श्रोर मसनवी के श्रतुसार विषय-निरूपण है, वहां 
दूसरी प्रोर दोहा, चौपाई छंद से समस्त कथा कही गई है । भाषा भी ग्रवधी है। 
कथानक के श्रंतगंत हिन्दू देवी-देवताभों के भी विवरण हे । सक्षेप में यही कहा जा 
सकता है कि प्रेम-काव्य के कवियों ने हिन्दू शरीर में मुसलमानी प्राण डाल दिये हैं ! 

इस्लाम की प्रतिक्रिया के रूप में राम और कृष्ण काव्य का प्रादुर्भाव हुआ 
जिसमें भक्ति की भावना अपनी चरम सीमा पर थी । 


धामिक काल की यह भक्ति-भावना उत्तरी भोरत में पल्‍लवित होने के पूवव 

दक्षिण में भ्रपना निर्माण कर चुकी थी। यह भावना वैष्णव 

राम और कृष्ण धर्म से उदभूत हुई थी, जिसका सम्बन्ध भागवत याप॑ंचरात्र 
काव्य धममं से है । वेष्णव धर्म का झ्रादि रूप हमें विष्णु के देवत्व 

में श्रौर देवत्व की प्रधानता में मिलता है । विष्णु का निर्देश 

हमें सबसे पहले ऋग्वेद में मिलता है।' [ विष्ण ( विश धातु ) व्याप्त होना ] 
ऋग्वेद में विष्णु प्रथम श्रेणी के देवताओ्रों में नहीं हें । वें सोर शक्ति के रूप में 


| । । 
९ अततो देव अबंठ॒ नो यतो निष्णुविचकम 
पृथिभ्याः सप्त समय: ॥ १६ ॥ 


|| 
हद विष्णुविचकरमे त्रेषा नि दबे पर । 
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माने गए हैं । सूर्य सम्पूर्ण सृष्टि में प्रकाश रूप से व्याप्त है, इसलिए सूर्य का रूप 
ही विष्णु है। उनका वर्णन विश्व के सात विभागों को केवल तीन पग ही में पार 
कर लेने के रूप में किया गया है । ये तीन पग या तो भरगिनि, विद्युत्‌, सूप॑ के रूप 
हैं भ्रथवा सूर्य के आकाश मार्ग की तीन स्थितियाँ--उदय, उत्कर्ष भौर भस्त हैं । 
बेद में कभी-कभी उनका साम्य इन्द्र से भी हुआ है ' यद्यपि वेद के विष्णु महाकाव्यों 
के विष्णु नहीं हैं तथापि विष्णु में संरक्षण भौर व्याप्त होने की भावना का जो 
प्राधान्य पहले था उसी का पल्‍ललवित भर विकसित रूप भ्राग चल कर हमारे 
झ्राचार्यों भ्रौर कवियों द्वारा प्रचारित हुआ । शाकपूणि के द्वारा विष्णु के तीन पैरों 
का रूपक पृथ्वी पर प्रग्नि, वायु-मंडल में इन्द्र भ्रथवा वायु और भाकाश में सूर्य 
के आधार पर समझाया गया है। ग्रौणंवाभ ने सू्ं का उदय, मध्याह्न भौर भ्रस्त 
ही विष्णु के तीन पैरों के रूप में समझाया है । विष्णू का महृत््व इतना बढ़कर 
वर्णित किया गया है कि प्रशंसा की दृष्टि से इनका स्थान वैदिक देवताप्रों में सर्वश्रेष्ठ 


। | 
समूलइमस्य पांसुरे._ ॥ १७॥ 
। । । । 
श्रीण्ि पदा विचक्रमे विष्णुगोंपा भदाभ्यः । 
। 
झतो धर्माणि घारयन्‌ ॥ १५॥ 
। 
विष्णु: कमोंरिण पश्यत यतो अतानि पस्वरे। 
! । 
ईंद्रस्य युज्यः सखा ॥ १६॥ 
। । । 
तद्विष्यों परम॑ पद सदा पश्यंति सूरय :। 
। । 
दिवी व चक्षु राततं ॥ २०॥ 


। 
तद्विप्रासो विपन्यवों जागृवांस : समिषते । 
विष्णोयंतरमं पद _॥ २१॥। 


इति प्रथमस्य द्वितीयं सप्तमो वर्ग: 
ऋग्वेद संदिता--(सायणा चार्य)--डा० मैक्स मूलर 
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होता, किन्तु विष्णु को इन्द्र का सहयोगी भ्ौर प्रशंसक तथा सोम से उत्पन्न भी 
कहा गया है। इस कारण उसका महत्त्व बहुत ही गिर गया है।" 

ब्राह्मण ग्रन्थों में विष्णु के रूप में परिवर्तन हुआ । यह रूप वेद और पुराणों 
के बीच का है। वेद से परिवर्द्धित होते हुए भी पुराणों में वाणित रूप तक विष्णु 
का रूप अभी नहीं पहुँचा । शतपथ ब्राह्मण में विष्णु वामन रूप में चित्रित किये 
गए हैं। वे यज्ञ रूप होकर पसुर से सारी पृथ्वी प्राप्त कर लेते हैं:-- 

तियशम्‌ एवं विष्णुम्‌ पुरस्यक्ृत्य ईयुः ... ... ..-आदि । ]' 

ऐतरेय ब्राह्मण में विष्ण सब से उच्च देवता माने गए हूँ । श्रग्नि का स्थान 
निम्नतम है और भन्य देव इन दोनों के मध्य में हैं :-- 

[ भ्रग्निर वे देवानाम्‌ अवमो । विष्णुःपरमम्‌ । तदन्‍्तरेण सर्वाः अन्या: देवताः। ]* 

निरुक्‍त में केवल तीन देवता माने गए हूँ । पृथ्वी के देवता हूँ श्रग्ति, वाय- 
मंडल के देवता हें वायु भौर इन्द्र तथा श्राकाश के देवता हैं सूर्य । विष्णु का 
केवल इन्द्र के साथ पूजित होने का निर्देश है । ब्रह्मा, विष्णु और महेश के रूप 
में त्रिवेद भ्रभी तक भ्रज्ञात हें । मनु ने वेदिक देवताञ्रों के साथ विष्णु का उल्लेख 
भ्रवश्य किया है, पर उनमें शभ्रधिक देवत्व का श्रारोप नहीं है । मनु ने सृष्टि की 
उत्पत्ति पर प्रकाश डालते हुए ब्रह्म की संज्ञा नारायण दी है, किन्तु उससे विष्णु का 
बोध नहीं होता । 

(भआपो नाराः इति प्रोक्ता: भाषोे नर सलवः 

ताः यद्‌ भ्रस्यायनम्‌ पूर्व तेन नारायण: स्मृति (मनुस्मृति) १, (५) 

[ नर से उत्पन्न होने के कारण जल का नाम नारा: है। उसकी (ब्रह्म की ) 
क्रीड़ा जल में होने के कारण उसका नाम नारायण है।] 

रामायण में भी विष्णु का कोई विशेष महत्त्व नहीं है । 
पुत्रेष्टि यज्ञ में वे श्रन्य देवताशों के समान भ्रपना भाग पाने के लिए ही 
झाते हैं । * 

ब्रक्षा सुरेश्वरः स्थाणुस तथा नारायः प्रभु: । 

इन्द्रश्व भगवान्‌ साज्ञाद्‌ मरुदम्‌ इृतस तथा ॥ 

किन्तु भ्रागे चलकर ज्ञात होता है कि रामायण में श्रनेक प्रक्षिप्त अंश झा 


गए* झभौर उनके अनुसार विष्णु प्रधानतया सर्वश्रेष्ठ हो गए । ब्रह्म के स्थान पर विष्णु 
का स्थान हो जाता है। 


ब्रह्मा स्वयंभर्विष्णुअब्ययः (२) ११६ । 
१ भोरिविनल संस्कृत टेक्स्ट-जे० म्योर, भाग ४, पृष्ठ ६८ 
२ शतपथ आह्यणं [ २, ५, १ ] 
३ ऐतरेय आद्ाण (१, १ ) 
४ लैसन--इंडियन ऐंटीक्बिटी, भाग १, पृष्ठ ४द८ 


निक्ति-काल की अनुक्रमणिका २०४ 


उनके आयुध भी इनके हाथ में भ्रा जाते हैं । 

शबह्व चक्र" गद्ाा पाणि: पीत बत्नः जगत्ति १, १४, २ 

महाभारत और पुराणों में त्रिवेदों में विष्णु मध्य स्थान ग्रहण किए हुए हैं। 
बे सतोगुणी, दयालु, पोषक, स्वयं भू झौर व्यापक हें । इसीलिए उनका सम्बन्ध जल 
से है, जो सूष्ठि के पूर्व स्वव्यापक था। इस कारण वे नारायण हैं --जल के निवासी 
हैं। वे शोषशायी होकर जल पर शयन कर रहे हे । 


विष्णु का रूप महाभारत में स्रष्टा के रूप में हो गया है । इसीलिए वे 
प्रजापति के नाम से विभूषित हैं । वे ब्रह्म है, इस रूप में उनकी तीन स्थितियाँ हैं । 
है १. बह्मा “जो उनके नाभि-कमल से उत्पन्न हुआ है, जिसमें विष्णु के उत्पन्न 
करने की शक्ति प्रस्फूटित है । 

२. विष्णु--जिसमें वे संसार की रक्षा करते हें | भ्रवतार ही उनका 
साधन है । 

३. रत्र--जिसमें विष्णु सष्टि का विनाश करते हूँ । रुद्र विष्णु के मस्तक 
से उत्पन्न हुए हें, किन्तु विष्ण सदेव ही सर्वश्रेष्ठ देवता नही हूँ । कृष्ण विष्णु के 
अवतार भ्रवश्य माने गए हैं, पर वे प्रधानतः देवी शक्ति के बदले मानवीय शावित 
से काम करते हूँ । द्रोणपवं में तो वे महादेव को झपने से बड़ा मानते हें :-- 

वासुदेवस्तु ता दृष्टवा जगाम शिरसा छितिम्‌... ..... .द्रोणपव” 

विष्णु पुराण, ब्रह्मवैवर्त पुराण भ्रौर भागवत पुराण में विष्णु को सर्वश्रेष्ठ 
स्थान मिला है। 'सर्व शक्तिमयो विष्णु: की संज्ञा से वे विभूषित किए गए हैं । 
इस प्रकार वेद श्रौर ब्राह्मण ग्रन्थों में विष्णु बहुत ही साधारण देवता हैं । परवर्ती 
साहित्य में वे श्रवतार के रूप में धीरे-धीरे श्रेष्ठ पद को पहुँचते हैं। वे संरक्षक के 
रूप में बहुत ही लोकप्रिय हें। वे सहस्ननाम हें श्रौर उनके नामों का भजन भक्ति 
का प्रधान अंग है। उनकी स्त्री का नाम श्री या लक्ष्मी है, जो संपत्ति और वैभव 
की स्वामिनी हैं। उनका स्थान बैकुंठ है और उनका वाहन गयरड़। वे द्याम वर्ण 
के सुन्दर और कोमल देवता हैं । वे चतुम्‌ ज हैं । उनके हाथों में पंचजन्य (शंख), 
सुदर्शन ( चक्र ), कौमोदकी ( गदा ) श्रौर पदम ( कमल ) हैं। उनके धनुष का 
नाम सारंग' है त्रौर तलवार का नाम 'नन्दक' । उनके वक्षस्थल पर कौस्तुभ मणि, 
श्रीवत्स (बालों का चक्र-समूह ) । बाहु पर स्यमंतक मणि है | कभी वे लक्ष्मी 
के साथ कमल पर बैठते हैं, कभी त्रे सर्प-शय्या पर विश्राम करते हैं श्रौर कभी वे 
गरुड़ पर भी गमन करते हें । शैव और शाकक्‍त मत से भिन्न और उनसे भी भ्रधिक 
ठयापक यह वैष्णव धर्म केवल विष्णु को ही परबह्म के रूप में मानता है। ब्रह्मा, 


१ चक्र की भावना, सम्भव है, विष्णु का यर्य की गति से साम्य होने पर या सूर्य के विम्ब 
के आधार पर की गई दो । 


२०६ हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


विष्णु, महेश की त्रिमूर्ति से भी परे विष्णु ब्रह्म के श्रादि रूप हैं। यही वेष्णव धर्मे 
की चरम भावना है । 

बौद्ध मत और जैन मत के समान ही वैष्णव मत की भावना धामिक सुधार 
से ही सम्बन्ध रखती है जिसका उद्भव ईसा के पाँच सौ वर्ष पूर्व हो गया था ।'" 
इसी का परिवरद्धित रूप पंचरात्र या भगवत धर्म है। नारायण की भावना के मिश्रण 
से यह धर्म और भो विस्तुत हो गया । ईसा के कुछ वर्ष बाद आभीरों ने इसमें 
श्रीकृष्ण की भावना सम्मिलित कर दी । ८वोीं शताब्दी में यह धर्म शंकर के 
भ्रदैतवाद के सम्पर्क में आया । अपनी भक्ति के आदर्श के कारण इसे शंकर के 
मायावाद से संघर्ष लेना पड़ा, जिसका विकसित रूप ग्यारहवीं शताब्दी में रामानुजा- 
चाय के श्री सम्प्रदाय में प्रदर्शित हुआ । आगे चल कर निम्बाक ने इस विष्णु रूप 
में कृष्ण रूप की भावना को अ्रधिक प्रश्नय दिया श्रौर उसमें राधा के स्वरूप को भी 
जोड़ दिया । तेरहवीं शताब्दी में मध्वाचार्य ने इस विचार को श्रौर भी पल्‍लवित 
किया श्रौर द्वेतवाद का प्रचार कर विष्णु को और भी श्रधिक महानता दी । रामानन्द 
ने दूसरी श्रोर विष्णु के राम रूप का प्रचार किया और भक्ति को भ्रधिक महत्त्व 
दिया । सोलहवीं शताब्दी में वल्लभ ने कृष्ण और राधा का प्रेमात्मक निरूपण किया 
ग्रौर बंगाल में महाप्रभु चैतन्य ने बालकृष्ण की भावना पर जोर दिया । चैतन्य ने 
बालकृष्ण और राधा को मिला कर वैष्णव धर्म में प्रेम के मार्ग को बहुत प्रशस्त 
किया । 

दक्षिण के नामदेव और तुकाराम ने राधाकृष्ण की भावना न मान कर विष्णु 
के विट्ठल या विठोबा नाम की उद्भावना की, जिसमें प्रेम के बदले उपासना और 
शास्त्रीय भक्ति की भावना ही प्रधान रही । दक्षिण की ओर से उठकर उत्तर भारत 
में धर्मं की जो लहर फैली उस पर विस्तार से विचार करना आवश्यक है । 

है 8 धर्म का प्रचार दक्षिण भारत में प्रथमत:ः व्याप्त होकर उत्तर भारत 
में वृद्धि पाने लगा । इस धर्म का प्रचार करने में चार महान्‌ आचार्यों ने सहयोग 
दिया । रामानुजाचार्य, मध्वाचायं, विष्णु स्वामी भर निम्बा्क । इनके पदचात्‌ कुछ 
श्राचार्य श्रौर हुए जिन्होंने वैष्णव धर्म को भ्रधिक व्यापक बना दिया । वे थे रामानन्द, 
चैतन्य और बल्लभाचार्य । वैष्णव धर्म को भ्रनेक प्रकार से समझते के लिए प्रत्येक 
झाचार्य ने भिन्न-भिन्न रूप से विष्णु के रूप की विवेचना की। रामानुजाचार्य ने 
विशिष्टादत, मध्वाचाये ने दवैत, विष्णु स्वामी ने शुद्धाईत और निम्बाक ने द्वैताद्ेत 
की स्थापना की । वेष्णव धर्म के इन चार प्रमुख विभेदों पर विचार करने के पूर्व 
यह देख लेना चाहिये कि चारों विभाग परस्पर कितना साम्य रखते हें । आगे की 
बातों में उपय्‌ कत चारों आचार्य सहमत हें :-- 


न अजलडललन अलजमन- 


१२ एनसाइक्लोपीडिया भाव रिलीजन एन्डढ एथिक्स, भाग १२, पृष्ठ ५७१ 


भक्ति-काल की अनुक्रमणिकों २०७ 


१. भक्ति के लिए जाति का बन्धन नहीं होता चाहिए । यद्यपि ब्राह्मण जाति 
सभी जातियों से श्रेष्ठ है, पर शूद्र होने से ही कोई भगवदभक्ित के भ्रधिकार से च्युत 
नहीं हो सकता । 


२. भ्रद्दतवाद से ब्रह्म का निरूपण किसी न किसी रूप में अभ्रवश्य भिन्न है । 

३. गुरु ब्रह्म का प्रतिनिधि भश्रौर भ्रंश है। उसका सम्मान संसार की सभी 
वस्तुश्रों से श्रधिक है । 

४. गोलोक अथवा बेकुंठ प्राप्ति ही भक्ति का चरम उद्देश्य है । यह मत 
प्रथमत: भक्ति-सूत्र के लेखक शांडिल्य के द्वारा प्रतिपादित है । 


८ रामानुजाचाये--रामानुज का जन्म सं० १०७४ में श्री परमवटट्र में हुश्रा 
था । यह स्थान मद्रास से २६ मील दूर पश्चिम में है । ये शंष के भ्रवतार माने गए 
हैं। इन्होंने कंजीवरम में शंकर मतानुंयायी यादव प्रकाश से शिक्षा प्राप्त की, किन्तु 
झन्त में ये उनके सिद्धान्तों से सहमत नहीं हो सके । नाथ मुनि के पौत्र यामुनाचार्ये 
के बाद अपने सम्प्रदाय के आचाये यही हुए । इनके तीन ग्रन्थ प्रसिद्ध हें । वेदार्थ- 
संग्रह, श्री भाष्य और गीता भाष्य । इन्होंने भारत की दो बार यात्राएँ कीं, श्रन्त में 
इन्होंने श्रीरंगम्‌ (त्रिचनापल्‍ली ) में भ्रपने जीवन के शोष दिन व्यतीत किए। इनकी 
मृत्यु सं० ११६४ में हुई । 

सिद्धास्त--भ्रव्ठवारों के गीतों ने इस सम्प्रदाय की रूप-रेखा निर्धारित करने 
में विशेष सहयोग दिया । ये गीत मन्दिरों में गाये जाते थे, भ्रतएव इन गीतों की 
भावुकता श्रौर प्रेम विषयक तललीनता ने इस सम्प्रदाय की भक्ति का रूप और भी 
स्पष्ट और दृढ़ कर दिया । नम्मालवार के गीतों का संकलन सबसे प्रथम नाथ मुनि 
(दशम दाताब्दी ) द्वारा हुआ्ना, जिसे उन्होंने नालायिर प्रबन्धम्‌ के रूप में प्रचारित 
किया। ये श्री सम्प्रदाय के प्रथम श्राचायें माने गए हें । नाथ मूनि के पौत्र श्री 
यामनाचाय थे जो ग्यारहवीं शताब्दी के मध्य में हुए । इन्होंने सिद्धित्रय में श्रात्मा 
की सत्य सत्ता (शंकर द्वारा भात्मा की मिथ्या सत्ता के विरुद्ध) घोषित की । इसी 
सिद्धान्त पर रामानुज ने अपने सिद्धान्तों का निर्माण किया । 


रामानुज ने शंकर के मायावाद या भ्रद्वतववाद का खंडन कर जीव की स्थिति 
में सत्य की भावना उपस्थित की । 


ये पदार्थ त्रितवम्‌ की स्थिति में विश्वास रखते थे, जिसमें परब्रह्म (विष्णु) , 
चित्‌ (जीव) और भ्रचित्‌ (दृश्यमू) सम्मिलित हे । ये तीनों श्रविनाश्षी हूँ। 
परब्रह्म स्वतंत्र है और चित्‌ और अ्रचित्‌ परब्रह्म पर निर्भर हे । चित श्रौर भ्रचित्‌ 
दोनों परब्रह्म से ही निर्मित हें, पर वे परब्रह्म के समान नहीं है । परत्रह्म ही कर्ता है 
भौर वही उपादान कारण भी । जीव परब्रह्म की क्रिया है, वह परब्रह्म पर सम्पूर्ण रूप 


२०५ हिन्दी साहित्य का झ्रालोचनात्मक इतिहा से 


से निर्भर है। इसीलिए जीव को परब्रह्म से सामीप्य प्राप्त करने के लिये प्रयत्न 
करना पड़ता है। परत्रह्म के भाग होते हुए भी चित्‌ और अ्चित्‌ भ्रपनी सत्ता में 
भिन्न और सत्य हैं । प्रलय होने पर चित्‌ और प्रचित्‌ ब्रह्म में लीन हो जाते हें, 
किन्तु वे भ्रभिन्न नहीं हो जाते । सुष्टि होने पर वे पुनः पुथक्‌ हो जाते हे, अद्वैतवाद 
के समान वे अपना अस्तित्व नहीं खो देते । इतना होते हुए भी ब्रह्म और चित 
समान नहीं हैं । 

“जीव और ब्रह्म कैसे समान हो सकते हैं ? मे कभी सुखी हूँ, कभी दुखी । 
ब्रह्म सदेव सुखी है । यही भ्रन्तर है । वह अश्ननन्‍्त ज्योति है, पवित्र विश्वात्मा है, 
जीव ऐसा नहीं है । मूखं, तू कैसे कह सकता है, में वह हूँ जो विश्वनियन्ता है ? 
यदि वह श्रनन्त सत्य है तो वह झूठी माया का निर्माता कैसे हो सकता है? यदि 
वह ज्ञान-कोष है तो प्रविज्ञा का स्रष्टा कैसा ?” यद्यपि ब्रह्म और चित्‌ एक ही तत्व 
से निर्मित (अद्गंत) हे तथापि उनका श्रन्तर माया-जनित नही है । यही विशेषता 
है जिसके कारण रामानुज का सिद्धान्त विशिष्टाह्वत कहा जाता है । 


रामानुज के अनुसार ब्रह्म की श्रभिव्यक्ति पाँच प्रकार से होती है--पर, व्यूह, 
विभव, श्रन्तर्यामिन्‌ श्रौर श्रर्चावतार। साधक एक बार ही अन्तिम परिस्थिति 
(अ्र्चावतार) को हृदयंगम नहीं कर सकता । श्रतएव उसे विभव से आरम्भ करना 
चाहिए। क्रमशः अन्य परिस्थितियों का ज्ञान प्राप्त करने के बाद साधक श्रपने हृदय 
में स्थित पर और व्यूह की प्रनुभूति प्राप्त करता है । उस समय उसे बेकुण्ठ या 
साकेत की प्राप्ति होती है श्रौर वह परब्रह्म से मिलकर श्रनन्त आनन्द का उपभोग 
करता है । अभिज्ञान सम्मिलन (८075000$ 85»ंग्रा४/07) विशिष्टादेत की 
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चार्य--मध्व भ्रथवा आ्रानन्द तीर्थ का जन्म संवत्‌ १३१४ (सन्‌ १२५७) 
में मंगलोर से ६० मील उत्तर उदीपी में हुआ था। ये द्वृंतवाद के प्रतिपादक थे । 
इन्होंने भ्रपने सिद्धान्त भ्रधिकतर भागवत पुराण से लिये । 


सिद्धान्त--इनके भ्रनुसार एक विष्णु ही अविनाशी ब्रह्म है। ब्रह्मा, शिव 
तथा पभ्रन्य देवता तो नाशवान हैँ । जीव ब्रह्म से ही उत्पन्न हैं, किन्तु ब्रह्म स्वतन्त्र 
है भौर जीव परतन्त्र। दोनों में स्वामी तथा सेवक भ्रथवा राजा धर प्रजा का सम्बन्ध 
है, जीव भाराधक । दोनों में समानता कंसी ? प्रजा राजा नहीं है भ्रौर न राजा 
ही प्रजा है। शरीर पौर दः क्त .में जो श्रन्तर है वही जीव और ब्रह्म में है । एक बाद 
ब्रह्म से उत्पन्न होने पर जीव सदैव के लिए--अ्रनन्‍्त काल के लिए--स्वतन्त्र सत्ता 
है। जिस प्रकार कारण से कार्य की उत्पत्ति होती है--(कारण द्वी कार्य नहीं है 
भौर न॑ कार्य कारण ही) उसी ब्रकार ब्रह्म जीव नही है भौर न जीव ब्रह्य है । 


मक्ति-काल की पनुक्रमणिकां २०६ 


कृष्ण ब्रह्म हें और उनकी भक्त ही ब्रह्म के पान का एकमात्र साधन है । इस 
सम्प्रदाय में राधा मान्य नहीं हैं । अपने सम्प्रदाय में मध्य वायु के भ्रवतार माने जाते 
हैँ । उनके दो प्रधान ग्रन्थ वेदान्त सूत्र पर भाष्य और शअनुभाष्य हैं । 


विष्णु स्वाभी--विष्णु स्वामी के विषय में कुछ भ्रथिक ज्ञात नहीं है। 
संभवत: वे भी दक्षिण निवासी थे । वे महाराष्ट्र भक्त ज्ञानेश्वरी के रचयिता ज्ञानेश्वर 
महाराज से तीस वर्ष बड़े थे ।' ज्ञानेश्वर महाराज का प्राविर्भाव-काल सन्‌ १२६० 
माना जाना है ।'* पझ्तएवं विष्णु स्वामी का समय ( १२६० +३० ) सन्‌ १३२० 
माना जाना चाहिए | यह समय संवत्‌ १३७७ होगा । 


सिद्धान्त--ये मध्वाचायं के मतानुयायी माने जाते हैं, पर कहा जाता है कि 
इन्होंने भ्रद्ताद को माया से रहित मान कर शुद्धाद्वैत का प्रतिपादन किया जिसका 
पनुसरण भागे चल कर महाप्रभु बललभाचाये ने किया । विष्णु स्वामी ने क्रृष्ण को 
ग्रपना आराध्य माना है, पर साथ ही राधा को भी भक्षित में प्रधान स्थान दिया है । 
इन्होंने गीता, वेदान्त सूत्र और भागवत पुराण पर भाष्य लिखे । कहा जाता है कि 
विष्णु स्वामी ज्ञानेश्वर महाराज के गृरु थे, किन्तु इसका कोई विशेष प्रमाण नहीं 
मिलता। भक्‍तमाल में इसका निर्देश मात्र है । 


निम्धार्क--निम्बार्क बारहवीं शताब्दी में श्राविभ[ त हुए । ये तेलगू प्रदेश से 
भ्राकर वृन्दावन में बस गए थे। ये सूय के श्रवतार माने जाते हूँ । गीत गोविन्द 
के रचयिता श्री जयदेव इनके शिष्य थे । कहा जाता है कि इन्होंने सूयें की ग्रति 
रोक कर उसे आकाश से हटाकर नीम वृक्ष के पीछे कुछ काल तक के लिए छिपा 
दिया था, क्योंकि सूर्यास्त के पूर्व इन्हें किसी संत को भोजन देना था। सूर्यास्त के 
बाद भोजन करना निम्बाकक की क्रिया के विरुद्ध था। वे राधाकृष्ण के उपासक भ्ौर 
द्ताद्वेत के प्रवत्तंक कहे जाते हैँ । वे रामानुज से विशेष प्रभावित थे। 


सिद्धान्त--ब्रह्म से भिन्न होते हुए भी जीव उसमें भ्रपना भ्रस्तित्व खो देता 
है फिर उसकी श्रपनी स्वतंत्र सत्ता नहीं रह जाती । जीव को इस चरम मिलन की 
साधना भक्ति से करनी चाहिये । कृष्ण के साथ राधा की महानता इस सम्प्रदाय की 
विशेषता है। राधा कृष्ण के साथ सब स्वर्गो' से परे गोलोक में निवास करती हैं। 
कृष्ण परब्रह्म हें, उन्हीं से राधा श्र गोपिकाश्रों का आविर्भाव हुआ है। इस प्रकार 
राधा और क्रष्ण की उपासना ही प्रधान है । निम्बार्क स्मात॑ नहीं हें इसलिए वे राधा- 
कृष्ण के भ्रतिरिक्त किसी देवी-देवता को नहीं मानते । इनके दो ग्रंथ प्रधान हैं। 
बेदान्तसुत्र पर भाष्य वेदान्त-पारिजात सौरम और दशइलोकी । सन्‌ १५०० के लगभग 
१ आउट लाइन भोँव्‌ दि रिलीजस लिटलेचर ऑँबू इंडिया--जे० एन० फर्कंदार, पृष्ठ २३५४ 
२ बंदी, पृष्ठ २३४ 
हि० सा० शो ० ६०००-२७ 


२३१० हिन्दी साहित्य का श्रालीचनात्मक इतिहास 


इन चार सिद्धान्तों के फल-स्वरूप चार सम्प्रदाय के रूप उत्तर भारत में निश्चित 
हुए । वे सम्प्रदाय इस भाँति थे :-- 
१--श्री सम्प्रदाय-«इस सम्प्रदाय के श्रनुयायी रामानन्दी वैष्णव थे । 
२--अह्म सम्प्रदाय--इस सम्प्रदाय के भ्रनुयायी माधव वेष्णव थे । 
३--८द्र सम्प्रदाय--इस सम्प्रदाय के श्रनुयायी विष्णु स्वामी के मत के थे । 
४--सनकादि सम्प्रदाय--इस सम्प्रदाय के श्रनुयायी निम्बाक मत के थे। 


। इसमानन्द--चौदहवीं शताब्दी के प्रारम्भ में रामानन्द न रामानुजाचार्य के 
श्री सम्प्रदाय को बहुत ही व्यापक भ्रौर लोकप्रिय रूप दिया। रामानन्द पुष्पसदन 
हर्मा के पुत्र थे। इनकी माता का नाम सुशीला था । इन्होंने श्रपना विद्याभ्यास 
काशी के स्वामी राघवानन्द के आश्रम में किया। इनकी प्रतिभा देख कर राधवानंद 
ने इन्हें प्रपता प्राचाय॑-पद प्रदान किया । इन्होंने सारे भारत का पयेटन कर अपने 
सिद्धान्तों का प्रचार किया । 


सिद्धास्त--इन्होंने विष्णु अथवा नारायण के स्थान पर अवतार रूप राम 
की भक्ति पर जोर दिया । साथ ही साथ इन्होंने रामानुज के कम-काण्ड (समुच्चय ) 
की उपेक्षा कर एकमात्र भक्ति को सर्वेश्रेष्ठ घोषित किया । भवित के क्षेत्र में जाति- 
भेद का बहिष्कार एवं संस्कृत के स्थान पर भाषा में भ्रपनी भक्ति के प्रचार की 
नवीनता स्थापित कर इन्होंने भ्रपने मत को बहुत लोकप्रिय बना दिया । रामानन्द 
ने राम-सीता की मर्यादापूर्ण भक्ति का प्रचार कर वैष्णव धर्म की नींव उत्तर भारत 
में पूर्णत: जमा दी। विष्णु अश्रथवा नारायण का वास्तविक महत्त्व तो अ्रवतारों के 
द्वारा ही प्रकट हुआ है; जिनमें विष्णु का सम्पूर्ण भौर श्रधिकांश मनुष्य के रूप 
में भ्रवतरित होकर “धर्म की ग्लानि' दूर करता है, दुष्टों का विनाश और साधुझों 
का परित्राण करता है और प्रत्येक युग में उत्पन्न होता है। श्रवतारों की संख्या दस 
मानी गई है, पर भागवत पुराण के अभ्रनुसार यह संख्या २२ है। दशावतारों में सभी 
मान्य हैं, पर सप्तम भौर भ्रष्टम भ्रवतार में राम और कृष्ण का महत्त्व भ्रधिक है। 


चेतन्य--चेतन्य का वास्तविक नाम विद्वम्भर मिश्र था। इनका जन्म 
नदिया (बंगाल) में संवत्‌ १५४२ में हुझ्ला था । प्रारम्भ से ही ये न्याय भ्रौर व्याकरण 
में भ्रपनी प्रतिभा का प्रदर्शन करने लगे । २२ वर्ष में ये मध्वाचार्य के ब्रह्म 
सम्प्रदाय में दीक्षित हो गए, किन्तु इन्हें देतवाद विशेष पसन्द नहीं झाया, भ्रतएव ये 
रुद्र औौर सनकादि सम्प्रदाय के प्रभाव से भी प्रभावित हुए । 

सिद्धान्त--इन्‍्होंने राधा को प्रमुख स्थान दिया श्र उनकी श्ाराघना में 
जयदेव, चंण्डीदास भौर विद्यापति के पदों का प्रयोग किया । इन्होंने गान भौर नृत्य 
के साथ भ्रपने सम्प्रदाय में संकीतेन को भी स्थान दिया । दार्शनिक दृष्टिकोण से 


भकिति-काल की प्रनुक्रमणिका २११ 


इन्होंने मध्व के द्वैतवाद को उतना महत्त्व नहीं दिया जितना निम्बाक के हैताईत 
को । इन्होंने अपनी भक्ति का दृष्टिकोण भ्रधिकतर भागवत पुराण से लिया है। 
इन्होंन जगन्नाथपुरी जाकर अपने सिद्धान्तों को बहुत लोकप्रिय रूप में रखा। वहीं 
संवत्‌ १५९० में ये जगन्नाथ जी में लीन हो गए । 

चैतन्य ने राधा भौर कृष्ण को प्राधान्य देकर उन्हीं के चरित्रों में भ्रपनी 
भ्ात्मा को परिष्कृत करने का सिद्धान्त निर्धारित किया | इनके भ्नुसार भक्ति पाँच 
प्रकार की है :-- 


१, शान्ति--अ्रह्म पर मनन 

२. दास्य--सेवा 

३. सख्य--मैत्री 

४, वात्सल्य--स्नेह 

५. माधुयं--दाम्पत्य 

इस प्रकार पूर्व बंगाल में इन्होंने वैष्णव धर्म का बड़ा आकर्षक रूप रखा । 


वललभाचायें--वल्लभाचाये तैलगू प्रदेश के विष्णुस्वामी मतावलम्बी भक्त 
के पुत्र थे। इनका जन्म संवत्‌ १५३६ में हुआ था। ये चैतन्य के समकालीन थे । 
इन्होंने संस्कृत भ्रष्ययन झौर भ्रनेक विद्वानों को विवाद में पराजित कर छोटी प्रवस्था 
ही में यशार्जज किया । विजयनगर के कृष्णदेव की सभा में तो ये 'महाप्रभु घोषित 
किए गए । 


सिद्धान्त--वल्लभ ने झ्पने को झरिन का भ्रवतार कहा है। इन्होंने यद्यपि 
विष्णुस्वामी के सिद्धान्तों का पालन किया, तथापि चैतन्य के समान इन्होंने भी निम्बाक 
के मत का भ्रवलम्बन किया । कृष्ण को ही इन्होंने ब्रह्म माना है, राधा को उसकी 
स्त्री श्रौर उनके कीड़ा-स्थान को बैकुंठ। दाशनिक दृष्टिकोण से इनका सिद्धान्त 
शुद्धाद्ेत का है, शंकर का श्रद्वत जैसे शुद्ध बना दिया गया हो। हांकर की माया 
के लिए इसमें कोई स्थान नहीं है। इस प्रकार माया से रहित श्रद्वत ही शुद्धाह्त 
है । शंकर के अद्वेत में भक्ति के लिए कोई स्थान नहीं था । इस शुद्धाददैत में माया 
के बहिष्कार के साथ भक्ति के लिए विशेष विधान है । यह भक्त ज्ञान से श्रेष्ठ 
है। ज्ञान से ब्रह्म केवल जाना जा सकता है, भक्ति से ब्रह्म की भ्रनुभूति होती है। 
इस प्रकार भक्ति का स्थान सर्वोच्च है । । 

वल्लभाचार्य के अनुसार ब्रह्म जो सत्‌ , चित्‌ श्रौर प्रानन्‍्दमय है, स्वयं तीन 
खुपों में प्रकट हुआ। सत्‌ गुण के श्राविर्भाव भशौर चित्‌ तथा प्रानन्द गुण के 
तिरोभाव से वह प्रकृति रूप में प्रकट हुआ तथा सत्‌ भर चित्‌ के भाविर्भाव तथा 
भानन्द के तिरोभाव से वहू जीव कै रुप में प्रकट हुआ । सत्‌ , चित्‌ श्रौर भानन्द 
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के रूप में वह सर्वव्यापक हुआ । इस प्रकार त्रय रूपात्मक ब्रह्म श्रपने गुणों के 
आ्राविर्भाव भौर तिरोभाव से इस संसार में प्रकट हुआ । प्रकृति प्रौर जीव उससे 
उसी भाँति प्रकट हुए जिस प्रकार श्रग्नि से चिनगारी। यह रचनात्मक कायं ब्रह्म 
केवल श्रपनी शक्ति एवं अपने गुणों से करता है, वह माया का उपयोग नहीं करता। 


जिस भक्ति से कृष्ण (जो ब्रह्म हैं) की भ्रनुमृति होती है, वह स्वयं कृष्ण 
के भ्रनुग्रह स्वरूप है। उस श्रनुग्रह का नाम वल्लभाचाय के अनुसार 'पुष्टि' है। 
इसी कारण वल्लभाचायं का मार्ग पुष्टि मार्ग! (7॥6 ४४॥॥) रण एशं॥6 07408) 
कहलाता है, यह पुष्टि चार प्रकार की है :-- 


१. प्रवाह पुष्टि--संसार में रहते हुए भी श्रीकृष्ण की भक्ति प्रवाह रूप से 
हृदय में होती रहे । 

२. मर्यादा पुष्टि--संसार के सुखों से श्रपना हृदय खींचकर श्रीकृष्ण का 
गुण-गान। इस प्रकार मर्यादापूर्ण भक्ति का विकास हो । 


३. पुष्टि पुष्ठि--श्रीकृष्ण का शअनुग्रह प्राप्त होने पर भी भक्ति की साधना 
झ्धिकाधिक होती रहे । 


४. छुद्ध पुष्टि--केवल प्रेम भौर भ्रनुराग के आधार पर श्रीकृष्ण का भ्रतुग्रह 
प्राप्त कर हुदय में श्रीकृष्ण की भ्रनुभूति हो । यह श्रनुभूति हृदय को श्रीकृष्ण का 
स्थान बना दे श्रौर गो, गोप, यमुना, गोपी, कदम्ब श्रादि के सम्बन्ध से उसे श्रीकृष्ण- 
मय कर दे । 


वललभाचार्य ने शुद्ध पुष्टि को ही भ्रपने सम्प्रदाय का चरम उद्देश्य माना 
है । इसके भ्ननुसार वे जीव को राधाशृष्ण के साथ ग्रोलोक में निवास पा जाने पर 
ही साथेक समझते हैं । 


वैष्णव धर्म के प्रधान चार श्राचायों के सिद्धान्तों पर विचार करने से ज्ञात 
होता है कि रामानुजाचार्य ने केवल विष्णु या नारायण की भक्ति श्रोर ज्ञान पर 
ही जोर दिया है। उनके भ्रनुयायी रामानन्द ने विष्णु श्रौर नारायण का रुूपान्तर 
क्र 'राम' भक्ति का प्रचार किया। शेष तीन श्राचार्य निम्बार्क, मध्व झौर विष्णु 
स्वामी विष्णु के रूप में श्रीकृष्ण की भक्ति का प्रचार करने के पक्ष में हैं । उनके 
झनुयायी चेतन्य भौर वल्लभाचार्य ने श्रीकृष्ण की ही भक्ति का प्रचार किया । रामान्‌ज 
की भक्ति एवं प्रन्य तीन भाचायों की भक्त में भी कुछ भ्रन्तर है । रामानूुज की भक्ति 
दवेतादवतर उपनिषद्‌ (ईसा की चौथी छ्षताब्दी पूर्व) से ली गई जान पड़ती है* 
जिसका रूप गीता में भोर भी प्रधिक स्पष्ट हो गया है। गीता के बाद पुराणों, तंत्रों 
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भौर बारहवीं शताब्दी में शांडिल्य के भक्ति-सूत्र में भग्ति का शास्त्रीय विवेचन मिलता 
है।* इस भक्ति में चिस्तन और ज्ञान का विशेष स्थान है। संसार से उद्धार पाने 
के लिए इसकी विशेष भझ्रावश्यकता है । भम्य तीन भ्ाचायों की भक्ति भागवत पुराण 
से ली गई है जिनमें ज्ञान की भ्रपेक्षा प्रेम का भ्रधिक महत्त्व है। इसमें भात्म- 
चिस्तन की उतनी झ्रावदयकता नहीं जितनी भात्म-समर्पंण की । श्रवण, कीर्तन, 
स्मरण, भ्रचेन, वन्दन और प्रात्म-निवेदन की बड़ी भावहयकता है। यह भवित 
केवल प्रेम से निमित है। इस प्रकार रामानुज प्पने सिद्धान्तों में भक्ति भौर शान 
का 'समुच्चय' मानते हैं । प्रस्य झ्राचाय॑ केवल श्रात्म-समर्पणमय भक्ति को । संक्षेप 
में वैष्णव श्राचार्यों ने वेदान्त पर जिस प्रकार भाष्य लिखे हैं, उनका विवरण इस 
प्रकार हे :-- 


संख्या तिथि प्राचाय भाषय वाद सम्प्रवाय 

१. १०८५ श्री रामानुज श्री भाष्य विशिष्टादेत श्री वेष्णव 

२. १२३० श्री मध्व सूत्रभाष्य द्वेत माधव 

३. १३वीं श्री विष्णु- ब्रह्म सूत्र ढेत (णुद्ध) विष्णुस्वामी 
शता ० स्वामी भाष्य 

४. 4 श्री श्रीनिवास वेदान्त- देतादेत निम्बाके 

कौस्तुभ 

५. १्ध्वीं श्री बलल- अ्रनुभाष्य शुद्धादेत (वल्लभाचायें ) 
शता० भात्राय॑ (पुष्टि ) 

६. १८वीं शता० श्री बल्देव गोविन्द भाष्य श्रचित्य द्वेतादेत चेतन्य 


विविध अआचार्यों द्वारा प्रतिपादित विष्णु के निम्नलिखित रूप हुए जिनसे 
वैष्णव-साहित्य निभित हुआ :-- 


विष्ण के रूप भव्ति-केन्द्र 

१. राम अ्रयोध्या, चित्रकूट, नासिक । 

२. कृष्ण मथुरा, वन्दावन, गोकुल, नाथद्वारा, 
द्वारिका | 

३. जगन्नाथ पुरी, बद्रीनाथ । 

४. बिट्ठोबा पंढरपुर (शोलापुर), काँचीवरम्‌ । 


इन धर्मो के प्रचार के सम्बन्ध में एक बात और भी है। लोकरंजक विचारों 
की सृष्टि से धर्म का प्रचार तो किसी प्रकार किया ही जा रहा था, उसके साथ ही 
साथ जनता की भाषा का प्रयोग भी धर्म प्रचार में उपयुक्त समझा जाने लगा था । 


१ ब्रह्मानिज्म ऐन्ड हिन्दूइ। हिन्दृश्ज्म, सर मानियर विलियम्स, एष्ठ ३१ 
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जो धामिक सिद्धान्त भ्रभी तक संस्कृत में बतलाये जाते थे वे श्रब जनता की बोली 
में प्रचारित हो रहे थे जिससे धर्म की भावना अधिक से अधिक व्यापक हो जावे। 
भाषा के व्यवहार का दूसरा कारण यह भी था कि मुसलमानी झासन में संस्कृत के 
प्रष्यपन के लिए कोई प्रोत्साहन नहीं रह गया था । ऐसी स्थिति में संस्कृत श्रपता 
श्रस्तित्व स्थिर रखने में श्रसमर्थ हो रही थी । वह धीरे-धीरे स्थानीय बोलियों में 
श्रपता स्वरूप देख रही थी । 


धामिक काल के प्रारम्भ में साहित्यिक वातावरण एक प्रकार से भ्रस्त-ष्यस्त 
था और उसमें विचार-साम्य का एकान्त प्रभाव था। इतना पझ्रवश्य था कि भक्ति 
की धारा का रूप प्रधानता प्राप्त कर रहा था। भक्ति के प्राधान्य के कारण राम 
श्रौर कृष्ण के सम्बन्ध में जो रचनाएँ हुईं उनका निरूपण भक्तिकाल के भ्रन्तर्गत 
इतिहास में किया जायगा, किन्तु इसका विकास चारण-काल के भ्रवसान के बाद 
ही हो गया था। इस परिस्थिति का निरूपण इस प्रकार किया जा सकता है :-- 
चौदहवीं शताब्दी का साहित्य 








हिन्दू प्रभाव मुसलमानी प्रभाव 
| क्‍ । कि अल 
 । | |... | | 
राजपूृतों के संतों के दासकों के सूफियों के. संतों के 
द्वारा द्वारा दवा रा-- द्वारा द्वारा 
| | कक मनोरंजक भाख्यानक॒ संत 
वीर कृष्ण राम हठयोग काव्य काव्य काव्य 
काव्य भक्ति भक्ति | | | | 


| | | | | | | 
(डिगल) (बजभातरा) (अवधी) (गद्य) (खड़ीबीली) (शअ्रवधी ) (पूर्वी भ्रवधी ) 


चौथा प्रकरण 
भक्ति-काल 
संवत्‌ १३७५ से १७०० 


संत काव्य 


मुसलमानी धर्म का प्रभाव सूफीमत द्वारा प्रचारित प्रेम काव्य के ग्रतिरिक्त 

संत काव्य पर भी पड़ा जिसकी रूपरेखा सूफोमत से बहुत मिलती है । मुसलमानों 
का शासन मूर्तिपूजा के लिए बिल्कुल ही भ्रनुकूल नहीं था । वे मूति-विध्वंसक थे 

भ्रौर थे काफिरों का समूल नाश करने वाले । अ्रतएव हिन्दू धर्म की मूर्तिपृजा से 
सम्बन्ध रखने वाली प्रवृत्ति तो किसी प्रकार मुसलमानों को सह्य हो ही नहीं सकती 

थी। हिन्दू धर्म के उपासकों के सामने यह जटिल प्रश्न था, जिसका हल उन्होंने संत- 

मत में पाया। इसके प्रवतंक महात्मा कबीर थे। कबीर ने हिन्दू धर्म के मल सिद्धान्तों 
को मुसलमानी धर्म के मूल सिद्धान्तों से मिलाकर एक नये पन्थ की कल्पना की थी 

जिसमें ईश्वर एक था। वह निगुण श्रौर सगुण से परे था। उसकी सत्ता प्रत्येक कण 
में थी । माया अद्वैतवाद की ही माया थी जिससे आत्मा श्र परमात्मा में भिन्नता का 
भ्राभास होता है । गुरु की बड़ी शक्ति थी, वह गोविन्द से भी बड़ा था, श्रादि । 

सुफीमत में भी खुदा या हक एक है । जीव उसका ही रूप है। वह निराकार है; 

उसकी व्याप्ति संसार के प्रत्येक भाग में है। साधक को साधना की प्ननेक स्थितियों 
को पार करना पड़ता है । इस तरह दोतों धर्मों के मेल से एक नवीन पंथ का प्रचार 

हुआ जो संतमत के नाम से पुकारा गया। हिन्दू धर्म की वे बातें जो इस्लाम को 

भसहा थीं, संतमत में नहीं हैं । मुसलमानी धर्म की वे बातें जो हिन्दू धर्म से मिलती- 

_जूलती हैं, संतमत में हैं । इस प्रकार संतमत के पललवबित होने का बहुत कुछ श्रेय 

मुसलमानी धर्म को है । ' फ 


संतमत में भक्ति और साधना की चरम अभिव्यक्ति है। यद्यपि उसमें काव्य 
उच्च कोटि का नहीं है, तथापि हृदय की स्वाभाविक प्रेरणा की श्रच्छी झलक है । 
संतमत स्वच्छुम्द भौर नैसगिक है, उसमें काव्य की कृत्रिमता नहीं है । काव्य की सरलता 
ही उसकी विशेषता है । कबीर के समान कुछ ही कवि उत्कृष्ट हुए हैं, पर उनमें भी 
सरलता है जो जनता के हृदय की वस्तु है। श्री रवीन्द्रनाथ ठाकुर इस मध्ययुग के 
साहित्य की विशेषता का वर्णन करते हुए लिखते हैं :-- 


२१६ हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


“मध्ये युगेर साधक कविरा हिन्दी भाषाय जे भाव रसेर ऐश्वर्य विस्तार 
करियाछेन ताहार मध्ये भ्रसामान्य विशेषत्व भ्राछे । सेइ विशेषत्व एइ जे ताहादेर 
रचनाय उच्च अ्ंगेर साधक एवं उच्च श्रंगेर कवि एकग्र मिलित होइयाछेन एमन 
मिलन सर्वेत्रइ दुलेभ ।' 

ग्र्थात्‌ मध्य युग के साधक और कवियों ने जो भाव और रस का विस्तार 
किया है उसमें श्रसामान्य विशेषता है । वह विशेषता यह कि उस रचना में उच्च 
श्रेणी के साधक भ्रौर उच्च श्रेणी के कवि का सम्मिलन है । इस प्रकार का मिलन 
सत्र ही दुलंभ है। 

इस साहित्य में विचारों की धाराएँ मुक्तक रूप में हे । गुरु-भवित, प्रेम, विरह, 
चेतावनी भ्रादि भावनाएँ अलग-अ्रलग समझाई गई है । उनका स्वरूप भी कहीं पदों 
में, कहीं दोहों में श्नौर कहीं कवित्त-सवैयो में स्पष्ट किया गया है । | 

संत साहित्य में जितने भी संत हुए है वे सब ईश्वर की भावना को हृदयंगम 
कर सके हों, इसमे सन्देह है । वे तो केवल भावना के झावेश मे ईश्वर की गुणावली 
का ही वर्णन करते हैं। वे उसे मनृष्य से ऊपर होने की ही कल्पना कर सके, 
उसके समस्त रूप की व्याख्या नहीं । यदि उसकी व्याख्या का प्रयत्न भी है तो वह 
नीति! के रूप में । ईश्वर श्रौर जीव के पारस्परिक सम्बन्ध को सुलझाने में वे 
प्रसमर्थ थे । 

ईश्वरवाद के प्रतिष्ठित लेखक डेविसन का कथन है कि यह ( श्रेष्ठता की 
भावना ) केवल सभ्य और संस्कृत जातियों में ही नहीं, वरन्‌ निकृष्ट जातियों में भी 
पायी जाती है, यद्यपि बह भावना भ्रसम्बद्ध और भ्रान्त है। ये निकृष्ट जातियाँ यद्यपि 
उस शासनकारिणी शक्ति की कल्पना, अश्रचेना और साधना के दृष्टिकोण से गलत करते 
हैं तथापि वे उसके द्वारा अपने से उत्कृष्ट शक्ति की खोज में ही शान्ति प्राप्त करते 
हैं, जिसकी कृपा से उन्हें शक्ति और कार्यशीलता मिलती है।' 

संत साहित्य की विचार-धारा पर प्रकाश डालने में सिक्‍खों का धार्मिक ग्रंथ 
श्री ग्रन्थ साहब' महत्त्वपूर्ण है। वह सिक्‍खों के पाँचवें गुरु-अजु न के द्वारा सम्पादित 
किया गया था । उसमें नानक के पूर्वे भ्रन्य संतों के वचन भी संग्रहीत हैं जो धाभिक 
परिष्करण में प्रमुख स्थान प्राप्त किए हुए थे । श्री ग्रन्थसाहब में नानक की कविता 
के झतिरिक्त निम्नलिखित भक्तों की कविता भी संग्रहीत है :-- 

१. जयदेव 

२. सामदेव 

३. जिलोचन 

३ सुन्दर ग्रम्धावली ( प्राकषपन) संवत्‌ १६६३ 
२ रीसेंट थीरिटिक डिसकशन--पृष्ठ ३--एल-डेविश्सन 
३ वही, पृष्ठ ३ सम्पादक-- पुरोहित जी हरिनारावश शर्मा । 


भक्ति-कालं 


यी छदी या 
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१३. सूरदास 


१४. 
१५. 
१६. 


फरीद 
भीखन 
मीरा (ग्रन्थ का बन्नो संस्करण) 


संत साहित्य के उद्गम के पूर्व जिन भक्तों का नाम इतिहास में भ्राता है 
उन पर यहाँ विचार कर लेना झ्रावव्यक है । वे चार भक्त उपासना के महत्त्व की 
दृष्टि से हें--नामदेव, तजिलोचन, सदन श्रौर बेती । 


नामदेव--ये महाराष्ट्री संत थे । संत-काल की महान्‌ आत्माओं में इनकी 
गणना है। ये दमशेती नामक दर्जी के पुत्र थे और इनका जन्म नरसी-बमनी 


(सतारा) में 


संवत्‌ १३२७ (सन्‌ १२७०) में हुआ था ।* भकतमाल के भ्रनुसार 


ये छीपा थे । बालकपन से ही नामदेव ईश्वरभक्त थे ।* ये न तो पढ़ने में ही भपना 
जी लगाते थे और न अपने रोजगार ही में | इनका विवाह राजाबाई से हुभ्ना था। 
जिनसे इनके चार पुत्र हुए--नारायण, महादेव, गोविन्द श्रीर विदृठल । इन्होंने 


पृष्ठ 8२। 


१ वेष्णविज्म, रौविज्म ऐंड माश्नर रिलीजस सिरिटम्स, सर झार० जी० मंडारकर 


२ नामदेव प्रतिशा निबंदी ज्यों त्रेता नरहरि दास की ॥ 

बालदशा “बीठल” पानि जाके पै पोयो । 

मृतक गऊ जिवाय परचो असुरन को दीयो ॥ 

सेज सलिल तें काढ़ि पद्दिल जैसी दी दोती । 

देवल उलदयो देश्षि सकुचि रहे सब ही सोती । 

पंडुरनाथ कृत भनुग ज्यों छानि सुकर छाई घास की । 

नामदेव प्रतिशा निबंदी ज्यों त्रेता नरदरि दास की ।। 
--भ्री मक्तमाल सटीक ( नाभादास ) एृष्ठ १०६-०३०७ + : 
(सीवारामशरण भगवानप्रसाद) (लक्षनऊ १६११) 

हिं० सा० भ्रा० ६०--२८ 


११८ हिन्दी साहित्य का ग्रालोचनात्मक इतिहासं 


बहुत पर्यटन किया, पर इनके जीवन का विशेष महत्त्वपूर्ण भाग पंढरपुर में 
व्यतीत हुश्ना, जहाँ इन्होंने श्रनेक 'अभंगों' की रचना की । नामदेव के जीवन-काल में 
ही उनका यश चारों ओर फैल गया था । 


मराठी इतिहासकारों के अनुसार नामदेव की मृत्यु संवत्‌ १४०७ (सन्‌ 


७ 


१३५०) में ८० वर्ष की भ्रवस्था में हुई ।| उनकी समाधि पंढरपुर में बनाई गई । 


नामदेव की रचनाश्रों से ज्ञात होता है कि भ्रपने आ्राराध्य बिठोवा के प्रति 
उनकी बहुत भक्ति थी | नाभादास के भक्तमाल की टीका में नामदेव के सम्बन्ध में 
प्रनेक भलौकिक घटनाएँ कही गई हैं । नामदेव की कविता उनके जीवनकाल के 
झनुसार तीन भागों में विभाजित की जा सकती है :-- 


१. पृवकालीन रचनाएँ, जब वे श्री पंडरीनाथ की मूत्ति की पूजा 
करते थे । 

२. मध्यकालीन रचनाएँ, जब वे श्न्धविश्वास से स्वतंत्र हो रहे थे । 

३. उत्तरकालीन रचनाएँ, जब वे ईदवर का व्यापक रूप सर्वत्र देखने 
लगे थे । इसी तीसरे काल की रचनाएँ प्रन्थ साहब में संग्रहीत हैं । 


कुछ इतिहासकारों का कथन है कि नामदेव कबीर के समकालीन थे, क्योंकि 
उनकी भाषा पन्द्रहवीं शताब्दी की है। यदि हम भाषा के ही आधार पर नामदेव का 
समय निरूपण करें तो खुसरो को हमें १९वीं शताब्दी में रखना होगा, क्योंकि उनकी 
खड़ीबोली भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की ब्रजभाषा मिश्रित खड़ीबोली से मिलती-जुलती 
है । नामदेव की भाषा का परिष्कृत रूप उनके पर्यटन के फलस्वरूप ही मानना 
चाहिए । पन्द्रहवीं शताब्दी में नामदेव के आविर्भाव का एक कारण श्रौर दिया जाता 
है | वह यह कि उन्होंने मुसलमानों द्वारा मूर्ति तोड़ने का निर्देश श्रपने किसी पद में 
किया है और मुसलमानों का दक्षिण में पहला हमला ईसा की चौदहवीं शताब्दी में 
हुआ । अ्रतः नामदेव चौदहवीं शताब्दी के बाद हुए, किन्तु यहाँ एक बात 
विचारणीय है । महमूद गजनवी ने सोमनाथ की मूर्ति तो बारहवीं शताब्दी ही में 
तोड़ डाली थी । इसके बाद उत्तर में मृति तोड़ने की भप्रनेक घटनाएँ हुईं । नप़्मदेव 
केवल पंढरपुर में ही नहीं रहे, वरन्‌ उनकी यात्राएंँ उत्तर में हस्तिनापुर भौर 
बद्विकाश्रम तक हुईं ।* भ्रत: उत्तर में मुसलमानों की मूर्ति तोड़ने की प्रवृत्ति देखकर 
इम्होंने उसका वर्णन यदि भझपने किसी 'झभंग' में कर दिया तो इससे उनके 
झ्ाविर्भाव काल में कोई प्रन्तर तहीं झाता । फिर नामदेव को ज्ञानेश्बरी के रचयितः 
१ दि सिख रिलीजन, भाग ६, एष्ठ ३४ ( एम० ९० मेकालिफ़ ) 
२ सिलेक्शंस फ्राम हिन्दी लिटरेचर, बुक ४, एष्ठ १११२ (लाला सीताराम बी० ६०) 
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ज्ञानदेव का भी शिष्य कहा गया है ।' ज्ञानदेव का समय सं० १३३२ माना गया 
है ।'* भ्रतः नामदेव ज्ञानदेव के समकालीन प्रवश्य रहे होंगे । 

त्रिलोचन--त्रिलोचन का जन्म वैहय वंश में संवद्‌ १३२४ (सन्‌ १२६७) 
में हुआ था । ये पंढरपुर के निवासी भौर नामदेव के समकालीन थे ।' नामदेव ने 
स्वयं त्रिलोचन के प्रति अनेक पद कहे हैं। इनका नाम त्रिलोचन इसलिए पड़ा कि 
ये भूत, वर्तमान और भविष्य के द्रष्टा थे । ये पभ्रतिथियों का सत्कार करने में सिद्ध हस्त 
थे । जब अनेक संत इनके यहाँ भ्राने लगे तो इन्होंने एक सेवक की खोज की | कहते 
हैं, ईश्वर ने 'अ्रन्तर्यामी! नाम से सेवक बन कर इनकी सहायता की । इनके पद भी 
ग्रन्थ साहब' में पाये जाते हैं। 'भक्तमाल' में जिलोचन को भी नामदेव के साथ 
ज्ञानदेव का शिष्य कहा गया है । 


सदन--सदन का जन्म सेहवान (सिंध ) में हुआ था । ये नामदेव के सम- 
कालीन थे। प्रतः इनका समय विक्रम की चौदहवीं शताब्दी का मध्य भाग ही मानना 
चाहिए । ये जाति के कसाई थे । ये शालग्राम पत्थर की मूर्ति पूजते थे श्रौर उसी से 
मांस तौल कर बेचते थे। बाद में इन्हें सांसारिक जीवन से घृणा हो मई । ये घर से 
भाग निकले । जीवन की भ्रनेक परिस्थितियों से होते हुए इन्हें भ्रनेक कष्ट भीगने पड़े, 
किन्तु इन्होंने न तो ईश्वर का नामही छोड़ा और न सत्यमार्ग से भ्रपना मुख ही 
मोड़ा । इनकी कविता थोड़ी होते हुए भी भक्ति का महत्त्व रखती है । 

बेनी--बेनी का विशेष विवरण ज्ञात नहीं । इनकी रचना की भाषा प्राचीन 
ग्रौर असंस्कृत है। श्रतः ज्ञात होता है कि सम्भवतः इनका प्राविर्भाव काल नामदेव 


से भी पहले हो । इनकी रचनाओं में हठयोग के साधन से श्रध्यात्म की शिक्षा दी 
गई है । 
१, भक्तमाल--हरिभक्त प्रक्राशिका, पृष्ठ २९४--ज्वालाप्रसाद मिश्र 
(गंगा विष्णु श्रीकृष्णदास, बम्बई, सं० ११८१) 
२, श्री शञानेश्वर चरित, पृष्ठ ३७ (श्री लक्ष्मण रामचन्द्र पॉयारकर) 
३, एन आउटलाश्न भाँव दि रिलीजस लिटरेचर आँव इंडिया, ( जे० एन० फर्कंदार ) पृष्ठ 
२१६००-१६०० 
४. विष्ण स्वामी सम्प्रदाय दढ़ शानदेव ग॑भीर मति॥ 
नामदेव “त्रिलोचन” शिष्य सूर शशि सद॒श उजागर | 
गिरा ग॑ंग उनहारि, काव्य रचना प्रेमाकर ॥ 
ग्राचारज हरिदास अतुल बल आनन्द दायन | 
तेद्दि मारग बल्‍लभ विदित पृथुपधति परायन॥ 
नवधा प्रधान सेवा सुदृढ़ मन वच क्रम हरि चरन रति। 
विष्णु स्वामी सम्प्रदाय दृढ़ शानदेव गम्मीर मति ॥ 
भक्तमाल ( नाभादास ) एष्द १६३ 


२२० ' हिन्दी साहित्य का भ्रालोचनात्मक इतिहास द 


संत साहित्य के विकास में मुसलमानी प्रभाव का जितना बड़ा हाथ है उससे 
किसी प्रकार भी कम वैष्णव धमं का नहीं। रामानन्द ने ही श्रपनी स्वतंत्र भक्ति से 
कबीर आदि महात्मात्रों को जन्म दिया जिन्होंने संत साहित्य की स्थापना की । रामा- 
नन्‍्द से पहले दक्षिण में नामदेव और त्रिलोचन और उत्तर में सदन और बेनी की 
रचनाओं ने भी भक्ति का बड़ा परिष्कृत रूप रखा, जिसमें ईश्वर केवल मूर्ति में ही 
सीमित न होकर विदव॑ में व्यापक हो गया । रामानन्द ने संत साहित्य के विकास 
में जो सहायता पहुँचाई उसके निम्नलिखित कारण हैं :-- 


१. रामानन्द ने जाति-बन्धन ढीला कर दिया था । इसका भ्र्थ यह नहीं है कि 
उन्होंने वर्णाश्रम का मूलोच्छेद कर दिया था, उन्होंने केवल खान-पान के 
विषय में स्वाधीनता दी थी, जाति की भ्रवहेलना नहीं की थी ।' उन्होंने उसे 
वैसा ही रखा जैसा श्री सम्प्रदाय का आदेश था। उन्होंने इतना श्रवश्य किया 
कि भक्ति के लिए भप्रनेक जाति के जिज्ञासुप्रों को एक ही पंक्ति में बिठला 
दिया । 


२. उन्होंने धममं-प्रचार के लिए संस्कृत की उपेक्षा कर जनता की भाषा को ही 
प्रश्रय दिया । यद्यपि रामानन्द की हिन्दी-रचना बहुत ही कम है, तथापि 
उन्होंने भ्रपने शिष्यों को भाषा में धर्म-प्रचार की आराज्ञा दे दी थी। रामा- 

! मन्‍्द का ही पद हमें 'ग्रन्थ साहब' में प्राप्त है । 


३. रामानन्द ने ईश्वर के वर्णन में श्रद्वेतवाद में प्रयुक्त ईश्वर के नामों का उप- 
योग किया है । उन्होंने राम की साकार उपासना को सुरक्षित रखते हुए 
भी अद्वेतवाद की इंश-तामावली को स्वीकार किया है । जहाँ एक ओर वे 
रामानुजाचाय के श्रीभाष्य का आधार लेते हैं, वहाँ दूसरी प्रोर वे भ्रद्वेतवाद 
के श्राधार पर लिखी हुईं 'भ्रध्यात्म रामायण” का भी सहारा लेते हूँ ।९ 
यही कारण है कि प्रागे चल कर तुलसीदास ने भी साकार ब्रह्म राम को 
अ्रद्दैतवाद के भ्रनेक इश्वर-सम्बन्धी नामों से पुकारा है । 


४. शंकराचायं के संन्‍्यासियों से रामानन्द के श्रवधूतों की झ्राचारात्मक स्वतंत्रता 
बहुत अभ्रधिक है। (रामानन्द के वेरामियों का नाम अवधूत' है ।) 
रामानस्व--रामानन्द के जीवन के विषय में बहुत कम सामग्री प्राप्त है। जो 
कुछ भी विवरण हमें मिलता है, उसमें रामानन्द की प्रशंसा मात्र है। नाभादास केः 
१. एन भाउटलाइन भाँग्‌ दि रिलीअस लिट्रेचर आग इंडिया--(जे० एन० फर्बोदार) 


. पृष्ठ ३२४ 
३, वही, पृष्ठ १२६ 


भक्ति-काल २२१ 


भक्तमाल से भी हमें कुछ विशेष सहायता नहीं मिलती ।* रामानन्दी सम्प्रदाय के लोग 
अपने सम्प्रदाय की सभी बातें गृप्त रखना चाहते हैं । ४ 


रामानन्द का प्राविर्भाव-काल श्रभी तक संदिग्ध है । नाभादास के 'भक्तमाल' 
के भ्रनुसार रामानन्द श्री रामानुजाचाय की शिष्य परम्परा में चौथे शिष्य थे। यदि 
प्रत्येक शिष्य के लिए ७५ वर्ष का समय निर्धारित कर दिया जाये तो रामानन्द का 
प्राविर्भाव-काल चौदहवीं शताब्दी का श्रन्त ठहरता है। रामानन्द की तिथि के 
निर्णय में एक साधन और है । रामानन्द पीपा और कबीर के गुरु थे, यह निविवाद 
है । मेकालिफ के भ्नुसार पीपा का जन्म संवत्‌ १४८२ ( सन्‌ १४२५ ) में हुमा । 
कबीरपंथी सन्‌ १६९३७ को ५३६ कबीराब्द मानते हैं। इसके भनुसार कबीर का जन्म 
सन्‌ १३६८ ( सं० १४५५ ) सिद्ध होता है । रामानन्द कबीर और पीपा के गुरु होने 
के कारण इसी समय वतंमान होंगे । शब्रतः रामानन्द का समय सं० १४५५ भ्रौर 
१४८४ के पूर्व ही होना चाहिए । भक्तमाल सटीक में रामानन्द की जन्म-तिथि सम्वत्‌ 
१३५६ दी गई है ।' इस तिथि को वेष्णव धर्म के विशेषज्ञ सर श्रार० जी० भंडारकर 
भी मानते हैं ।" 


रामानन्द स्मात॑ वैष्णव थे। उन्होंने श्री सम्प्रदाय के सिद्धान्तों को स्वीकार 
करते हुए भी वर्णाश्रम का बन्धन दूर कर दिया था । वे इस सम्बन्ध में प्रपने 
सम्प्रदाय में बहुत स्वतंत्र थे। उन्होंने श्री सम्प्रदाय के नारायण श्रौर लक्ष्मी के स्थान 
पर राम और सीता की भक्ति पर जोर दिया । 


इन 


१ श्री रामानन्द रघुनाथ ज्यों दुतिय लेतु जगतरन कियो | 
अनन्तानन्द, कबीर, सुखा, सुरसुरा, पश्मावत्ति, नरहरि । 
पीपा, भवानन्द, रे दास, धना, सेन, सुरसुरा की नरहरि ॥ 
औरो शिष्य प्रशिष्य एक ते एक उजागर । 
विश्व मंगल आधार सर्वानन्द दशा के भागर ॥ 
बहुत काल वपु धार के प्रनत जनन को पार दियो । 
श्री रामानन्द रघुनाथ ज्यों दुतिव सेतु जगतरन कियो ॥ 
--भकक्‍तमाल ( नाभादास ), पृष्ठ २६७--२६८ 
२ दि सिख रिलीजन, भाग ६, पृष्ठ १०४ ( एम० ए० मेकालिफ ) 
३ स्वामी श्री १०८ रामानन्द जी दयालु श्री प्रयागराजा में कश्यप जी के समान मगवद्धम 
युक्त बढ़भागी कान्यकुब्ज आह्ण .'पुण्य सदन!” के गृद्द में, विक्रमीय संवत्‌ १३५६ के माघ कृष्ण 
सप्तमी तिथि में, सूये के समान सबों के सुखदाता, सात दंढ दिन चढ़े चित्रा नक्षत्र सिद्धयोग कुम्भ 
कानमें गुरुवार को “भी छुशीला देवी” जी से प्रगट हुए ! 
. श्री मकक्‍तमाल सटीक, १ष्ठ २७३ 
४ वेष्णविज्म, शैविज्म ऐंढ माशनर रिलीजस सिस्टम्स, पष्ठ ६६, 
( खर आर० जी० भंढारकर ) 


२२२ हिन्दी साहित्य का झ्रालोचनात्मक इतिहास 


रामानन्द ने शास्त्रों के श्राधार पर जाति-बन्धन के महत्त्व को व्यर्थ सिद्ध 
किया । उन्होंने भक्ति की सर्वोत्कृष्टता सिद्ध कर प्रत्येक जाति के लिए वेष्णव धर्म 
का दरवाजा खोल दिया । उन्होंने भक्ति श्रौर ज्ञान-प्राप्ति के लिए सामाजिक बन्धन 
को तुच्छ सिद्ध कर दिया । नाभादास के श्रनुसार सभी जाति के भक्त उनके शिष्य 
थे। रामानन्द के दिष्यों के नाम इस प्रकार हैं :-- 


प्रनन्तानन्द, सुरेइवरानन्द, सुखानन्द, नरहरियानन्द, योगानन्द, भावानन्द, 
पीपा, सेन, धना, रैदास, कबीर, गालवानन्द और पदमावती । 


रामानन्द ने अपने स्वतन्त्र विचारों से विभिन्न जातियों के श्रनेक भक्तों 
को श्रपना शिष्य बनाया ।" उन प्रधान शिष्यों का विवरण इस प्रकार है :-- 


धना--धना जाति के जाट थे श्रोर सन्‌ १४१५ (संवत्‌ १४७२) में उत्पन्न 
हुए।'* ये घुवान (देहली, राजपूताना) के निवासी थे । बचपन से ही उनकी प्रवृत्ति 
ईएवर की श्रोर थी । ये एक ब्राह्मण की पूजा देख कर ईइवर की श्रोर इतने 
प्राकृष्ट हुए कि बिना पूजा के जलपान भी ग्रहण न करते थे। इनमें घामिक प्रवृत्ति 
दिनोदिन बढ़ती गई । भ्रन्त में काशी श्राकर ये श्रीरामानन्द से दीक्षित हुए । यद्यपि 
प्रारम्भ में ये मृति-पूजक थे, पर बाद में इनकी भक्ति इतनी परिष्कृत हुई कि ये एकेश्वर- 
वादी होकर ईश्वर के निविकार श्रौर निराकार रूप ही की भावना में लीन हो गये । 
भकक्‍तमाल में इनकी भक्ति की अनेक श्रलौकिक कथाएँ लिखी हें ।* 


पीपा--पीपा का जन्म (सन्‌ १४२५)  संवत्‌ १४८२ में हुआ था। ये गगरोनगढ़ 
के भ्रधिपति थे । ये. पहले दुर्गा के उपासक थे, बाद में रामानन्द का शिष्यत्व 
ग्रहण कर वेष्णव हो गये । इन्होंने रामानन्द के साथ पर्यटन भी खूब किया । श्रन्त 
..._ ३१ एन झाउटलाइन भाव दि रिलीजल लिट्रेचर भाँव्‌ इंडिया, ( जे० एन० फर्कदार ) 
पृष्ठ १२४ 
२ दि सिख रिलीजन, ( एम० ए० मेकालिफ ) पृष्ठ १०६ 
३ धन्य धना के भजन को जिनहिं बीच अंकुर भवो ॥ 
घर आए दरिदास तिनहिं गोधूम खबाए। तात मात बर खेत थोथ लॉगलदि चलाए॥ 
झासपास कृषिकार खेत की करत बड़ाई। भक्त भजे की रीति प्रगट परतीति जु पाई॥ 
झचरज मानत जगत मैं कहुँ निपज्यो कहुँ व॑ बयो । 
धन्य धना के भजन को, बिनहिं बीज अंकुर भयो ॥ 
भक्तमाल ( नाभादास ), पष्ठ ५०४ 
४ एन भाउटलाइन आँव्‌ दि रिलोजस लिट्रेवर आँव्‌ इंडिया, (जे० एन० फकोहार ) 
पृष्ठ ३२३ 


भक्ति-कांले ११३ 


में द्वारिका में बस रहे । इनके साथ इनकी सुन्दरी स्त्री सीता भी थीं, जिन्होंने भ्रपने 
पति का साहचर्य करने के लिए रत्नों भौर दुकूलों के स्थान पर वेरागियों की गूदड़ी 
दरीर पर धारण की। पीपा की भक्तित देखकर सूरसेन राजा भी उनका शिष्य हो 
गया था। पीपा के सम्बन्ध में भनेक अलोकिक जनश्रुतियाँ हे, जिनसे उनके बीत- 
राग और भक्ति-भाव की उत्कृष्टता प्रमाणित होती है | इनके पद भी ग्रन्थ साहब 
में संग्रहीत है ! पीपा के सम्बन्ध में नाभादास का छुप्पय प्रसिद्ध है ।" 


उसकी टीका प्रियादास ने विस्तारपुर्वक की है :-- 


पूछथों दरि पाश्वे को मग तब देवी कह्दी, 

सही रामानन्द गुरू करि, प्रभु पाश्ये। 
लोग जाने बोरो भयो गयो यह काशीपुरी, 

फुरी मति अति आए वहाँ इरि गाश्ये । 
द्वार पै न देत, आशा ईश लेत कद्दी, 

राज सो न हेत सुनि सब दी लुटाश्ये । 
क्यो कुआँ गिरों, चले गिरन प्रसन्न हिय, 

जिस सुख पाए लाए दरस दिखाइये। 


सेन--पये रामानन्द के शिष्य श्रौर उनके समकालीन थे । श्रत: सेन का भी भ्रावि- 
भावकाल विक्रम की पन्द्रहवीं शताब्दी मानना चाहिए। सेन जाति के नाई थे श्रौर 
बाँधोंगढ़ ( रीवाँ ) के भ्रधिपति राजाराम की सेवा करते थे । सेन भ्रपनी दिनचर्या 
में भक्ति के लिए भी समय पा लेते थे श्रौर संतों की सूक्तियाँ गाया करते थे । सेन 
के सम्बन्ध में कथा है कि एक बार साधुझ्नों की सेवा के कारण ये राजाराम की सेवा 
में उचित समय पर नहीं पहुँच सके। स्वयं भगवान ने सेन का रूप रख राजा की 
सेवा की ।* भ्रवकाश मिलने पर जब सेन ने श्राकर राजा से क्षमा माँगी तो राजा 
ने सेन के उपयुक्त समय 'पर उपस्थित होने की बात कही । सेन ने समझ लिया कि 
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१. पीपा प्रताप खग वासना, नाइर को उपदेश दियो ॥ 
प्रथम भवानी भक्त, मुक्ति माँगन को धायो, 
सत्य कह्ो तेदिं शक्ति सुदृढ़ इरिशरण बतायो ॥ 
ओऔरामानन्द पद पाई, भयो भ्रति भक्ति की सीवों । 
गुण भसंख्य निर्मॉल, सन्त परि रासत प्रीवों ॥ 
परस प्रणाली सरस मई, सकल विश्व मंगल कियो । 
पीपा प्रताप जग वासना नाइर को उपदेश दियो । 
मक्तमाल ( नाभादास ), पृष्ठ ४७४ 


२. विदित बात जग जानिए, इरि मंये सहायक सेन के ।। | 
प्रभु दास के काज रूप नापित को कीनो । 


३२४ हिन्दी साहित्य का भ्रालोचनात्मक इतिहांस 


ईश्वर को ही मेरे स्थान पर कष्ट करना पड़ा। सेन की भक्ति जान कर राजाराम 
उनके शिष्य हो गये। ग्रन्थ साहब में सेन की कई सुक्तियाँ उद्भधुत हें । 
रदास--इनके जीवन के सम्बन्ध में भी अनेक झलौकिक कथाएँ कही जाती 
हैं, पर वे सब मान्य नहीं । इनका जन्म चमार के घर में हुआ था । रेदास इसे. 
प्रनेक बार कहते हैं :-- 
ऐसी मेरी जाति विख्यात चमार' । द्वदय राम गोविन्द गुन सार॑ ॥* 
जाति भी ओोछ्ी करम भी भोद्या, भोद्या कसब इमारा । 
नीचे से प्रमु ऊँच कियो दे कद रेदास चमारा॥े 
तुम बिन सकल देव मुनि दढू कहूँ न पारऊँ जमपास छुड़श्या । 
इमसे दीन, दयाल न तुमसे चरन सरन रेदास चमैया ॥ 3 
ये रामाननंद के शिष्य और कबीर के समकालीन थे । श्रतः इनका झ्राविर्भाव-' 
काल कबीर के समय में ही मानना चाहिए, जो सं० १४४५ से सं० १५७५ है । 
श्रादि ग्रन्थ के श्रनुसार ये काशी के निवासी थे और चमारी का व्यवसाय करते थे । 
ये एक पद में स्वयं श्रपना परिचय इस प्रकार देते हैं :-- 
जाके कुदब के ढेढ़ सब ढोर डोवंत फिरहिं अजहुँ बनारसी झास पासा । 
आचार सह्दित बिप्र करहि डंडडति तिनि तने रविदास दासानुदासा ॥ 


भकतमाल के श्रनुसार ये बड़े सिद्ध सन्त थे,' संसार के झ्राकर्षण से परे ये एक 





छिप्र छुरहरी गद्दी पानि दर्पन तहें लीनो। 

तादृश है तिदिं काल भूप के तेल खगायो । 

उलटि राव भयो शिष्य, प्रगट परचो जब पायो ॥ 

श्याम रदत सनमुख सदा, ज्यों बच्छा दित घेन के । 

विदित बात जग जानिए, दरि भये सद्दायक सेन के ॥ 

भक्तमाल ( नाभादास ), पृष्ठ ५०८ 

१. रेदास जी की बानी; पृष्ठ २१ 
२० रेदास जी की बानी; पृष्ठ ४३ 
३. रेद[सजी की बानी; पृष्ठ ४० 
४. आदि श्री गुरु ग्रन्थ साहिब जो, पृष्ठ ६६८ 
५४. सन्देद ग्रन्थि खंडन निपुन, बानी विमल रेदास की ॥ 

सदाचार श्रुति शास्त बचन भविरुद्ध उचारयो । 

मनीर खीर बिबरन परम दंसनि उर धारयो॥ 

भसगवत कृपा प्रसाद परम गतिल्‍इद्दि तन पाई । 

राजसिंहासन बेंठि श्वाति परतीति दिखाई ॥ 

बर्शाभम अभिमान तजि पद रज बन्ददि जासु की। 

सम्देह ग्रन्थि खंडन मिपुन, वानी बिमल रेदास की ॥ 

मक्तमाल ( नाभादास ), पृष्ठ ४५२ 
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वीतराग महात्मा थे | इसी गुण के कारण चित्तौड़ की रानी इनकी शिष्या हो गई 
'थीं। भ्रनुमान है कि ये रानी मीराँबाई ही थीं।' मीराँबाई के पद में भी रैदास 
का नाम गुरु के रूप में झाता है :-- 


गुरु रेदास मिले मोदि पूरे, धुर से कलम भिड़ी | सतगुरु सैन दई जब झाके, जोत रली ॥' 


यदि यह पद प्रक्षिप्त नहीं है तो मीराँबाई का रैदास को भ्पना गुरु स्वीकार 
करना माना जाना चाहिए। 


रैदास ने भपने पूवंवर्ती और समकालीन भक्तों के विषय में भी लिखा है। 
उनके निर्देश से ज्ञात होता है कि कबीर की मृत्यु उनके सामने ही हो गई थी ।' 


रैदास की भ्रायु १२० वर्ष की मानी गई है। इनका एक पंथ प्रलग चल गया 
है, जिसे “रैदासी पंथ” कहते हैं । इस पंथ के श्रनुयायी गुजरात में बहुत हैं । 


रैदास की कविता बहुत सरल और साधारण है । उसमें भाषा का बहुत 
चलता रूप है । पदों में भ्ररबी-फा रसी शब्दों के सरल रूप हैं। एक पद में तो रेदास 
नें फारसी शब्दों की लड़ी बाँध दी है ।* 


रैदास ने यद्यपि ईश्वर के नाम सगुणात्मक रक्‍्खे हैँ, पर उनका निर्देश 


निगुण ब्रह्म से ही है। रंदास जी के दो प्रधान ग्रन्थ हें--रविदास की बानी भ्रौर 
रैविदास के पद | 


१ एन आउटलाइन आँवू दि रिलीजस लिट्रेचर आँव्‌ इंडिया, पृष्ठ १०६ ( ले० एन० 
फर्कंदार ) 
२ संतबानी संग्रद ( मीरॉबाई ), भांग २ पृष्ठ, ७७ 
३ नामदेव कदिये जाति के ओोछ । 
जाको जस गाव लोक ॥१॥ 
भगति हेत भगता के चले । भंकमाल ले बीठल मिले ॥४॥ 
निरगुन का थुन देखो भाई । देदी सहित कबीर विधाई ॥५॥ 
रैेदास जो की बानी, पृष्ठ १३ 
४ खालिक सिकरता मैं तेरा । 
दे दोदार उमेदगार, बेकार जिव मेरा ॥टेक।॥। 
ओवल भाखिर श्लाइ, आदम फरिस्ता बन्दा। 
जिसकी पनद् पीर पैगम्बर, मैं गरीब कया गन्‍्दा ॥ 
तू दाजरा दजूर जोग श्क भर नहीं है दूजा । 
जिसके श्सके आसरा नाहीं, क्या निवाज क्या पूजा । 
नाली दोज, इनोज, नेबखत, कृप्रि सखिजमतगार तुम्दारा । 
दरमाँदा दर ज्याब न पावे, कह रेदास विचारा ॥ 
रैदास जी की गानी, पृष्ठ ६० 
अहि० सा० झभ्रा० इ०--२६ 


२२६ हिन्दी साहित्य का प्रालोचनात्मक इतिहास 


रेदास जैसे निम्नजाति के संन्‍्त को महत्त्व का स्थान देने में वैष्णव धर्म ने 
प्रपनी उदारता का पूर्ण परिचय दिया है ।' 


(..-- कैबीर 


भारतीय जनश्रुतियों में संतों श्रोर महात्माओं की जीवन-तिथियों को कभी 

महत्त्व नहीं दिया गया। अ्रंधविश्वास श्रौर अज्ञान से भरी हुई 

कभ्ीर की कहानियाँ, श्रद्धा श्रौर श्रतोकिक चमत्कार पर आस्था रखने 

ऐतिहासिक स्थिति की प्रवृत्तियाँ हमे श्रपने संतों श्र कवियों की ऐतिहासिक 

स्थिति का निर्णय करने की भ्रोर उत्साहित नहीं करतीं। जिन 

कवियों ने देश और जाति के दृष्टिकोण को बदलकर उसकी उन्नति का मार्ग प्रशस्त 

किया है भ्रौर हमारे लिए साहित्य की भश्रमर निधि छोड़ी है, उनका जन्म-काल श्रोर 

जीवन का ऐतिहासिक दृष्टिकोण विस्मृति के अंधकार में छिपा हुआ है ' कबीर की 
जन्म-तिथि भी हमारे सामने प्रामाणिक रूप में नहीं है । 


कबीर पंथ के ग्रन्थों में कबीर के जीवन के संबन्ध में जितने अवतरण या 

संकेत मिलते हैं, उनमें जन्म-तिथि का उल्लेख नहीं है । ग्रंथों 

कथवी र-पंथी ग्रंथ में तो कबीर को सत्पुरुष का प्रतिरूप मानते हुए, उन्हें सब 
युगों में वर्तमान कहा गया है। ग्रन्थ 'भवतारण' में कबीर के 

वचनों का उल्लेख इस भाँति किया गया है कि 'मैंने युग-यूग में भ्रवतार धारण 
किये हैं भौर प्रकट रूप से में संसार में निरंतर वर्तमान हूँ | सतयुग में मेरा नाम 
सत सुकृत था, जेता में मुनींद्र, द्वापर में करनाम और कलयुग में कबीर हुआ । इस 
प्रकार चारों युगों में मेरे चार नाम हे भ्रौर में इन युग्रों में माया-रहित होकर निवास 
करता हूँ ! * इस दृष्टिकोण में ऐतिहासिक रूप से जन्म-तिथि के लिए कोई स्थान द्वी 
नहीं है । भ्रन्य स्थलों पर कबीर को चित्रगुप्त और गोरखनाथ से वार्तालाप करते 
हुए लिखा गया है । भमरसिहबोध' में कबीर भौर चित्रगुप्त में संवाद हुआ है 
जिसमें चित्रगुप्त ने कबीर द्वारा दी हुई राजा भ्रमरसिह की पवित्रता देखकर भ्रपनी 


१ सेंकड टिनियल रिपोर्ट आँवू दि सर्च फार हिन्दी मेनस्क्रिप्ट्स 


२ जुगन जुगन लीन्दा अवतारा, रहों निरंतर प्रकट पसारा । ११७ 
सतयुग सत सुक्ृत कह टेरा, त्रे ता नाम मुनेन्दद्दि मेरा। 
दोपर में करमाम कदाये, कलियुग नाम कबीर रखाये। श्श्८ 


चारों युग के चारों नाऊँ, माया रह्वित रहे तिहि ठाऊँ। 
सो जाघो पहुँचे नहिं कोई, सुर नर नाग रहे मुख गोई। 
“-प्रन्थ भवतारण । ( पमंदास लिखित ) पृष्ठ ११, १२ 
सरस्वती बिलास प्रेस, नरसिंहपुर सम्‌ १६०८ 
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हार स्वीकार की है।' 'कबीर गोरष गुष्ट में गोरव भौर कबीर में तस्त्व-सिद्धान्त 
“पर प्रश्नोत्तर हुए हैं भौर कबीर ने गोरख को उपदेश दिया है।" यह स्पष्ट है कि 
चित्रगृप्त देवरूप से मान्य है भौर गोरखनाथ का झ्राविभवि-काल कबीर की जन्मतिथि 
से बहुत पहले है, क्योंकि कबीर ने भ्रपनी रचनाओं में नाथ झाचायों को अनेक 
बार स्मरण किया है।' संत कबीर के चारों झोर जो आध्यात्मिक प्रकाह-मंडल 
खिच रहा है, वह कबीर को एक मात्र दिव्य पुरुष के रूप में प्रदर्शित करना चाहता 
है । उसमें वास्तविक जन्म-तिथि खोजने की प्रेरणा भी नहीं है । 


कबीर-पन्‍्थी साहित्य में एक ग्रंथ "कबीर चरित्र बोध'* भश्रवष्य है जिसमें 
कबीर की जन्म-तिथि का निर्देश है। “संवत्‌ चौदह सो पचपन विक्रमी जेठ सुदी 
पूणिमा सोमवार के दिन सत्य पुरुष का तेज काक्षी के लहर तालाब में उतरा । 
उस समय पृथ्वी और आकाश प्रकाशित हो गया ।” इस प्रकार कबी र-चरित्र बोध 
के प्रनुसार कबीर का आविर्भाव-काल संवत्‌ १४५५ ( सन्‌ १३६८ ) है । संभष्षतः 
इसी प्रमाण के भ्राधार पर कबीर-पन्थियों में कबीर के जन्म के सम्बन्ध में एक दोहा 
प्रचलित है :-- 


चौदश सौ पचपन साल गए, घन्द्रवार एक ठाट ठए। 
जेठ सुदी बरसायत को, पूरनमासी प्रग० भए। | 


इस प्रकार कबीर का जन्म संवत्‌ १४५४५ में जेष्ठ पूणिमा चंद्रवार को कहा 
गया है । किन्तु "कबीर चरित्र बोध' की प्रामाणिकता के सम्बन्ध में कुछ कहा नहीं 
जा सकता श्ौर कबीर पंथियों में प्रचलित जनश्रुति केवल विश्वास की भावना है, 
इतिहास का तकेसम्मत सत्य नहीं। 


निजी कल न ++ लि्ित->++ +् जल स्तन नल जज -+>> >> 


लोहा से जो कंचन कियेऊ । यहि विधि हँसा निमल भलऊ। 
इतनी सुनि यम भये अधीना । फेर न तिनसे बोलन कीना । 
अमरसिंद बोध ( श्री युगलानन्द द्वारा संशोषित ) पृष्ठ १० 
श्रीवेड्ुटे श्वर प्रेस, बम्बई, संवत्‌ १६६१ 
२ गोरव तेरी गंमि नहीं।॥ सकर परे न पीर । 
तहाँ जुलादा बंदगी॥ ठाढ़ा दास कबीर ।।८१ 
कूबीर गोरष गुष्ट, हस्तलिपि, संबत्‌ १७६५, पृष्ठ £ 
( जोधपुर राज्य-पुस्तकालय ) 
३ छिश् जती माइआ के बंदा | नवे नाथ घरज भर चंदा ॥ 
संत कबीर, पृष्ठ २२० 
४ कबीर चरित्र गोध (बोधसागर, स्वामी युगलानन्द द्वारा संशोधित) पृष्ठ ६, 
श्रीवेक्वटे श्वर प्रेस, बम्बई, संबत्‌ १६६३ 


२२८ हिन्दी साहित्य का ग्रालोचनात्मक इतिहास 


प्रामाणिकता के दृष्टिकोण से कबीर का सर्वप्रथम उल्लेख संवत्‌ १६४२ 
(सन्‌ १५५५) में नाभादास लिखित भक्‍तमाल में मिलता है | 


भकतमाल उसमें कबीर के सम्बन्ध में एक छप्पय लिखा गया है" :-- 


कवीर कानि राखी नहीं, वर्णाश्रम पट दरसनी ॥ 
भक्ति विमुख जो धरम तादहि अधरम करि गायो । 
जोग जग्य ब्रत दान भजन बिनु तुच्छ दिखायो। 
हिन्दू तुरक प्रमान रमैनी सबदी साख्ी। 

पच्छपात नहिं बचन सबहि के हित की भाखी ॥ 
आरूढ़ दसा हैं जगत पर, मुख देखी नाद्विन भनी । 
कबीर कानि राखी नहीं, वर्याभ्रम पट दरसनी ॥ 


इस छप्पय में कबीर के जीवन-काल का कोई निर्देश नहीं है, कबीर के 
धाभिक आदर्श, समाज के प्रति उनका पक्षपात-रहित स्पष्ट दृष्टिकोण भर उनकी 
कथन-शैली पर ही प्रकाश डाला गया है । इतना भ्रवद्य कहा जा सकता है कि 
उनका प्राविभाव-काल ग्रंथ के रचना-काल संवत्‌ १६४२ ( सन्‌ १५५८५ ) के पूर्व 
ही होगा। श्री रामानंद पर लिखे गए छुप्पय' से यह भी स्पष्ट होता है कि कबीर 
रामानंद के शिष्य थे । यही एक महत्त्वपूर्ण बात भक्तमाल से ज्ञात होती है । 


पझ्बलफजल अल्लामी का आराईन-ए-प्रकबरी” दूसरा ग्रंथ है जिसमें कबीर 

का उल्लेख किया गया है। यह ग्रंथ श्रकबर महान्‌ के 

धराईन-ए-भ्रकबरी राजत्व-काल के ४२ वें वर्ष सन्‌ १५६८ ( संवत्‌ १६५५ ) 
में लिखा गया था । इसमें कबीर का परिचय मुवाहिद' कह 

कर दिया गया है । इस ग्रन्थ में कबीर का उल्लेख दो बार किया गया है। प्रथम 
बार पृष्ठ १२९ पर, द्वितीय बार पृष्ठ १७१ पर । पृष्ठ १२ ६ पर पुरुषोत्तम (पुरी) 


हु 


१ भक्तमाल ( नाभादास ,, पृष्ठ ४६१-४६२ 9 
२ भीरामानन्द रघुनाथ ज्यों दुतिय सेतु जगतरन कियो » 
अनंतानंद कबीर सुखा सुरसुरा पद्मावति नरदरि | 
पीया भावानंद, रदासु धना सेन सुरसर की धरइरि । 
ओरो शिष्य प्रशिष्य एक तें एक उजागर । 
विश्व मंगल आधार सर्वानन्‍्द दशभधा के भागर ॥। 
बहुत काल वपु थारि के, प्रनत जनन कौ पार, दियो। ” 
शओरामानंद रघुनाथ ज्यों दुतिय सेत जगतरन कियो। 
( भक्तमाल, छप्पव ३१) 


१३ आाईन-ए-अकबरी ( भवुलफजल अल्लामी ) कनंल एच० एस० जेरेट द्वारा भभूदित, 
भाग २, कलकत्ता, सन्‌ १८६१ 


भक्ति-काल २२६ 


का वर्णन करते हुए लेखक का कथन है" :--“कोई कहते हैं कि कबीर मृवाहिद 
यहाँ विश्राम करते हे भौर झाज तक उनके काव्य भ्रौर कृत्यों के सम्बन्ध में प्रनेक 
विश्वस्त जनश्रुतियाँ कही जाती हैं । वे हिन्दू भौर मुसलमान दोनों के द्वारा भपने 
उदार सिद्धान्तों श्रौर ज्योतित जीवन के कारण पृज्य थे भौर जब उनकी मृत्यु 
हुई, तब ब्राह्मण उनके शरीर को जलाना चाहते थे और मुसलमान गाडना चाहते 
थे ।” पृष्ठ १७१ पर लेखक पुन: कबीर का निर्देश करता है" :--' कोई कहते हैँ कि 
रत्तनपुर ( सूबा अ्रवध ) में कबीर की समाधि है जो ब्रह्मक्य का मंडन करते थे । 
भ्राध्यात्मिक दृष्टि का द्वार उनके सामने अंशतः खला था और उन्होंने भ्रपने समय 
के सिद्धान्तों का भी प्रतिकार कर दिया था । हिन्दी भाषा में धार्मिक सत्यों से परिपूर्ण 
उनके अनेक पद आज भी वतेमान हे ।” 

श्राइंन-ए-अ्रकबरी की रचना-तिथि ( सन्‌ १५६८ ) में ही महाराष्ट्र संत 
तुकाराम का जन्म हुआ । तुकाराम ने अपने गाथा-प्रभड्भ ३२४१ में कबीर का निर्देश 
किया है--“ग्रोरा कुम्हार, रविदास चमार, कबीर मसलमान, सेना नाई, कन्होपात्रा 
वेश्या, ,,चोखामेला श्रछृत, जनाबाई कुमारी भ्रपनी भक्ति के कारण इंश्वर में लीन 
हो गए हैं।/ “ए 

किन्तु आईन-ए-प्रकबरी श्रौर संत तुकाराम के निर्देशों से भी कबीर के 
झ्राविर्भाव-काल का संकेत नहीं मिलता । यह अ्वद्य कहा जा सकता है कि कबीर 
की जन्म-तिथि संवत्‌ १६५५ ( सन्‌ १५९८ ) के पूर्व ही होगी, जैसा कि हम भक्तमाल 
पर विचार करते हुए कह चुके हें । 


विक्रम की सत्रहवीं शताब्दी के उत्तराद्ध में हमें एक और ग्रन्थ मिलता है 
जिसमें कबीर के जीवन का विस्तृत विवरण है। वह है श्री श्रनंतददास लिखित “श्री 
कबीर साहिब जी की परचईं । भ्रनंतदास का भ्राविर्भाव संत 
रे साहिब जी रैंदास के बाद हुआ श्रौर उनका काल पन्द्रहवीं शताब्दी का 
] को परचई. उत्तराद्ध माना गया है ।' “हस्तलिखित हिन्दी पुस्तकों का 
संक्षिप्त विवरण! में पृष्ठ 5७ पर १२८ नं० की हुस्तलिखित 
प्रति का समय सन्‌ १६०० (संवत्‌ १६५७ ) दिया गया है। इस प्रति के दो भाग 
हैं जिनमें पीपा भ्रौर रेदास की जीवन-परचियाँ दी गईं हैं। कबीर की जीवन-परची 
का उल्लेख नहीं है । जब श्रनंतदास ने पीपा श्र रेदास के जीवन की परवचियों 
के साथ कबीर की जीवन-परची भी लिखी तब उसका समय भी सन्‌ १६०० के 
“पर जहनसअकबते, एक १९9 
२ भाईन-ए-भकबरी, पृष्ठ १ ७१] 
३ खोज रिपोर्ट, पृष्ठ १९०६-११] 


२३० हिन्दी साहित्य का झालोचनात्मक इतिहास 


भासपास ही होना चाहिए, यद्यपि इस कथन के लिए हम कोई प्रमाण प्रस्तुत नहीं 
कर सकते । अनन्तदास लिखित जो श्री कबीर श्ाह्िब्‌ जी की परचई' की हस्तलिखित 
प्रति मेरे पास है, उसका लेखन-काल संवत्‌ १८४२ ( सन्‌ १७८५ ) है। यह 
हस्तलिखित प्रति 'वाणी हजार नौ” के गूटिका का भाग मात्र है" श्रौर किसी प्रन्य 
प्राचीन प्रति की नकल है। इस ग्रंथ में यद्यपि कबीर के जीवन की तिथि नहीं है 
तथापि उनके जीवन की कुछ महत्त्वपूर्ण घटनाश्रों का उल्लेख भ्रवध्य है :«- 

१. वें जुलाहे थे और काशी में निवास करते थे । 

2२. वे गुरु रामानन्द के शिष्य थे ।" 

३. बघेल राजा वीरसिह देव कबीर के समकालीन थे ।. 
४. सिकन्दर शाह का काशी में श्रागमन हुझ्ना था और उन्होंने कबीर पर 
प्रत्याचार किए थे ।* 
“५. कबीर ने १२० वर्ष की आयु पायी ।' 


तिथियों को छोड़ कर जिन महत्त्वपूर्ण बातों का उल्लेख इस 'परची” में 
किया गया है, उनसे कबीर के जीवन-काल के निर्णय में बहुत सहायता मिलेगी । 





जलन 


१ इती श्री सरव गोटिको संपूरण ॥ वांणी हजार नो ॥ ६०००॥ सम्पूरण भवेत्‌॥ संवत्‌ 
॥१८४२॥ बियाला की मीती । पोस सुद सकल पषे।॥ तिथ्यौनांम पंचमी ॥| ५ बार मंगलवार ॥ के 
दिन सुभ भवेत्‌॥ लिफते च नग्न कोलीया मध्ये । लिषत' च साथ विह्मदास ॥ स्वामी जी श्री श्री 
भी श्री श्री भ्रमरदास जी ॥ को सिप ॥ स्वॉमीजी ॥ श्रीक्री्री्रीश्री श्री श्षे श्र ्षी श्री श्री श्र री श्री श्री श्रील्‍ 
ओऔीक्षीआ्रीश्ीओरश्री श्री श्री श्री श्री श्री श्री श्ष श्री श्री श्री की श्री श्री 0 १ ० ८ सैवा दा स_ जो. कौ पोता सिष ॥ 


२ कासी बसे जुलाहा ऐक । इरि भगतिन की पकड़ी टेक ॥ 

३ नमल भगति कबीर की चीही। परदा पोल्या दछूया दीन्दी ॥ 
भाग बडे रामानन्द गुरु पाया । जाँ मन मरन का भरम गमाया॥ 
बरसिंघदे बाघेलो राजा | कबीर कारनि षोई लाजा ॥ 
स्याद सिकन्दर काशी आ्राया । काजी मुलाँ के मनि भाया ॥... ... 
कहै सिकन्दर श्रेसी बाता। हूँ तोहि देष्‌ दोजिंग जाता।... ... 
गाफल संक न माँने मोरी; भव देषूं साची करामाति तोरी । 
बॉँध्यो पग मेल्हों ज॑जीरू । ले 'बोरयौ गंगा के नीरू ॥ ... 

६ बालपनों थोषा में गयो। बोस बरस ते चेत न भयौ ॥ 
बीस सऊ लग छीनी भगती । ता पीछे पाई है मुक्ती ॥ 


भविति-कोल॑ २३६१ 


संवत्‌ १६६१ (सन्‌ १६०४) में सिख धर्म के पाँचवें गरु श्री भ्रजु नदेव जी 
ने श्री गुरु ग्रंथ साहब का संकलन किया ।' इसमें कबीर के 
शीगुद ग्रंथ. रागु झौर सलोक' का संग्रह अ्रवद्य है, किन्तु उनके झावि- 
साहब -काल के सम्बन्ध में किसी पद में भी संकेत नहीं है । 
ग्रनेक स्थलों पर सन्‍तों की पंक्ति में हमें कबीर का उल्लेख 
भ्रवरय मिलता है । 
१. नाम छीवा कबीर जुलादा पूरे गुरते पाश। (नानक, सिरी रागु ) 
२. नामा जेदेउ कबीरु त्रिलोचनु भउ जाति रबिदासु चेमिभारू चलईआ ।' (नानक, रागु 
बिलावल) 
३. बुनना तनना तिआगि के प्रीति चरन कबीरा । 
नीच कुला जोलाइरा भश्झो गुनीय गद्दीरा ॥ ' ( भगत धनेजी, राग आसा ) 
४. नामदेव कबीरु तिलोचनु सधना सैनु तरे । 
कहि रविदासु सुनहु रे संतहु दरिजीउ ते सभे सरे ॥५ (भगत रविदास जी, राग भासा) 
५. हरि के नाम कबीर उजागर । जन्म के काटे कागर।६ (भगत रविदास जी, रागु मारू) 
६. जाके ईदि बकरीदि कुल गऊ रे बधु करहि, मानीश्रद्दि सेख सद्दींद पीरा । 
जाके बाप वसी करी पूत भेंसी सरी, तिहू रे लोक परसिष कबीरा ॥*? 
(भगत रविदास जी, रागु मलार) 
७. गुण गाय रविदासु भगतु जैदेव त्रिलोचन । 
नामा भगतु कबीरु सदा गावदि सम लोचन ॥* 
(सवर्ए मदले पहले के) 
इस ग्रंथ में हमें कबीर के निर्देश के साथ उनकी समकालीन किसी भी घटना 
का विवरण नही मिलता । नानक के उद्धरण में यह अ्रवश्य संकेत है कि कबीर ने 
'पूरे गुर' से 'गति पाई” थी । (पूरे गुर' से क्या हम श्री रामानंद का संकेत पा सकते 
हैं ? डा० मोहनसिंद ने 'पूरे गुर' से 'ब्रह्म' का भ्र्थ माना है ।* यह भ्र्थ चिंत्य भी हो 
सकता है । गण 
१ ऋभीर--हिज बायोग्रेफी (४० मोहनसिह) 
२ आदि श्री गरु ग्रंथ साहब जी, पृष्ठ श६ 
१ आदि श्री गुरु ग्रंथ साहब ली, पृष्ठ ४५१ 
४ आदि श्री गुरु ग्रंथ साध जी, एष्ठ २६४ 
५ आदि ओ गुरु ग्रंथ साहब जी, एृष्ठ ४६८ 
६ भादि श्री युरु ग्रंथ सादब जी, पृष्ठ २६४ 
७ झादि ओऔ गुर ग्रंथ सादब जी, पृष्ठ ६६८ 
८ आदि श्री गुरु ग्रंथ सादब जी, पृष्ठ ७४८ 
६ कबीर---दिल वायोग्रेफी (श० मोदनसिंद) एण्ट २१ 





२३२ हिन्दी साहित्य का भालोचनात्मक इतिहांस 


संवत्‌ १७०२ (सन्‌ १६५५) में प्रियादास द्वारा लिखी गई नाभादास के 





भ्क्‍तमाल की टीका में कबीर का अकतनुष् हिला क्‌ 
भकक्‍तमाल की दिया गया है। इस टीका से यह्‌ स्पष्ट कि कबीर 
५ टीफा सिकंदर लोदी के समकालीन थे।'" और सिकंदर लोदी ने 


कबीर के स्वतंत्र श्नौर 'अधामिक' विचार सुन कर उन पर 
मनमाने अत्याचार किए । इस टीका में भक्तमाल की इस बात का भी समर्थन किया 
गया है कि कबीर रामानंद के शिष्य थे और यह समर्थन कबीर के जीवन का विवरण 
देते हुए कबीर सम्बन्धी छप्पय की व्याख्या में दिया गया है। सत्रहवीं शताब्दी के 
उत्तराद्ध में 'दबिस्तान का लेखक मोहसिन फानी (मृत्यु हिजरी १०८१; सन्‌ १६७० ) 


जो ब्रह्नक्य में विश्वास रखने वाले हिंदुओं में मान्य थे, एक बैरागी थे । कहते हैं कि 


।५००4०९०७०५ ७०७7५ पक २०७ ५०8४०, "५००4३ का के ५33 ७०» रभामीत मऊ 


जब कबीर प्राध्यात्मिक पथ-प्रदशंक की खोज में थे, वे भ्रच्छे-प्रेच्छे हिन्दू और 


मुसलमानों के पास गए, किन्तु उन्हें कोई इच्छित व्यक्ति नहीं मिला । श्रन्त में किसी 
उन्हें प्रतिभाँगील व॒द्ध ब्राहिण रामेनंद की सेवा में जाने का निर्देश किया । 


उपय्‌ कत ग्रन्थों से कबीर के जीवन की दो विशेष घटनाओं का पता हमें लगता 
है कि (१) वे रामानन्द के शिष्य थे और (२) वे सिकंदर लोदी के सम- 
कालीन थे । यदि हम इन दोनों घटनाओ्रों का समय निर्धारित कर सकें तो हमें कबीर 
का आविर्भाव-काल ज्ञात हो सकेगा । यह सम्भव हो सकता है कि प्रियादास की टीका 
झ्रौर मोहसिन फानी का दबिस्तान जो सत्रहवीं शताब्दी की रचनाएँ हें श्नौर कबीर 
के प्रथम निर्देश करने वाले ग्रन्थों के बहुत बाद लिखी गईं थीं, जनश्रुतियों से प्रभावित 
हो गई हों भौर सत्य से दूर हों । किन्तु समय निर्धारण की सुविधा के लिए श्रभी हमें 
उपयु कत दोनों घटनाओ्रों को स्मरण रखना चाहिए । 


सबसे प्रथम हमें यह देखना चाहिए कि कबीर ने क्‍या अपनी रचनाश्रों में 
इन दोनों घटनाश्रों का उल्लेख किया है ? सन्त कबीर ग्रन्थ 
संत कबीर के के 'पद' श्रौर 'सलोक' जो हमें लगभग प्रामाणिक मानना 
उल्लेख चाहिए, रामानंद के नाम का कहीं उल्लेख नहीं करते । एक 
स्थान पर एक पद भ्रवश्य ऐसा मिलता है जिससे रामानन्द का 
संकेत निकाला जा सकता है । वह पद है :--- 

[स्व की पुरी बसे बुषि सारु। तह तुम्द मिलि कै करहु विचार ॥ ( रागु मैरठ, १० ) 
'शिव की पुरी (बनारस) में बुद्धि के सार-स्वरूप (रामानन्द ? ) निवास 
१ देखि के प्रभाव फेरि उपज्यो अभाव द्विज आयो पातसाइ सो सिकंदर सुनाँव है। 

(मक्तमाल, पृष्ठ ४६३) 


भक्ति-काले ३३ ३ 


करते हैं। वहाँ उनसे मिल कर तुभ (धर्म-विचार) करो ।' किन्तु शिवपुरी का प्रर्थ 
बनारस' न होकर “बद्यरंध्र' भी हो सकता है जिस पअ्र्थ में गोरखपंथी उसका प्रयोग 
करते हें । स्वयं गोरखनाथ ने 'ब्रह्मारंध्र' के भ्रथे में 'शिवपुरी' का प्रयोग किया है :-- 
अहूठ पटण मैं मिथ्या करे । ते भवधू शिवपुरी संचरें ॥१ 

साढ़े तीन (श्रहुठ) हाथ का शरीर ही वह नगर है जिसमें घृम-फिर कर 
वह भिक्षा माँगता है। हे भ्रत॒धृत ! ऐसे धू्ते शिवलोक (ब्रह्मरंध्र) में संचरण करते 
हैं । कबीर पर गो रखपंथ का प्रभाव विशेष रूप से था अ्रतः रामानन्द के श्रर्थ में यह्‌ 
पद संदिग्ध है। इसका प्रमाण हम नहीं मान सकेंगे । 


सिकंदर लोदी के अत्याचार का संकेत कबीर के इन संकलित पदों में दो 
स्थानों पर मिलता है। पहला संकेत हमें राग गौंड के चौथे पद में मिलता है श्रौर 
दूसरा रागु भैरउ के भ्रट्टारहवें पद में । दोनों पद नीचे लिखे जाते हूँ :-- 
१. मुजा बाँघि मिला करि डारिभो। दसती क्रोपि मंड मद्दि मारिशो॥ 
हसति भागि के चीसा मारे | श्आ मूरति के दृउ बलिहारे॥ 
आहि मेरे ठाकुर तुमरा जोर। कांजी बकिबों इसती तोरु ॥१॥ 
रे मदहाबत तुझु डारठ काटि। इसदि तुराबदु घालद्ु सादि। | 
इसति न तोरे परें पिश्रानु ।वाके दिदे बसे भगवालु ॥२॥ 
किआ अभ्रपराधु संत है कीम्दा। बाँधि पोटि कुंचर कूउ दीना ॥ 
कुर्चर पोट लै लै नमसकारें | बूकि नहीं काजी अ्रंधिझारे ॥३॥ 
तीनि बार पतीआा भरि लीना। मन कठोर अजहू न पतीना ॥ 
कहि कबीर हमरा गोबिंदु। चउथे पद महि जनका जिंदु॥४॥ 
( रागु गौड़, ४ ) 
२. गंगा गुसाश्ने गद्दिर गंभीर | जंजीर बाँधि करि खरे कबीर ॥ 
मनु न डिगे तनु काहे कउ डराइ। चरन कमल चित रदिओो समाई ॥१॥ 
गंगा की लद्दरि मेरी ट॒टी जंजीर । श्रिग्लाला पर बेठे कबीर ॥२॥ 
कहि कबीर कोऊ संग न साथ । जल थल राखन है रघुमाथ॥१॥ 
( रागु भेरड, १८ ) 
इन पदों में काजी द्वारा कबीर पर हाथी चलवाने और जंजीर से बँधवां 
कर कबीर को गंगा में ड्बाने का वर्णन है, किन्तु इन दोनों पदों में सिकंदर लोदी 
का नाम नहीं है। 'परची' आ्रादि ग्रन्थों में सिकंदर लोदी ने जो-जो श्रत्याचार किए थे, 
उनमें उपय्‌ क्‍त दोनों घटनाएँ सम्मिलित हैं । भरत: यहाँ पर इन दोनों घटनाप्रों को 
सिकंदर लोदी के श्रत्याचारों के श्रन्तगंत मानने में श्रनुमान किया जा सकता है । 


झआाहि मेरे ठाकुर तुमरा जोरु! श्रौर “गंगा की लहरि मेरी टूटी जंजीर' जैसी 
पंक्तियों से ज्ञात होता है कि कबीर ने अपने भ्रनुभवों का वर्णन स्वयं ही किया है | 


१ गोरखबानी--डा० पीताम्वर बढ्थ्वाल, पृष्ठ १६ । साहित्य-सम्मेशन, प्रयाग | १६६६ 
हि० सा० भा० ६००००३० 


३३४ हिन्दी साहित्य का झालोचनात्मक इतिहार्स 


यदि ये पद प्रमाणित समझे जायें तो कबीर सिकंदर लोदी के समकालीन माने जा 


सकते हैँ। 


कबीर और सिकंदर लोदी के समय के सम्बन्ध में भारतीय इतिहासकारों ने 


कवीर औरं जो तिथियाँ दी हें, उनका उल्लेख इस स्थान पर अ्रावश्यक 
सिकंदर लोदी है। वे इस प्रकार हैं :-- 
का समय 





| कब | करीर काका | कब. का पा व (कर | सिकंदर लोदी का 
कबीर का समय 























१ बील प्रोरिएंटल बायो- | जन्म सन्‌ १४६० यही समय 
ग्रेफिकल डिक्शनरी | (संवत्‌ १५४७) 
२ फ्रक़हार ग्राउटलाइन आँव्‌ | सन्‌ १४००-१५१८। सन्‌ १४८६९-१५१७ 
दि रिलीजस लिट-| (संबत्‌ १४५७- (संवत्‌ १५४६- 
श्‌ रेचर श्रॉव्‌ इंडिया | १५७५) १५७४) 
३ हंंटर इंडियन इम्पायर | सन्‌ १३००-१४२०| नहीं दिया । 
(संवत्‌ १३५७- 
१४७७) 
 हिस्टद्री श्रॉव्‌ दि तक कस 
४ ब्विग्स नहीं दिया सन्‌ १४८८-१५१७ 
राइज श्रॉव्‌ दि (संवत्‌ १५४४- 
मोहमडन पावर १५७४) 
इन इंडिया 
४ मेकालिफ सिख रिलीजन, सन्‌ १३६५८-१५१८।| सिहासनासीन 
भाग ६ (संवत्‌ १४५५- सन्‌ १४८८ 
१५७५) (संवत १५४५) 
। 
६ वेसकट कबीर एंड दि सन्‌ १४४०-१५१८ | सन्‌ १४६६ (संवत्‌ 
द ' कबीर पंथ (संवत्‌ १४६७- | १५५३) 
| १५७५) (जौनपुर गमन) 
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इतिहासकार का ग्रंथ कबीर का समय | सिकंदर लोदी का 
: नाम समय 
७ स्मिथ कल हिस्द्री | सन्‌ १४४०-१५१८ | सन्‌ १४८६-१५१७ 
प्रॉव इंडिया ( संवत्१98 १४६९७- | (संबत्‌ १५४६- 
१५७५ ) १५७४) 
८ भंडारकर वैष्णविज़्म शविज़््म/ सन्‌ १३६८-१५१८ | सन्‌ १४८५-१ ५१७ 
एंड माइनर रिली- ( संबत्‌ १४५५- | (संवत्‌ १५४५० 
जस सिस्टिमूस | १५७५ ) १५७४) 
£ ईदवरी न्यू हिस्द्री श्राव्‌ | ईसा की पंद्रहवीं | सनू १४८९-१५१७ 
प्रसाद इंडिया शताब्दी (संवत्‌ १५४६- 
१५७४) 





उपयु कत इतिहासकारों में प्रायः सभी इतिहासकार कबीर और सिकंदर लोदी 
का समकालीन होना मानते हैं। ब्रिग्स जिन्होंने भ्रपना ग्रन्थ 'हिस्द्री श्राव्‌ दि राइज़ 
प्रॉव्‌ दि मोहमडन- पावर इन इंडिया', मुसलमान इतिहासकारों के हस्तलिखित ग्रंथों 
के भ्राधार पर लिखा है, वे सिकदर लोदी का बनारस आना हिजरी €०० ([शप्रर्थात्‌ 
सन्‌. १४६४) मानते हैं । वे लिखते हैं कि बिहार के हुसेनशाह शरकी से युद्ध 
करने के लिए सिकंदर ने गंगा पार की और 'दोनों सेनाएँ एक दूसरे के सामने बनारस 
से १८ कोस (२७ मील) की दूरी पर एकत्र हुईं ।* प्रियादास ने अपनी भक्तमाल 
की टीका में सिकंदर लोदी और कबीर में संघर्ष दिखलाया है | श्री सीतारामशरण 
भगवानप्रसाद ने उस टीका में एक नोट देते हुए लिखा है 'यहू प्रभाव देखकर 
ब्राह्मणों के हृदय में पुन: मत्सर उत्पन्न हुआ । वे सब काशीराज को भी श्री कबीर 
जी के वश में जान कर बादशाह सिकंदर लोदी के पास जो आगरे से काशी जी 
ग्राया था, पहुंचे ।' 

प्रतः श्री कबीर साहिब जी की परचई, भकतमाल झौर संत कबीर के रागु 
गौंड ४ और रागू भैरठ १८ के आधार पर हम कबीर और सिकंदर लोदी को सम- 
कालीन मान सकते हें। सिकंदर लोदी का समय सभी प्रमुख इतिहासकारों के 
१ हिस्टी भाँव्‌ दि राश्फ़ भाव मोहमटन पावर इन इंडिया ( ख्ॉन जिग्स ) लंदन १८२६, 

पृष्ठ ५४७१-७२ 

२ भक्त्माल सटीक, पृष्ठ ४७० सीतारामशरण अग॒वानप्रसाद (लखनऊ, ११६१) 
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प्रनुप्तारा सन्‌ १४८८ या १४८६ से सन्‌ १५१७ (संवत्‌ १५४५-४६ से १५७५) 
माना गया है भरत: कबीर भी सन्‌ १४८८-८९ से १५१७ (संवत्‌ (५४५-४६ से 
१५७५) तक लगभग वर्तमान होंगे । डा० रामप्रसाद त्रिपाठी ने अपने लेख “कबीर 
जी का समय'' में स्पष्ट करने की चेष्टा की है कि कबीर जी सिकन्दर लोदी के सम- 
कालीन नहीं हो सकते । उन्होंने इसके दो प्रमुख कारण दिए हैं । पहला तो यह है 
कि जिन ग्रंथों के आधार पर सिकन्दर का विध्वसनीय इतिहास लिखा गया है, उनमें 
कबीर और सिकन्दर लोदी का संबन्ध कहीं भी उल्लिखित नहीं है। श्रौर दूसरा 
कारण थह है कि सिकन्दर की धामिक दमन-नीति की प्रबलता से कबीर अधिक 
दिनों तक श्रपने धर्म का प्रचार करते हुए जीवित रहने नहीं दिये जा सकते थे, 
किन्तु ये दोनों कारण श्रधिक पुष्ट नहीं कहे जा सकते । श्रतुलफजल ने भ्रकबर का 
विश्वसनीय इतिहास लिखते हुए भी “झाईन-ए-अकबरी' में तुलसीदास का उल्लेख 
नहीं किया है यद्यपि वे श्रकबर के समकालीन थे श्र प्रसिद्ध व्यक्तितयों में गिने जाते 
थे। दूसरे कबीर ने जो धामिक प्रचार किया था वह तो हिन्दू और मुसलमानी धर्म 
की सम्मिलित समालोचना के रूप में था । उनके सिद्धान्तों में मूतिपूुजा की उतनी 
ही श्रवहेलना थी जितनी की “मुल्ला के बाँग देने! की । श्रतः कबीर को एक बारगी 
ही विधर्मी प्रचारक नहीं कहा जा सकता श्ौर वे एक मात्र हिंदू-धर्म प्रचारकों की 
भाँति मृत्यु-दंड से दंडित न किए गए हों । उन्हें दंड श्रवश्य दिया गया हो जिससे 
वे युक्ति पूवंक अपने को बचा सके ' फिर एक बात यह भी है कि सिकन्दर को 
बनारस में रहने का श्रधिक अवकाश नहीं मिला जिससे वह कबीर को अधिक दिनों 
तक जीवित न रहने देता । इतिहासकारों ने सिकन्दर लोदी का बनारस आगमन सन्‌ 
१४६४ में माना है श्ौर उसे राजनीतिक उलझनों के कारण शीघ्र ही जौनपुर चला 
जाना पड़ा। श्रतः राजनीति में श्रत्यधिक व्यस्त रहने के कारण सिकन्दर लोदी 
कबीर की झोर भ्रधिक ध्यान न दे सका हो श्रौर कबीर जीवित रह गए हों । उसने 
चलते-फिरते काजी को भश्राज्ञा दे दी कि कबीर को दंड दिया जाय और वह दंड 
उनका जीवन समाप्त करने में श्रपृर्ण रहा हो । इस प्रकार जो दो कारण डा० राम 
प्रसाद त्रिपाठी ने दिये हैं, केवल उनके झाधार पर यह निष्कर्ष निकालना कि 
कबीर सिकन्दर लोदी के समकालीन नहीं हो सकते, मेरी दृष्टि से समीचीन 
नहीं है । 


इस सम्बन्ध में श्रभी एक कठिनाई शेष रह जाती है। भ्रारकिआलाजिकल 
धारकिशालाजिकल सर्वे आ्रॉँव इंडिया से ज्ञात होता है कि बिजली खाँ ने बस्ती 
सर्वे ग्लॉव इंडिया जिले के पूर्व में श्रामी नदी के दाहिने तट पर कबीरदास या 
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१ हिन्दुस्तानी, भप्रेल १६३२, पृष्ठ २०७-२१० 


भकति-काल २३७ 


कबीर शाह का एक स्मारक (रोज़ा) सन्‌ १४५० (संवत्‌ १५०७) में स्थापित किया ।' 
बाद में सन्‌ १५६७ में (१२७ वर्ष बाद) नवाब फिदाई खाँ ने उसकी मरम्मत की। 
इसी स्मारक ( रौज़े ) के आधार पर कबीर साहब के कुछ भ्राधुनिक भ्रालोचकों ने 
कबीर का निधन सन्‌ १४४० ( संवत्‌ १५०७ ) या उसके कुछ पूर्व माना है । यदि 
कबीर का निधन सन्‌ १४५० में हो गया था तो वे सिकन्दर लोदी के समकालीन 
नहीं हो सकते जिसका राजत्वकाल सन्‌ १४८८ या १४६८६ से प्रारम्भ होता है । 
भ्र्थात्‌ कबीर के निधन के अश्रड़तीस वर्ष बाद सिकन्दर लोदी राज्यसिहासन पर 
बैठा। आरारकिश्लालाजिकल सर्वे श्रॉव्‌ इंडिया में दिए गए अ्रवतरण के सम्बन्ध में 
मेरा विचार श्रन्य श्रालोचकों से भिन्न है। सन्‌ १४४५० में स्थापित किए गए बस्ती 
जिले के स्मारक ( रौज़े ) को में कबीर का मरण-चिह्न नहीं मानता । गुरु ग्रंथ 
साहब में उल्लिखित कबीर के प्रस्तुत पदों एक पद कबीर की जन्म-भूमि का उल्लेख 
करता है। उस पद के अनुसार कबीर की जन्म-भूमि मगहर में थी । रागु रामकली 
के तीसरे पद की कुछ पंक्तियाँ इस प्रकार हे :-- 


तोरे भरोसे मगदर बसिश्रो, मेरे तन की तपति बुझाई । 
पहिले दरसनु मगदहर पाइशो, पुनि कासी बसे भाई ॥*९ 


इस उद्धरण से ज्ञात होता है कि काशी में बसने के पूर्व कबीर मगहर में 
निवास करते थे | मगहर बस्ती के नेऋत्य ( दक्षिण-पूर्व ) में २७ मील दूर पर 
खलीलाबाद तहसील में एक गाँव है । में तो समझता हूँ कि कबीर मगहर में श्र।मी 
नदी के दाहिने तट पर ही निवास करते थे जहाँ बिजली खाँ ने रोज़ा बनवाया था । 
बिजली खाँ कबीर का बहुत बड़ा भक्त और अनुयायी था। जब उसने यह देखा कि 
मगहर के निवासी कबीर ने काशी में जाकर अक्षय कीति श्रजित की है तब उसने 
प्रपती भक्ति श्रौर श्रद्धा के पश्रावेश में कबीर के निवास-स्थान मगहर में स्मृति- 
चिह्न के रूप में एक चबूतरा या सिद्धपीठ बनवा दिया जो कालान्‍्तर में नष्ट हो 
गया। जब १२७ वर्ष बाद सन्‌ १५६७ में नवाब फिदाई खाँ ने उसकी मरम्मत की 
तो इस समय तक कबीर साहब का निधन हो जाने के कारण सन्‌ १४५० ईस्वी 
में बिजली खाँ द्वारा बनवाए गए स्मृति-चिह्न को लोगों ने या स्वयं तवाब फिदाई 
खाँ ने समाधि या रौज़ा मान लिया। तभी से मगहर का वह स्मृति-चिह्न रौजे के 
रूप में जनता में प्रसिद्ध हो गया। इस दृष्टिकोण से सन्‌ १४५० का समय बिजली 


0 लीक: 4 द्वारा चिह्नित कबीर का प्रसिद्धकाल ही है श्रौर वे १४५० के बाद जीवित रहकर 


१ आरकिआलाजिकल सर्वे आँव्‌ इंडिया ( न्यू सीरीज ) नाथ वेस्टर्न प्राविसेज, भाग २, 
पृष्ठ २२४ । 
२ संत कबीर, पृष्ठ १७८ | 
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सिकंदर लोदी के समकालीन रह सकते हें । श्रव कबीर की जन्मतिथि के सम्बन्ध 
में विचार करना चाहिए। 


कृबी र ने श्रपनी रचनाग्रों में जयदेव श्रौर नामदेव का उल्लेख किया है । 
गुर प्रसादी जेदेउ नामाँ। भगति के प्रेमि श्नद्ती है जाना।"१ 
( राग गउड़ी, ३६ ) 


इससे ज्ञात होता है कि जयदेव और नामदेव कबीर से कुछ पहले हो चुके 

थे। यहाँ यह निर्धारित करना श्रावश्यक है कि जयदेव और 

जयदेव झौर ताम- नामदेव का आ॥राविर्भाव-काल क्या है ? नाभादास अपने ग्रंथ 

देव का उल्लेख भक्‍तमाल में जयदेव का निर्देश करते हुए उन्हें 'गीत गोविन्द 

का रचयिता मानते हें।' कितु अन्य छप्पयों की भाँति उसमें; 

कोई तिथि-संवत्‌ नहीं है । भ्रालोचकों के निर्णयान्सार जयदेव .लक्ष्मणसेन के समकालीन 

थे जिनका आविर्भाव ईसा की बारहवीं शताब्दी माना जाता है ।'* ग्रत: जयदेव का 
समय भी बारहवीं शताब्दी है। 


भकतमाल में नामदेव का भी उल्लेख है ।* इस उल्लेख में विशेष बात यह 


जता हे जननी जन अल डि#धिजण (ता 





१ संत कबीर, पृष्ठ १६१ 
जयदेव कवि चक॒वें, खंड मंडलेश्वर आन कवि। 
प्रचुर भयो ति/ुँ लोक गीत गोविन्द उजागर | 
कोक काव्य नवरस सरस सिंगार को सगर । 
अष्टपदी भश्रभ्यास करे तेहि बुद्धि बढ़ावे। 
राधारमन प्रसन्न सुनन निश्चय तह शभवे। 
संत सरोरुद षंड को पदमापति सुख जनक रवि। 
जयदेव कवि नूप चक्कवे, खंड मंडलेश्वर आन कवि ॥ 
( भक्तमाल, छप्पय ३६ ) 
२ संस्कृत डामा--ए० बी० कीथ, एृष्ठ २७२ 
३ थारदवीं शताब्दी में एक दूसरे जयदेव भो थे जो नेयाथिक भोर नाटककार थे। ये 
22 ओर सुमित्रा के पुत्र थे भोर (कु डिन) बरार के निवासी थे। किन्तु कबीर का वात्पयं श्नसे 
नहीं है। 

४ नामदेव प्रतिश्ञा निवंदी ज्यों त्रेता नरहरिदास की। 
बालदशा बीठल पानि जाके पे पीयो। 
मृतक गऊ जीवाय परचो भ्रसुरन को दीयौ॥ 
सेज सलिल ते काढ़े पदिल जैसी ही दोती। 
देवल उलग्थो देखि सकुच रद्दे सब ही सोती ॥ 

'पंण्डरनाथ” कृत भनुग ज्यों छानि सुकर छाई घास की । 
नामदेव प्रतिश। निबंदी ज्यों त्रेता नरदरिदास की ॥ 
( भकक्‍्तमाल, छप्पय १८ ) 


भक्ति-कॉले २१३६ 


है कि नामदेव के भक्ति-प्रताप की महिमा कहते हुए नाभादास ने उनके समकालीन 
'असुरत” का भी संकेत किया है। यह 'भ्रसुरन' यवनों या मुसलमानों का 
पर्यायवाची शब्द है। इस सकेत से यह निष्कर्ष निकलता है कि नामदेव का 
ग्राविर्भाव उस समय हुझ्ना था जब मुसलमान लोग भारत में--विशेषकर दक्षिण 
भारत में बस गए थे, क्योंकि नामदेव का कुटुम्ब पहले तरसी वामणी गाँव (करहाल, 
सतारा) में ही निवास करता था । बाद में वह पंढरपुर में श्रा बसा था जहाँ नामदेव 
का जन्म हुझ्ल। नामदेव के जन्म की परम्परागत तिथि शक ११६२ या सन्‌ १२७० 
ईस्वी है। इस प्रकार वे ज्ञातेश्वरी के लेखक ज्ञानेदवर के समकालीन थे । ज्ञानेदवर 
ने अपनी ज्ञानेश्वरी सन्‌ १२९० में समाप्त की थी । 


नामदेव मूर्ति-पूजा के विरुद्ध थे । इस विचार को दृष्टि में रखते हुए डा० 
भंडारकर का कथन है कि “नामदेव का आविर्भाव उस समय हुभा होगा जब 
मुसलमानी झ्ातंक प्रथम बार दक्षिण में फला होगा । दक्षिण में मुसलमानों ने 
भ्रपना राज्य चौदहवी शताब्दी के प्रारम्भ में स्थापित किया । मूर्तिपूजा के प्रति 
मुसलमानों की घृणा को धामिक हिन्दुश्रों के हृदय में प्रवेश पाने के लिए कम से 
कम सौ वर्ष लगे होंगे, किन्तु इससे भी भ्रधिक स्पष्ट प्रमाण कि नामदेव का 
आविर्भाव उस समय हुमा जब मुसलमान महाराष्ट्र प्रदेश में बस गए थे, स्वयं 
नामदेव के एक गीत ( नं० ३६४ ) से मिलता है जिसमें उन्होंने तुरकों के हाथ 
से मृतियों के तोड़े जाने की बात कही है । हिंदू लोग पहले मुसलमानों ही को “तुरक' 
कहा करते थे। इस प्रकार नामदेव सम्भवतः चौदहवीं शताब्दी के लगभग या 
उसके भ्रंत ही में हुए होंगे ।९ पुन: डा० भंडारकर का कथन है कि नामदेव की 
मरोठी ज्ञानेश्वर की मरोठी से अधिक श्रर्वाचीन है जब कि नामदेव ज्ञानंश्वर 
के समकालीन थे । फिर नामदेव की हिन्दी रचनाएँ भी तेरहबीं शताब्दी की भ्रन्य 
हिन्दी रचनाओं से भ्रधिक श्र्वाचीन हैं ।॥ इस कारण नामदेव का भ्राविर्भाव तेरहवीं 
शताब्दी के बाद ही हुआ । नामदेव का परम्परागत श्राविर्भाव-काल जो ज्ञानेश्वर 
के साथ तेरहवीं शताब्दी में रखा जाता है, ऐतिहासिकता के विरुद्ध है । 


प्रो० रानाडे का मत है कि नामदेव ज्ञानेश्वर के समकालीन ही थे और 
परम्परागत उनका प्राविर्भाव-काल सही है। तामदेव की कविता में भाषा की 
भ्र्वाचीनता इस कारण है कि नामदेव की कविता बहुत दिनों तक मौखिक रूप से 
'जनता के बीच में प्रचलित रही और युगों तक मुख में निवास करने के कारण 
कविता की भाषा संयम-क्रम से अर्वाचीन होती गई । जनता के प्रेम श्रौर प्रचार ने 
ही कविता की भाषा को आधुनिकता का रूप दे दिया । मूर्ति तोड़े जाने के 


३ बेन्शबिदम, रोविद्म एंड माश्मर रिशीबस सिस्टिम्त--( मंडारकर ), ९८ १२ 
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प्रसंगोल्लेख के सम्बन्ध में प्रोण रानाडे का कथन है कि नामदेव का यह निर्देश 
अलाउद्दीन खिलजी के दक्षिण पर आक्रमण करने के सम्बन्ध में है । ५ 


प्रो० रानाडे का विचार अधिक युक्‍क्तिसंगत है। नामदेव की कविता की 
श्राधुनिकता बहुत से पुराने हिंदी कवियों की कविता की आधुनिकता के समकक्ष है । 
जगनायक, कबीर, मीराँ भश्रादि की कविताओ्रों में भी भाषा बहुत श्राधुनिक हो गई 
है, क्योंकि ये कविताएँ जनता के द्वारा शताब्दियों तक गाई गई हे और उनकी 
भाषा में बहुत परिवर्तत हो गए हैं । भाषा के आधुनिक रूप के आधार पर हम 
मीरॉ, कबीर या जगनायक का काल-मनिरूपण नहीं कर सकते | यही बात नामदेव 
की काव्य-भाषा के सम्बन्ध में कही जा सकती है । श्रतः भाषा की आधुनिकता 
नामदेव के आरविर्भाव-काल को परिवर्ती नही बना सकती । प्रो० रानाडे ने भ्रलाउद्दीव 
खिलजी की सेना के द्वारा दक्षिण भारत के आक्रमण में मूति तोड़ने का जो मत 
प्रस्तुत किया है वह फरिश्ता की तवारीख से भी पुष्ट होता है । फरिश्ता की तवारीख 
का श्रनुवाद ब्रिग्स ने किया है । उसमें स्पष्ट निर्देश है कि ७१० वे वर्ष में सुलतान 
ने मलिक काफूर और ख्वाजा हजी को एक बड़ी सेना के साथ दक्षिण मे द्वारसमुद्र 
और मग्रावीर ( मलावार ) को जीतने के लिए भेजा, जहाँ स्वर्ण और रत्नों से 
संपत्तिशाली बहुत मन्दिर सुने गए थे । उन्होंने मंदिरों से भ्रसख्य द्रव्य प्राप्त किया 
जिसमें बहुमूल्य रत्नो से सजी हुई स्वर्ण-मूतियाँ श्रौर पूजा की अनेक कीमती 
सामग्रियां थी। इस प्रकार प्रो० रानाडे के मतानुसार नामदेव का आविर्भाव तेरहवीं 
शताब्दी के अन्त में ही मानना चाहिए । जयदेव और नामदेव के आाविर्भाव-काल 
को दृष्टि में रखते हुए हम यह कह सकते हूँ कि कबीर का समय तेरहवी शताब्दी 
के श्रन्त या चौदहवीं शताब्दी के प्रारम्भ के बाद ही होना चाहिए, क्योकि कबीर 
ने जयदेव और नामदेव को अपने पूर्व के भक्तों की भाँति श्रद्धापू्वक स्मरण 
किया है । 


इस प्रसंग में एक उल्लेख श्रौर महत्त्वपूर्ण है।'“श्री पीपा जी की बाणी,' 
श्री पोपा जी द्वारा में हमे कबीर की प्रशंसा में पीपा जी का एक पद मिलता है। 
निरदेश वह पद इस प्रकार है :-- 
जो कलि मांक कबोर न द्वोते । 
तो ले ...बेद अरु कलियुग मिलि करि भगति रसातलि देते ॥ 
अग्म निगम की कहि कहि पाँड फल भागोत लगाया। 
राजस तामस स्वातक कथि कथि शनही जगत भुलाया ॥ 
१ हिस्ट्री श्राव्‌ दि राश्ज़ व्‌ दि मोहमटन पावर इन इंडिया ( जॉन ब्रिग्स ) भाग १ 
पृष्ठ ३७३ 
२ इस्तलिखित प्रति, सरब गोटिका सं० १८४२, पत्र १८८ 





कक --- +.7०३७०-कक 


भक्ति-काल रडृ१ 


सरगुन कथि कथि मिष्टा पवाया काया रोग बढ़ाया। 
निरगुन नीम पीयौ नादी गुरमुष तातें हाँट जीव बिकाया ॥ 
बकता स्नोता दोऊँ भूले दुनीयाँ सबे भुलाई। 
कलि बिछे की छाया बेठा, क्‍्यू' न कलपना बाई ॥ 
अंध लुकटीयाँ गद्दी जु भंपे परत कूंप कित थोरे । 
अबरन बरन दौऊँसे अंजन, भाँषि स्रन की फोरे ॥। 
हम से पतित कहा कहदि रहेते कोन प्रतीत मन धरते। 
नाना बानी देषि मुनि ख़बनोाँ बहो मारग अणसरते॥ 
त्रिगुण रदत भगति भगवंत की तिरि बिरला कोई पावे । 
दया होश जोश कृपानिधान की तौ नाम कबीरा गावे ॥ 
हरि हरि भगति भगत कन लीना श्रिवधि रहत थित मोहे । 
पापंड रूप भेष सब कंकर ग्यॉन सुपले सोहे।। 
भगति प्रताप राष्यये कारन निज जन आप पठाया | 
नाम कबीर साच परकास्या तहाँ पीपै कछु पाया ।॥। 


पीपा का जन्म सन्‌ १४२५ ( संवत्‌ १४८२ ) में हुआ था । जब पीपा ने 
कबीर की प्रशंसा मुक्तकंठ से की है तो इससे यह सिद्ध होता है कि या तो कबीर 
पीपा से पहले हो चुके होंगे श्रथवा कबीर ने पीपा के जीवन-काल में ही यथेष्ट ख्याति 
प्राप्त कर ली होगी । भक्तमाल के भ्रनुसार पीपा रामानन्द के शिष्य थे, भ्रतः कबीर 
भी रामानन्द के सम्पर्क में श्रा सकते हें। इतना तो स्पष्ट ही है कि कबीर सन्‌ १४२५ 
(संवत्‌ १४८२) के पूर्व ही हुए होंगे । अतः यह कहा जा सकता है कि कबीर का 
जन्म संवत्‌ तेरहवीं शताब्दी के ग्रन्त या चौदहवीं शताब्दी के प्रारम्भ से लेकर संवत्‌ 
१४८२ के मध्य में होना चाहिए। 


कबीर के सम्बन्ध में जिन ग्रन्थों पर पहले विचार किया जा चुका है उनमें 
कोई भी कबीर की जन्म-तिथि का उल्लेख नहीं करता। केवल 
जन्मतिथि 'कबीर चरित्र बोध” में कबीर का जन्म “'चोदह सो पच्रपन 
विक्रमी जेष्ठ सुदी पूणिमा सोमवार को स्पष्टत: लिखा है । डा० 
माताप्रसाद गुप्त ने एस० श्रार० पिल्‍ले की “इंडियन क्रोनोलॉजी' के श्राधार पर 
गणित कर यह स्पष्ट किया है कि संवत्‌ १४५५ की जेप्ठ पूणिमा को सोमवार ही 
पड़ता है । डा० श्यामसुन्दर दास ने कबीर पंथियों में प्रचलित दोहे :--- 
चौदद सौ पचपन साल गए, चन्द्रवार इक ठाठ ठए । 
लेठ सुदी बरसायत को, पूरनमासी प्रगट भ०॥ 


के आधार पर गए' को व्यतीत हो जाने के प्रथें में मान कर कबीर का जन्म संवत्‌ 


१४५६ सिद्ध करने का प्रयत्न किया है; किन्तु गणित करने से स्पष्ट हो जाता है कि 
हि० सा० श्रा० इ०--३ १ 
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ज्येष्ठ पूणिमा संवत्‌ १४५६ को चंद्रवार नहीं पड़ता । अतः कबीर की जन्मतिथि के 
सम्बन्ध में संवत्‌ १४५५ की ज्येष्ठ पूणिमा ही अधिक प्रामाणिक जान पड़ती है । 


भ्रव॒॑ यदि कबीर का जन्म-संवत्‌ १४५५ ( सन्‌ १३६४८ ) में हुआ था तो 

क्या वे रामानन्द के शिष्य हो सकते हूँ ? डा० मोहनसिह 

रामानन्द का ने श्रपनी पुस्तक 'कबीर--हिज बायोग्रेफी में कबीर को 

शिष्यत्व रामानन्द का शिष्य नहीं माना है । उनका कथन है कि वे कबीर 

के जन्म के बीस वर्ष पूर्व ही महाप्रयाण कर चुके थे । में नहीं 

समझ सकता कि किस आधार पर डा० सिंह ऐसा लिखते हैं। वे रामानन्द की मृत्यु, श्री 

गणेश सिह लिखित श्रत्यन्त श्राधुनिक पंजाबी पुस्तक 'भारत-मत-दर्पण' के प्रनुसार 

सन्‌ १३५४ में लिखते हे श्रौर कबीर का जन्म सन्‌ १३६८ में । उपय्‌ कत सन्‌ निर्णय के 

प्रनुसार रामानन्द कबीर के जन्म लेने के ४४ वर्ष पूर्व ही अपना जीवन समाप्त कर 

चुके होंगे बीस वर्ष पूर्व नहीं, जेसा कि वे लिखते हें । वे तो यहाँ तक कहते हे कि 

कबीर ने भ्रपने काव्य में श्रपने मनुष्य-गुरू का नाम कहीं लिखा भी नहीं इसलिए 

कबीर का गुरु मनुष्य-गुरु नहीं था वह केवल ब्रह्म, विवेक या शब्द था ।" और 
इसके प्रमाण में वे 'गुरु प्रन्थ/ म आ्राए हुए निम्नलिखित पद उद्धृत करते हे :-- 

१ माषव जल की पिझास न जाइ । 


तूँ सतिगुरु हउ नउ तनु चेला कदि कबीर मिलु भ्रंत की बेला । 
(रागु गउड़ी, २) 
२ संता कउ मति कोई निंदहु सन्‍त राम है एकु रे। 
कहु कबीर मैं सो गुरु पाश्आा जाका नाउ बिबेकु रे। 
(रागु यही, ५) 


इसमें कोई सन्देह नहीं है कि कबीर ने अपने गृरु का नाम श्रपने काव्य में 
नहीं लिया है, किन्तु इसका कारण उनके हृदय में गुरु के प्रति अ्रपार श्रद्धा का होना 
कहा जा सकता है । कबीर ने ईदवर तथा विवेक को भी भ्रपना गुरु कहा*, किन्तु 
इससे यहू सिद्ध नहीं होता कि कबीर का कोई मनुष्य-गुरु था ही नहीं । 
हमें कबीर की रचना में ऐसे पद भी मिलते हें जिनमें कबीर ने श्पने गुरु 
से संसार की उत्पत्ति श्रौर विनाश समझा कर कहने की विनय की है। 
गुर चरण लागि दम बिनवता पूछत कहु जीउ पाश्ञा। 


कवन काजि जगु उपजै बिनसे कु मोहि सममाश्या॥ 
जछ (रासु आसा, १) 


१ कूबीर--दिज बायोगेफी, एृष्ठ ११, १४ 
२ कु कबीर मैं सो गुरु पाश्मा जाका नाम बिवेकु रे (रागु सट्टी ५) 
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(श्री गुर के चरणों का स्पर्श करके में विनय करता हूँ और पूछता हूं कि 
मेने यह प्राण क्‍यों पाए हूँ ? यह जीव संसार में क्‍यों उत्पन्न और नष्ट होता है ? 
कृपा कर मुझे समझा कर कहिए।) 


एक स्थान पर कबीर ने अपने गुरु का संकेत भी किया है :-- 
सतिगुर मिलेशा मारगु दिखाशइभा । जगत पिता मेरे मनि भाइभा ॥ 
(रागु भासा, ३) 
(जब मुझे सतगुरु मिले तब उन्होंने मुझे मार्ग दिखलाया जिससे जगत्‌पिता 
मेरे मन को भाये--अ्रच्छे लगे ।) 
श्रौर गुरु प्रसादि में सभु कछु सूझिग्ना, ( रागू श्रासा, ३ ) में वे श्रपने ही 
झ्रनुभव की बात कहते हे। श्ागे चल कर वे इसी बात को दुहराते हूँ :-- 
गुरु परसादि हरि धन पाश्झो । भंते चल दिआ नालि चलिभो ॥ 
( रागु आसा, १५ ) 
( मैंने गुरु के प्रसाद से ही यह हरि (रूपी) धन पाया है श्रंत में नाड़ी चली 
जाने पर हम भी यहाँ से चल सकते हू ।) 
इन पदों को ध्यान में रखते हुए हम कबीर के 'मनृष्य-गुद! की कल्पना 
भली-भाँति कर सकते हें । फिर कबीर की रचना में कुछ ऐसे श्रवतरण भी हें जहाँ 
गुरु और हरि के व्यक्तित्व में भेद जान पड़ता है, दोनों एक ही ज्ञात नहीं होते। 
उदाह रणाथथं :-- 
सिमरि सिमिर हरि दरि मनि गाईझे । इहू सिमरनु सतिगुर ते पाईओें ॥ 
( रांगु रामकली, £ ) 


(उस स्मरण से तू बार-बार हरि का गुण गान मन में कर भ्रौर यह स्मरण 
तुझे सतगुर से ही प्राप्त होगा ।) दूसरा उदाहरण लीजिए :-- 
बार बार हरि के गुन गावउ | गुर गमि भेदु सुदरि का पावउ ॥। 
( रायु गउड़ी, ७७ ) 
(रोज-रोज या बारबार हरिगृण गाश्नो श्रौर गुरु से प्राप्त किए गए रहस्य 
से हरि को प्राप्त करो।) श्रथवा 
झगम अगोचरु रहे निरंतरि गुर किरपा ते लहीशे। 
कहु कबीर बलि जाउ गुर अपने सत संगति मिलि रहीशें ॥ 
( रायु गठड़ी, ४८ ) 
वह भ्रगम है, इन्द्रियों से परे है, केवल गृह की कृपा से ही उसकी प्राप्ति 
हो सकती है। कबीर कहता है कि में अ्रपने गुरु की बलि जाता हूँ । उन्हीं की 
भ्रच्छी संगति में मिल कर रहना चाहिए ।) 


इस प्रकार के बहुत से उदाहरण दिए जा सकते हैं जिन में कबीर के 'मनुष्य- 
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गुरु होने का प्रमाण है। भ्रव यह निश्चित करना है कि जब कबीर के “मनुष्य-गुरु 
होने का प्रमाण हमें मिलता है तो क्या रामानन्द उनके गुरु थे ? 


भक्‍तमाल में यह स्पष्ट लिखा है कि रामानन्द के शिष्यों में कबीर भी 
एक थे ।" यह कहा जा सकता है कि कबीर रामानन्द के 'प्रशिष्य” हो सकते हैं श्रौर 
उनका काल रामानन्द के काल के बाद हो सकता है, किन्तु भकतमाल में दी हुई 
नामावली में कबीर के नाम को जो प्रधानता दी गई है उससे यह स्पष्ट होता है कि 
कबीर रामानन्द के शिष्यों में ही होंगे । हम पीछे देख चुके हे कि दबिस्तान का 
लेखक मोहसिन फानी (हिजरी १०८१, सन्‌ १६७० ) और नाभादास के भक्तमाल की 
टीका लिखने वाले प्रियादास ( सन्‌ १६५५ ) कबीर को रामानन्द का शिष्य लिख 
चुके हैँ । प्रियादास की टीका से प्रभावित होकर अन्य ग्रन्थकारों ने भी कबीर को 
रामानन्द का शिष्य माना है । दूसरी बात जो भकतमाल से ज्ञात होती है वह यह कि 
रामानन्द को बहुत लम्बी आयू मिली । बहुत काल बपु धारि के से यह बात स्पष्ट 
होती है । अन्य भक्तों के सम्बन्ध में नाभादास ने लम्बी आयु की बात नहीं लिखी । 
इससे ज्ञात होता है कि रामानन्द को आसाधारण' श्रायु मिली होगी, तभी तो 
उसका संकेत विशेष रूप से किया गया । अ्रब हमें यहाँ रामानन्द का समय निर्धारित 
करने की श्रावश्यकता है । 


रामानन्द ने वेदान्त-सूत्र का जो भाष्य लिखा है उसमें उन्होंने भश्रमलानन्द 

रचित वेदान्त कल्पतरु का उल्लेख ( १, ४, ११ ) किया है । 

रामानंद का डा० भंडारकार ने भ्रमलानन्द रचित वेदान्त कल्पतरु का समय 
समय निरूपण करते हुए उसका काल तेरहवीं शताब्दी का मध्यकाल 

माना है। भ्रपने आधार के लिए उन्होंने यह ऐतिहासिक तथ्य 

निर्धारित किया कि अ्रमलानन्द राजा कृष्ण के राज्यकाल ( सन्‌ १२४७ से १२६० ) 
में थे और उसी समय उन्होंने अपना ग्रंथ वेदान्त कल्पतरु लिखा। यदि श्रमलानंद 
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१ श्री रामानन्द रघुनाथ ज्यों दुतिय सेतु जग तरन कियो । 
भ्रनन्तानन्द कबीर सुखा सुरसुरा पद्मावति नरहरि॥। 
पीपा भावानन्द रेदास धना सेन सुरसर की घरदरि। 
ओऔरो शिष्य प्रशिष्प एक तें एक उजागर॥ 
विश्वमंगल आधार सर्वानन्द दशधा के आगर। 
बहुत काल बपु धारि कै म्नत जनन को पार दियो। 
श्री रामानन्द रघुनाथ ज्यों दुतिव सेतु जग तरन कियो ॥ 
( भक्तमाल, छप्पय ११ ) 
२ दी नाइंथ इंटरनैशनल काँग्रेस आँव्‌ श्रोरिएंटलिस्ट्स-भाग १, पृष्ठ ४२३ ( फुटनोट ) 
लंदन, १८६२ । 
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तेरहवीं शताब्दी के मध्यकाल में थे तो रामानन्द अधिक से ग्रधिक उनके समकालीन 
हो सकते हूं अन्यथा वे कुछ वर्षो' के बाद हुए होंगे। इस प्रकार रामानन्द का 
झाविर्भाव-काल सन्‌ १२६० के बाद या सन्‌ १३०० के लगभग होगा। प्रगस्त्य 
संहिता के आधार पर भी रामानन्द का आविभाव-काल सन्‌ १२६९६ या १३०० 
ठहरता है । 

यदि हम रामानन्द का जन्म-समय सन्‌ १३०० ( संवत्‌ १३५७ ) निश्चित 
करते हं तो वे कबीर के जन्म-समय पर €८ वर्ष के रहे होंगे ? क्योंकि हमने कबीर 
का जन्म सन्‌ १३९५ ( सवत्‌ १४५४५ ) निर्धारित किया है । कबीर ने कम से कम 
२० वर्ष में गुरु से दीक्षा पाई होगी ग्रत: कबीर का गुरु होने के लिए रामानन्द की 
श्रायु ११८ वर्ष की होनी चाहिए। यदि 'बहुत काल बपु धारि क' का भ्रर्थ हम ११८ 
या इससे भ्रधिक लगावें तो रामानन्द निश्चित रूप से कबीर के गृरु हो सकते हें। 
सन्‌ १३०० के जितने वर्षो' बाद रामानन्दर का जन्म होगा उतने ही वर्ष कबीर के 
शिष्यत्व के दृष्टिकोण से रामानन्द की आयु से निकल सकते हें। यहाँ एक 
नवीन ग्रन्थ का उल्लेख करना अप्रासंगिक न होगा । उस ग्रन्थ का नाम 'प्रसंग 
पारिजात' है ।" और उसके रचयिता श्री चेतनदास नाम के कोई साथु-कवि हूँ। इस 
प्रन्थ की रचना संवत्‌ १५१७ में कही जाती है । प्रसंग पारिजात में उल्लेख है कि 
ग्रन्थ प्रणेता "श्री रामानन्द जी की वर्षी के भ्रवसर पर उपस्थित थे ग्रौर उस समय 
स्वामी जी की शिष्य मंडली ने उनसे यह प्रार्थना की कि हमारे गुरु की चरितावली 
तथा उपदेशों को--जिनका आपने चयन किया है, ग्रंथ रूप में लिपि-बद्ध कर 
दीजिए ।' इससे ज्ञात होता है कि श्री चेतनदास रामानन्द जी के संपर्क में ग्रवह्य 
भ्राए होंगे । 

यह प्रन्थ पैशाची भाषा के शब्दों से युक्‍त देशवाड़ी प्राकृत में लिखा गया 
है। इसमें 'अदणा' छंद में लिखी हुई १०८ भ्रष्ठपदियाँ है। सन्‌ १८६० के लगभग 
यह ग्रंथ गोरखपुर के एक मौनी बाबा ने मौखिक रूप से भ्रयोध्या के महात्मा 
बालकराम विनायक जी को उनके बचपन में लिखवाया था । 


३५३ 


इस ग्रंथ के श्रनुसार रामानन्द का जन्म प्रयाग में हुआ था। वे दक्षिण से 
प्रयाग में नहीं श्राए थे, जैसा कि आजकल विद्वानों ने निश्चित किया है। इसके 
झनुसार “मकक्‍तमाल” में उल्लिखित रामानन्द के शिष्यों की सूची भी ठीक है। 
भ्ौर कबीर निद्दचितत रूप से रामानन्द के शिष्य कहे गए हैं । इस ग्रंथ का 
ऐतिहासिक महत्त्व इसलिए भी अ्रधिक है कि इसमें कबीर का जन्म संवत्‌ १४५५ 
१ स्वामी रामानन्द और प्रसंग पारिजात-श्री शंकरदयालु श्रीवास्तव एम० ०० , 

( दिन्दुस्तानी-- भक्टूबर १६३२ )। 
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श्र रामानन्द का अश्रवसान-संवत्‌ १५०५ दिया गया है। यदि यह ग्रंथ प्रामाणिक 
है तो कबीर भ्रवर्य ही रामानन्द के शिष्य होंगे । 


मैंने ऊपर एक हस्तलिखित प्रति का निर्देश किया है जिसमें 'वाणी हजार 
नौ! संग्रहीत हैं । इसका नाम 'सरब गुटिका' है। यह प्रति 
सरब गुटिका प्राचीन मूल प्रतियों की प्रतिलिपि है। इसमें मुझे श्रनंतदास 
रचित “श्री कबीर साहिब जी की परचई' के प्रतिरिक्त एक 

श्रौर ग्रंथ ऐसा मिला है जिसमें रामानन्द से कबीर का सम्बन्ध इंगित है । 

यह ग्रंथ है--प्रसिद्ध भक्त सेन जी रचित कबीर शभ्ररु रैदास संवाद! । यह 
६९ छंदों में लिखा गया है भ्रौर इसमें कबीर श्र रैदास का विवाद वर्णित है। 
ये सेन वे ही हैं जिनका निर्देश श्री नाभादास ने श्रपने 'भक्तमाल' में रामानन्द के 
शिष्यों में किया है । प्रोफेसर रानाडे के अ्रनुसार सेन सन्‌ १४४८ (संवत्‌ १५०४५) 
में हुए ।' इस प्रकार वे कबीर और रैदास के समकालीन रहे होंगे । सैन नाई थे 
किन्तु थे बहुत बड़े भक्त । बीदर के राजा की सेवा में नियुक्त थे श्रौर उनके बाल 
बनाया करते थे । एक बार इन्होंने श्रपनी भक्ति-साधना में राजा की सेवा में जाने 
से भी इनकार कर दिया था । इनकी भक्त में यह शक्ति थी कि ये दरपंण के प्रतिविंब 
में ईश्वर को दिखला सकते थे । इनके “कबीर अरु रैदास सम्बाद' में रेदास और 
कबीर में सतूण और निगुण ब्रह्म के सम्बन्ध में वाद-विवाद हुभ्ना है। अन्त में 
रैदास ने कबीर को अभ्रपना ग्रु माना है श्लौर उनके सिद्धान्तों को स्वीकार किया 
है। उसी प्रसंग मे रेदास का कथन है :-- 

रेदास कहै जी ! 

तुम साची कद्दी सतवादी । सबलाँ सज्या लगाई ॥ 
सबल सिंधारया निबला तारया । सुनौ कबीर गुरभाई ॥ ३५ ॥ 


कबीर ने भी कहा :-- 
कबीर कहे जी ! 


भरम ही डारि दे करम ह्वी डारि दे। डारि दे जीव की दुबंध्याई | 
आत्मराँग करो विल्लामों | इम तुम दोन्य गुर भाई॥ ६४॥ 
कबीर कहे जी ! 


नगण ब्रह्म सकल को दाता।सो सुमरो चित लाई । 
को है लघु दीरघ को नॉँदीं। दम तुम दोन्यूं गुर भाई॥६६॥ 
इन शअ्रवतरणों से ज्ञात होता है कि कबीर और रैदास एक ही गुरु के शिष्य 
थे श्रौर ये गुरु रामानन्द ही ,थे जिनकी शिष्य-परम्परा में अ्रन्य शिष्यों के साथ 
कबीर और रैदास का नाम भी है । सेन द्वारा यह निर्देश भ्रधिक प्रामाणिक है। 
यदि हम उपयु कत समस्त सामग्री पर विचार करें तो नाभादास के 'बहुत काल 


१ मिस्टिसिज़म इन मद्दाराष्ट्र-प्रो० रानाडे । पृष्ठ १६० 
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बपु धारि के का अ्रवतरण, “भकतमाल' में उल्लिखित रामानन्द की शिष्य-परम्परा, 
प्रनंददास भौर सन का कबीर सम्बन्धी विवरण, 'थ्रसंग पारिजात', फानी का 
'दबिस्तान' और प्रियादास की ढीका, ये सभी कबीर को रामानन्द के शिष्य होने 
का प्रमाण देते हें । इनके विरुद्ध हमें कोई विशिष्ट प्रमाण नहीं मिलता | प्रतः 
कबीर को रामानन्द का शिष्य मानने में कोई श्रापत्ति नहीं होनी चाहिए । 


कबीर का निधन कब हुआ, ये कहीं भी प्रामाणिक रूप से हमें नहीं मिलता । 
यदि कबीर सिकंदर लोदी के समकालीन थे तो वे सिकंदर 
कबीर की मृत्यु लोदी के राज्यारोहणकाल सन्‌ १४८८ या १४८९ (संवत्‌ 
१५४५ या १५४६) तक गभ्रवश्य ही जीवित रहे । इस काल 
के कितने समय बाद कबीर का निधन हुप्ना यह नहीं कहा जा सकता । कबीर 
की मृत्यु के सम्बन्ध में श्रभी तक हमें तीन अवतरण मिलते हे :-- 
(१ ) सुमंत पंद्रा सो उनहत्तरा हाई । संतगुर चले उठ इंसा ज्याई ॥। 
( प्मंदास--द्वादश पंथ ) 
यह संवत्‌ है १५६६९ 
( २ ) पंद्रद सै उनचास में मगददर कीन्हों गौन । अ्रगददन सुदी एकादशी, मिले पौन मो पौन ॥ 
( भक्तमाल की टीका ) 
यह संवत्‌ है १५४६९ 
(३) संवत्‌ पंद्रह सै पद्धत्तरा, कियो मगदर को गौन। माघ सुदी एकादशी रलो पौन में पौन ॥ 
( कबीर जनश्रति ) 
यह संवत्‌ है १५७५ 


जान ब्रिग्स के भ्रनुसार सिकंदर काशी हिजरी ६००, सन्‌ १४६४ (संवत्‌ 
१५५१) में श्राया था । तभी कबीर उसके सामने उपस्थित किए गए थे । भ्रतः 
उपयु कत भक्‍तमाल की टीका का उद्धरण (२) श्रशुद्ध ज्ञात होता है। उद्धरण (१) 
में तिथि और दिन दोनों नद्दीं है; उद्धरण (३) में तिथि तो है, किन्तु दिन नहीं है । 
भझत:ः इन दोनों की प्रामाणिकता गणना के आधार पर निर्धारित नहीं की जा 
सकती । प्रनन्तदास की 'परचई' के श्रनुसार कबीर ने एक सौ बीस वर्ष की भ्रायु 
पायी । उनके जन्म-संवत्‌ में एक सौ बीस वर्ष जोड़ने से संवत्‌ १५७५ होता है जो 
जनश्रुति से मान्य है, किन्तु जनश्रुति इतिहास-सम्मत नहीं हुश्ना करती । श्रत: हम कबीर 
को सिकंदर लोदी का समकालीन निद्दिचत करते हुए भी जनश्रुति के श्राधार पर श्रपने 
निर्णय की पुष्टि नहीं कर सकते । भनंतदास की 'परचई” भक्ति-भावना के कारण लिखी 
जाने के कारण सम्भवतः भ्रायु-निर्देश में कुछ भ्रतिशयोकित की पुष्ट दे दे, क्योंकि 
अ्रनन्तदास ने प्रपनी 'परचई' में संवत्‌ का उल्लेख न कर आयु का परिमाण ही दिया 
है। संबत्‌ के भ्रभाव में हम इस आायु-निर्देश पर विशेष श्रद्धा नहीं रख सकते । 


२४८ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


अन्त में अधिक से अ्रधिक हम यही स्थिर कर सकते हैं कि सन्‍त कबीर का 
जन्म संवत्‌ १४५५ (सन्‌ १३६८) में और निधन संवत्‌ १५५१ में (सन्‌ १४६४ 
के लगभग) हुआ था जब सिकंदर लोदी काशी श्राया । इस प्रकार सन्त कबीर 
ने ९६ वर्ष या उससे कुछ ही अधिक आयु पाईं। मांसाहार को घृणा की दृष्टि से 
देखने वाले सात्विक जीवन के अ्रधिकारी सन्त के लिए यह आयु श्रधिक नहीं कह्दी 
जा सकती है ।"* 

._कर्बीरि के ग्रन्थ 

कबीर के निगू णवाद ने हिन्दी साहित्य के विशेष श्रंग की पूर्ति की है । 
धामिक काल के प्रारम्भ में जब दक्षिण के आ॥राचार्यो के सिद्धान्त उत्तर भारत में 
फैल रहे थे और हिन्दी साहित्य के रूप में अ्रपना मार्ग खोज रहे थे, तब 
धाभिक विचारों के उस निर्माण-काल में कबीर का निग्‌ णवाद अपना विशेष महत्त्व 
रखता है । एक तो मुसलमानी धर्म का व्यापक किन्तु भ्रदृष्ट प्रभाव दूसरे हिन्दू धर्म 
की अ्निश्चित परिस्थिति उस समय के हिन्दी साहित्य में निगुणवाद के रूप में 
ही प्रकट हो सकती थी, जिसके लिए कबीर की वाणी सहायक हुईं । इसमें कोई 
सन्देह नहीं कि धामिक काल की महान्‌ श्रभिव्यक्ति राम और कृष्ण की भक्ति के रूप 
में हो रही थी, पर उसके लिए भ्रभी वातावरण अनुकूल नहीं था । चारणकाल की 
प्रशस्ति एक बार ही धर्म की अनुभूति नहीं बन सकती थी । ऐहिक भावना पारलौकिक 
भावना में एक बार ही परिवतित नहीं हो सकती थी और नरेशों की वीरता की 
कहानी सगुण ब्रह्म-वर्णन में श्रपना आत्म-समपपंण नहीं कर सकती थी। इसके लिए 
एक मध्य छूंखला की आवश्यकता थी और वह कबीर की भावना में मिली । 
यद्यपि कबीर ने किसी नरेश अ्रथवा श्रधिपति की प्रशंसा में ईश्वरीय बोध की 
भावना नहीं रखी तथापि सगुणवाद को हृदयंगम करने तथा तत्काल्लीन परिस्थितियों 
के बीच भक्ति को जागृत करने के साधन अवश्य उपस्थित किए । यह आाश्चये 
की बात अवश्य है कि निगु णवांद ने सगृणवाद के लिए मार्ग प्रशस्त किया यद्यपि 
होना चाहिए इसके विपरीत, किन्तु कबीर की निगुण धारा भ्रधिकांश में परिस्थिति 
की श्राज्ञा थी और भक्ति तथा साकारवाद की असंदिग्ध प्रारम्भिक स्थिति अ्रतः 
भक्ति-काल के प्रभात में कबीर का निग्‌ णवाद साहित्य के विकास की एक आवश्यक 
और प्रधान परिस्थिति ही माना जाना चाहिए 

कबीर की रचनाओं में सिद्धान्त का प्राधान्य है, काव्य का नहीं । उनमें 
हमें साहित्य का सौन्दर्य नहीं मिलता, हमें मिलता है, एक महान्‌ संदेश । केवक्ञ 
कबीर की रचनाओं में ही नहीं, उनके द्वारा. प्रवतिंत ,निगु णवाद के कवियों की 


१ संत कबीर---( प्रस्तावना ), पृष्ठ २६--४५ है 
२ ए शार्ट हिस्दी भाव मुस्लिम रूल इने-ईडिया, पृष्ठ ६४७ ( डा० ईश्वरी प्रसाद ) 


भक्ति-कार्ले २४६ 


रचनाओं में भी हमें साहित्य-सौन्दर्य खोजने की चेष्टा नहीं करनी चाहिए । उनमें 
अलंकार, गुण श्रौर रस॒ के लिए कोई स्थान नहीं है, क्योंकि वे रचनाएँ इस 
दृष्टिकोण से लिखी ही नहीं गई । उन रचनाओं में भाव है, सिद्धान्त है भौर हमें 
उन्हीं का मूल्य निर्धारित करना चाहिए। कबीर के सिद्धान्त यद्यपि कहीं-कहीं सुन्दर 
काव्य का रूप धारण किए हुए हैं, पर वह रूप केवल गौण ही है। कहीं-कहीं तो 
कबीर की रचनाएँ काव्य का परिधान पहने हुए हैं, कहीं वे नितान्त नग्न है । श्रतः 
कबीर में सन्देश श्रधिक है, काव्य-सौन्दयं कम। उसका कारण यह है कि कूबीर 
का शास्त्र-ज्ञान बहुत थोड़ा था। वे पढ़े-लिखे भी नहीं थे, उनका ज्ञान केवल 
सत्संग का फल था । कबीर की कविता में हिन्दू धर्म के सिद्धान्त हमें टूटे-फूटे रूप 
में ही मिलते हैं, पर वे कबीर की मौलिकता के कारण चिकने भ्रौर गोल हो गये 
हैं। हिन्दू धर्म के सहारे उन्होंने अपने व्यावहारिक ज्ञान को बहुत सुन्दर रूप दे 
दिया है, साथ ही साथ उन्होंने सूफीमत के प्रभाव से भी श्रपने विचारों को 
स्पष्ट किया है, यह कबीर की विशेषता है | सगुणवादी रामानन्द से दीक्षित होकर 
भी उन्होंने हिन्दू धर्म के निगुणवाद में श्रपनी मौलिकता प्रदर्शित की । यह निगु ण- 
वाद सिद्धान्त के रूप में बहुत परिमित है । उसमें कुछ ही भावनाएं हूँ श्रोर उनका 
भ्रावतंन बार-बार हुआ है । यह कबीर के ग्रन्थों को देखने से ज्ञात होता है, किन्तु 
जो संदेश हैं वे कवि के द्वारा विश्वास श्लौर शक्ति के साथ उनमें लिखे गये हें । 
उनमें जीवन है भौर हृदय को ईइ्वरोन्मुख करने की महान्‌ शक्ति है । 


कबीर ने कितनी रचनाएँ की हैं, यह संदिग्ध है। यदि उन्होंने 'मसि कागद' 
नहीं छुआ था और अपने हाथों में कलम नहीं पकड़ा था, तो वे स्वयं अपनी रचनाश्रीं 
को लिपिबद्ध तो कर ही नहीं सकते थे; उनके शिष्य ही उन्हें लिख सकते थे। नागरी 
प्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्ट में जितने ग्रंथों का पता चलता है उनमें एक भी ग्रंथ 
ऐसा नहीं है, जो कबीर के हाथों से लिपिबद्ध हुआ हो । शिष्यों के द्वारा लिखे जाने 
से उनमें भाषा श्रौर भाव की श्रनेक भूलें हो सकती हू । यदि वे ग्रंथ कबीर के सामने 
या उन्हीं के श्रादेश से लिखे गए होंगे तब तो भूलों की कम संभावना है, किन्तु यदि 
वे पंथ के सन्‍्तों द्वारा कबीर के परोक्ष में श्रथवा उनके जीवन-काल के बाद लिखे गए 
हैं तो उनमें भूलों की मात्रा बहुत अ्रधिक होगी । यही कारण है कि कबीर का शुद्ध 
पाठ भ्रभी तक श्ज्ञात है श्रौर सम्भवतः परिस्थिति भी यही रहेगी। कबीर ने पर्यटन 
भी खूब किया था भ्रतः जहाँ-जहाँ उन्होंने श्रपने भ्रमण-काल में लिखा होगा, वहाँ 
की भाषा का प्रभाव कबीर की रचनाओ्रों पर पड़ा होगा। दूसरे कबीर भाषा के पंडित 
भी नहीं थे भरत: वे भाषा को माज भी न सके होंगे । जंसे उनके भाव होंगे वैसी 








१ इनफ़्लूएंस आँव इस्लाम भान इंडियन कल्चर, पृष्ठ १५०-१५१ डा० ताराचन्द 
हिं० सा० भा० ६०--३२ 


२५० * हिन्दी साहित्य का प्रालौचनात्मक इतिहासं 


भाषा स्वाभाविक रूप से कवि की वाणी में श्राती जाती होगी । इसके साथ ही एक 
कठिनाई और है। एक ग्रंथ की अनेक प्रतियाँ मिलती हें । उन प्रतियों की भाषा 
झौर पाठ ही भिन्न नहीं है, वरन्‌ उनका विस्तार भी अ्रसीम है | कबीर के श्रनुराग- 
सागर की दो प्रतियाँ उपलब्ध हुई हें । नागरी प्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्ट के 
भनुसार हमें उनका यह परिचय मिलता है :-- 


खोज रिपोर्ट सन्‌ १६९०६, १६०७, १६०८५ 
भ्रनुराग सागर 
लिपिकाल सन्‌ १८६३ 
पद्य-संख्या १५६० 
संरक्षण स्थान ? 
महन्त जगन्नाथदास, मऊ, छतरपुर । 
खोज रिपोर्ट सन्‌ १६९०९, १६१०, १९११ 
अ्रनुराग सागर 
लिपिकाल सन्‌ १८४७ 
पद्य-संर्या १५०४ 
संरक्षण स्थान : 
पंडित भानुप्रताप तिवारी, चुनार । 


सन्‌ १९०६९, १६९१०, १६११ की खोज रिपोर्ट के श्रनुसार चुनार की प्रति 
पहले की है श्रौर वह छतरपुर की प्रति से १६ वे्ष पहले लिखी गईं है । इसी छोटे से 
काल में ८६ पद्मयों की और वृद्धि हो गई। बहुत सम्भव है कि श्राजकल की लिखी हुई 
प्रति में पद्मय-संख्था श्रौर भी श्रधिक मिले । इस प्रकार कबीर के नाम से सन्‍्तों की 
झभनेक रचनाएं मूल पुस्तक में जुड़ती चली जाती हें श्रौर कबीर की रचनाश्रों का मूल 
रूप विक्ृत होता चला जाता है। भ्रावश्यकता इस बात की है कि प्राचीन से प्राचीन 
प्रति प्राप्त कर उसके झ्राधार पर ग्रन्थों का सम्पादन और प्रकाशन हो । जितनी हस्त- 
लिखित प्रतियाँ भ्रभी तक प्राप्त हुई हैं, उनके श्राधार पर “कबीर ग्रन्थावली का 
प्रकाशन एक महत्त्वपूर्ण कार्य है, जिसे किसी सम्माननीय संस्था को ह्वाथ में ले लेना 
चाहिये । 
झ्रभी तक कबीर के जितने ग्रन्थ प्राप्त हो सके हैं, उनका विंवरण इस 
प्रकार है :-- | 
१. अगाघ मंगल 
पद्य-संख्या ३३४ 
विषय योगाम्यास का वर्णन 


अक्ति-काल 


२. भ्रठपद्दरा 
पच्च-संख्या 
विषय 


३. अनुराग सागर 
पच्य-संख्या 
विषय 


विशेष 


४. श्रमर मूल 
पदच्च-सं र्या 
विषय 

५. झजनामा कबीर का 
पद्य-पं ख्या 
विषय 


६. भ्रलिफनामा 
पद्य-संख्या 
विषय 
विशेष 


७. प्रक्षरखंड की रमेनी 
पद्य-संख्यु 
विषय 

८. शभ्रक्षर भेद की रमेनी 
पद्य-संख्या 
विषय 


६. भारती कबीर कृत 
पद्य-संख्या 


विषय 


२५१ 


२० 
एक भक्त की दिनचर्या । 


१५०४ 

ज्ञानोपदेश भ्ौर प्राध्यात्मिक सत्य- 
वचन । 

इस पुस्तक की एक प्रति श्रौर भी 
है जिसमें पद्य-संख्या १५९० है । 


११५५ 
भाध्यात्मिक ज्ञान । 


२० 
विनय और प्रार्थना । 


३४ 
ज्ञानोपदेश 
इस पुस्तक की एक प्रति श्रौर भी है 
जिसका शीर्षक है अलिफनामा कबीर 
का' उसमें पद-संख्या ३४ के बदले 
४१ है। 


६१ 
ज्ञानोपदेश । 


६्‌ 6 
ज्ञानवार्ता 


६० 
गुरु की भ्रारती उतारने की रीति । 


२५२ 


हिन्दी साहित्य का झालो चनात्मक इतिहास, 
१०. उग्रगीता 
पद्य-संख्या १०२५ 
विषय भ्राध्यात्मिम विचार पर कबीर और उनके 
शिष्य धर्मंदास में वार्तालाप । 
११. उम्र ज्ञान मूल सिद्धान्त दश मात्रा 
पच्च-संख्या २७० 
विषय आध्यात्मिक ज्ञान । 
१२, कबीर और धमंदास की गोष्ठी 
पद्य-संख्या २९ 
विषय आ्राध्यात्मिक विषय पर कबीर और धमंदास 
में वार्तालाप । द 
१३. कबीर की बानी 
पद्य-संख्या १६५ 
विषय ज्ञान और भक्ति 
विशेष इस नाम की दो पुस्तकें और भी प्राप्त हे । 
उनके नाम हें कबीर बानी और “कबीर 
साहब की बानी । प्रथम की पदच-संख्या 
८०० है श्रौर दूसरी की ३८३० । प्रथम 
का निर्देश स्थल है ना० प्रा० सभा की 
खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०६, १६०७, १६०८ 
और दूसरी की खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०६, 
१९१०, १६११॥। “कबीर बानी संग्रहीत की 
गई थी सन्‌ १५१२ में और “कबीर साहब 
की बानी सन्‌ १७६८ में। दो सौ वर्षो में 
यद्यों की संख्या का बढ़ना स्वाभाविक है। 
'कबीर की बानी” का लिपिकाल नहीं दिया 
गया। सम्भवतः यह 'कबीर बानी” से पहले 
की संग्रहीत हो । 
१४. कबीर भ्रष्टक.. 


पद्य-संख्या २३ 
विषय ईह्वर की वंदना । 


भक्ति-काल 


१५. कबीर गोरख की गोष्ठी 
पद्य-संख्या 
विषय 
विशेष 


१६. कबीर जी की साखी 
पद्य-संख्या 
विषय 
विशेष 


१७. कबीर परिवय की साखी 
पय्य-संख्या 
विषय 

१८. कमंकांड की रमेनी 
पद्य-संख्या 
विषय 

१९. कायापंजी 
पद्य-संख्या 
विषय 

२० चौका पर की रमैनी 
पद्च-संख्या 
विषय 

२१. चौंतीसा कबीर का 
पद्य-संख्या 
विषय 

२२. छुप्पय कबीर का 
पद्य-संख्या 
विषय 


२४५२ 


१६० 

कबीर और गो रख का जशान-सम्वाद । 

इस नाम की एक प्रति झौर है किन्तु 
दीषेक है 'गोष्ठी गोरख कबीर की” उसकी 
पद्य-संख्या केवल €५ है । 


६२४ 

ज्ञान श्रौर उपदेश 

इस नाम की एक प्रति भौर भी है। उसकी 
पद्य-संख्था १६०० है । उसका निर्देश- 
स्थल है खो० रि० १६९०६, १०, ११। 
सम्भव है, यह प्रति बहुत पीछे लिखी गई 
हो, क्‍योंकि प्रथम प्रति का लेखन-काल 
सन्‌ १७६४ है भोर पद्च कैवल €२४ हैं । 


३२३५ 
ज्ञानोपदेश । 


प्न्ण 
उपदेश । 


प्प्ष 
योग वर्णन । 


४१ 
ज्ञानोपदेश । 


७५ 
ज्ञानोपदेदा । 


२६ 
सन्‍्तों का वर्णन । 


२५४ 


२३. जन्म बोध 
पद्य-सं खुया 
विषय 

२४, तीसा जनन्‍्त्र 
पद्य-संख्या 
विषय 

२५. नाम महातम की साखी 
पद्य-संख्या 
विषय 
विशेष 


२६. निर्भय ज्ञान 
पद्य-संख्या 
विषय 


विशेष 


२७. पिय पहचानवें को प्रंग 
पद्य-संख्या 
विषय 

२८. पुकार कबीर कृत 
पद्य-संख्या 
विषय 

२६९. बलख की पैज 
पद्य-संख्या 
विषय 


हिन्दी साहित्य का भ्रालोचनात्मक इतिहास '* 


२५० 
शान | 


हक 
ज्ञान श्र उपदेश । 


३२ 

इंदवर के नाम की बड़ाईं। 

इसी नाम की एक प्रति और भी है, 
किन्तु उसका नाम है केवल नाम 
माहात्य” विषय भी वही है, पर पद्च-संख्या 
३९५ है। 


छ0०० 

कबीर का धमंदास को अपना जीवन-चरित्र 
बतलाना तथा ज्ञानोपदेश । 

इस नाम की एक प्रति भ्रौर भी है, 
उसकी पद्य-संख्या ६५० है प्रौर उसका 
निर्देश-स्थल है खो० रिं० १६९०६, १६१०, 
१६११ । वह बहुत महत्त्वपूर्ण प्रन्थ है। 
उसकी प्रतिलिपि सन्‌ १५७६ की है और 
उससे कबीर के जीवन के विषय में बहुत 
कुछ ज्ञान हो सकता है। 


४6 
ज्ञान और भक्ति । 


२५ 
इंदवर की विनय । 


११५ 
कबीर साहब श्र शाहबलख के प्रष्नोत्तर। 


भक्ति-काल॑ 


३०. बारामासी 
पद्य-संख्या 
विषय 

३१. बीजक 
पदच्च-संख्या 
विषय 
विशेष 


३२. ब्रह्म निरूपण 
पद्य-संख्या 
विषय 

३३. भक्त का श्रंग 
पद्य-संख्या 
विषय 
विशेष 

३४. मा्षों षंड चौंतीसा 
पद्य-संख्या 
विषय 

३४५. मुहम्मद बोध 
पद्य-संख्या 
विषय 

३६. मंगल शब्द 
पद्च-संख्या 
विषय 

३७. रमेनी 
पश्च-संख्या 
विषय 


२५५ 


० 
ज्ञान । 


० 

ज्ञान और भक्ति का उपदेश । 

हस ग्रंथ की एक प्रति खो० रि० १६२०- 
२१, २२ से भी ज्ञात होती है। इसका 
लेखन-काल है सन्‌ १८५५६। इसमें पथ्य- 
संख्या भी बढ़ कर १४८० तक पहुँच गई 
है। इसमें बहुत कुछ संतों द्वारा लिखा 
गया है, जो इसमें पीछे से जोड़ दिया 
गया है । 


३०० 


सत्पुरुष-निरूपण । 


३४ 
भक्ति श्रौर उसका प्रभाव । 
नाम श्राधुनिक ज्ञात होता है । 


8 4 
ज्ञान, भवित और नीति का वर्णन । 


डंडे ० 
कबीर भ्रौर मुहम्मद साहब के प्रदनोत्तर । 


१०३ 
वन्दना और ज्ञान । 


है ६० 
माया विषयक सिद्धान्त भौर तक । 


२५६ 


३८. 


३६. 


४०, 


४१, 


४२, 


४३. 


४१५. 


४६. 


४७. 


राम-रक्षा 
पद्य-संख्या 
विषय 
राम सार 
पद्य-संख्या 
विषय 
रेखता 
पच्चय-संख्या 
विषय 
विचार माला 
पद्य-संख्या 
विषय 
विवेक सागर 
पद्य-संख्या 
विषय 
दब्द भ्रलह टुक 
पद्य-संख्या 
विषय 


पद्य-्सं ख्या 
विषय 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


ध्३े 
राम नाम से रक्षा करने की विधि । 


१२०. 
राम नाम की महिमा । 


१६७० 
ज्ञान भौर गृप्त महिमा का वर्णन । 


8६०० 
ज्ञानोपदेश । 


३२५ 
पदों में ज्ञानोपदेश । 


१६५ 
ज्ञानोपदेश 


. शब्द राग काफी और राग फगुझा 


२३० 
रागों में ज्ञान और उपदेद। 


दाब्द राग गौरी और राग भेरव 


पथ्च-संख्या 

विषय 
शब्द वंशावली 

पद्य-संख्या 

विषय 
शब्दावली 

पर्य॑-संख्या 

विषय 


विशेष 


१० ४ 
रागों में ज्ञान और उपदेश । 


८७ 
शभाध्यात्मिक सत्य । 


१११५ ॥ 
पन्‍थ का रहस्य भौर कबीर-पन्‍न्थी की 


दिनचर्या । 
इस ग्रंथ की एक भ्रौर प्रति मिलती है, 
उसमें पद्य-संख्या १८५० हैँ। 


भक्ति-काल॑ 


४८, 


४6. 


५०. 


४१. 


५२. 


५३. 


भ्र४, 


५४. 


५६९- 


४७. 


हि ७ 


संत कबीर बंदी छोर 
पद्य-सं ख्या 
विषय 
सतनामा 
पद्य-संख्या 
विषय 
सत्संग कौ अ्रंग 
पद्य-संख्या 
विषय 
साधो को अंग 
पद्य -संख्या 
विषय 


सुरति सम्वाद 
पद्य-संख्या 
विषय 


स्वांस गु जार 
पद्य-सख्या 
विषय 

हिडोरा वा रेखता 
पद्चन्सं ख्या 
विषय 

हँस मुक्तावली 
पय-संख्या 
विषय 

ज्ञान गुदड़ी 
पद्च-संख्या 
विषय 

ज्ञान चौंतीसी 
पद्य-संख्या 
विषय 

सा० झ्रा० इ०-० “३ ३ 


२५१७ 


ण्प्‌ 
ग्राध्यात्मिक सिद्धान्त । 


७२ 
ज्ञान और वैराग्य-वर्णन । 


३० 
सनन्‍्त-संगति और महात्म्य । 


४७ 
साधु और साधुता का वर्णन । 


३०० 
ब्रह्म-प्रशंसा, 
नाम-महिमा । 


गुरु-वर्णन, प्रात्म-महिमा, 


१५६७ 


स्वांस के जानने की रीति। 


२१ 
सत्यवचन पर गीत । 


३४० 
ज्ञान-वचत । 


३० 
ज्ञान और उपदेश । 


११५ 
ज्ञान । 


२५६ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


विशेष इस ग्रन्थ की एक प्रति खो ० रि० १६१७, 
१८, १६ से प्राप्त हुई है | इसमें १३० 
पद्य हैं । 


भू८. ज्ञान सरोदय 
पद्य-संख्या २२० 


विषय स्वरों का विचाराविचार और ज्ञान । 
५९. ज्ञान सागर 

पद्य-सं ख्या १६८० 

विषय ज्ञान और उपदेश । 
६०. ज्ञान सम्बोध 

पय-संख्या ७७० | 

विषय सन्‍तों की महिमा का वर्णन । 
६१. ज्ञान स्तोत्र 

. पद्च-संख्या २५ 

विषय सत्यवचन और सत्यपुरुष का निरूपण । 

कबीर के ग्रंथों को देख कर हम निम्नलिखित निष्कर्ष निकाल सकते हे । 


१. ग्रंथ-संख्या 
खोज से भ्रभी तक कबीर कृत ६१ पुस्तकें प्राप्त हुई .हे । ये सभी कबीर रचित 

कही जाती हूँ; इसमें कितना सत्य है, यह कहना कठिन है । पर पुस्तकों के नाम से 
इस विषय में कुछ झ्रवश्य कहा जा सकता है । नं० १५ “कबीर गोरख की गोष्ठी' नं० 

१६ 'कबीर जी की साखी नं० ३३ भक्ति का अ्रंग' नं० ३५ “मुहम्मद बोध' ये चार 
ग्रन्थ कबीरे कृत कहने में सन्देह है। कबीर न तो गोरख के समकालीन थे और न ' 

हम्मद ही के । श्रतिः कबीर का उक्त दोनों महात्माप्रों से वार्तालाप होना भ्रसम्भव 
है। इसी प्रकार नं० १६ ग्रन्थ में कोई भी कवि अपने नाम को “जी' से श्रन्वित कर 
ग्रन्थ नहीं लिख सकता । नाम को इस प्रकार श्रादर देने वाले कवि के श्रनुयायी 
ही हुआ करते हेँ। नं० ३३ का ग्रन्थ श्रपने शीषेक से ही संदिग्ध जान पड़ता है । 
कबीर “भक्ति कौ प्रंग' कहते हे भक्ति का श्रंग' नहीं, अतएवं ये चार पग्रत्थ कबीर 
कृत होने में सन्देह है। सम्भव है ग्रोर ग्रन्थ भी कबीर कृत न हों, पर उस सम्बन्ध 
में प्रभी तक कोई प्रमाण नहीं दिया जा सकता | ६१ में से ४ निकालने पर ५७ 
संख्या रह जाती' है। अ्रत: हम श्रभी तक ५७ ग्रन्थ पा सके हें, जो कबीर कृत कहें' 
जाते हें । इस सूची के भ्रनुसार कबीर के ७ ग्रन्थ ऐसे हूँ, जिनमें प्रत्येक की पद्म 
संख्या १००० से ऊपर है। इन ५७ ग्रन्थों में कबीर ने कुल १७,८३० पद्य लिख 
हैं। इस प्रकार कबीर ने हिन्दी-जगत्‌ को लगभग बीस हजार पद्य दिये हैं । 
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२. वण्ये विषय 

इन ग्रंथों का वर्ण्य विषय प्रायः एक ही है । वह है ज्ञानोपदेश । कुछ परि- 
वर्तत कर यही विषय प्रत्येक प्रन्थ में प्रतिपादित किया है। विस्तार में उनके वण्ये 
विषय यही हें :-- 

योगाभ्यास, भक्त को दिनचर्या, सत्य-वचन, विनय और प्रार्थना, भ्रारती 
उतारने की रीति, नाम महिमा, संतों का वर्णन, सत्पुरुष-निरूपण, माया विषयक 
सिद्धान्त, गरु-महिमा, रागों में उपदेश, सत्संगति, स्वर-ज्ञान भ्रादि। यह सब या 
तो उपदेशक की भाँति प्रतिपादित किया गया है या धमंदास से सम्वाद के रूप में । 
विषय घूम-फिर कर निगुण ईइवर का निरूपण हो जाता है। अनेक स्थानों पर 
सिद्धान्त और विचाटरों में आवतंव भी हो जाता है। यह सब ज्ञान सरल प्रोर 
व्यावहारिक ढंग से वणित है, काव्य के सौन्दर्य से नहीं । सरल भौर॑ व्यावहारिक 
होने के कारण यह जनता के हृदय में सफलता से पैठ जाता है । पाठ के विषय में 
ऊपर लिखा जा चुका है । 


३. भाषा, ग्रंथों का स्वछूप और उनका सम्पादन 


कबीर ने अपनी भाषा पूरबी लिखी है, पर नागरी प्रचारिणी सभा ने कबीर 
ग्रंथावली काजो प्रामाणिक संस्करण प्रकाशित किया है, उसमें पुरवीपन किसी 
प्रकार भी नहीं है । इसके पर्याय उसमें पंजाबीपन बहुत है । इसे गन्ध के सम्पादक 
जी, शिष्यों या लिपिकारों की 'कृपा' ही समझते हे। यह बहुत अंशों में सत्य 
भी है । 
४. संरक्षण-स्थान और खोज 


कबीर के ग्रंथों की खोज उत्तर भारत झौर राजस्थान में हुई है । कबीर के 

ग्रन्थ ग्रभी तक निम्नलिखित सज्जनों और संस्थाग्रों से मिले हें । 
हर. सज्जनों को सूची :-- 

१. पं० भानुप्रताप तिवारी, चुनार 

२, महन्त जगन्नाथदास, मऊ, छतरपुर 

३. महन्त जानकीदास, मऊ, छतरपुर 

४. लाला रामनारायन, बिजावर 

५, महन्त ब्रजलाल, जमींदार, सिराथू, इलाहाबाद 

६, पं० छोदालाल तिवारी, ओरई 

७. श्री लखमनप्रसाद सुनार, मौजां हल्दी, बलिया 

८, बाबा रामबल्लभ शर्मा श्री सतगुरुश रण, भ्रयोध्या 


२६० हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहासू.. 


९, बाबा सुदर्शनदास आचाये, गोंडा 
१०. पं० महादेवप्रसाद चतुर्वेदी , पो० श्रा० भ्रसनी, फतेहपुर 
११, पं० जयमंगलप्रसाद वाजपेयी, फतेहपुर 
१२, पं० शिवदुलारे दुबे, हुसेनागंज, फतेहपुर 
श्रा. संस्थाप्नों की सूची :-- 
१. एशियाटिक सोसाइटी श्राँव बंगाल, कलकत्ता 
२. राज्य पुस्तकालय, दतिया 
३. राज्य पुस्तकालय, टीकमगढ़ 
४. राज्य पुस्तकालय, चरखारी 
५. सरस्वती भंडार, लक्ष्मण कोत, श्रयोध्या 
६. भ्रार्य भाषा पुस्तकालय, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी 
७. गोपाल जी का मन्दिर, सीतली, जोधपुर 
८. कबीर साहब का स्थान, मौजा मगहर, बस्ती 


दक्षिण में कबीर के ग्रंथों की खोज भ्रभी तक नहीं हुईं । मध्य प्रदेशान्तर्गंत 
छत्तीसगढ़ विशेषकर दामा खेड़ा, खरसिया, कवर्धा ग्रादि महत्त्वपूर्ण स्थानों में कबीर 
के ग्रंथों की खोज होनी चाहिए। छत्तीसगढ़ में तो धमंदास की गही ही थी । उस 
स्थान में सैकड़ों ग्रंथ मिल सकते हें । उन यंत्रालयों में भी खोज होनी चाहिए, 
जहाँ से कबीर-साहित्य प्रकाशित हुआ है । ऐसे यंत्रालयों में चार प्रधान हैं :-- 


१. श्री वेंकटेश्वर प्रेस, बम्बई । 

२. बेलवेडियर प्रेस, इलाहाबाद । 

३. कबीर धमंवर्धक कार्यालय, सीयाबाग, बड़ौदा । 
४. सरस्वती विलास प्रेस, नरसिहपुर, (म० प्र०) 


तागरी प्रचारिणी सभा, काशी ने परिश्रम शौर ग्रध्यवसाय से उत्तर भारत 
के भनेक स्थानों में कबीर के ग्रंथों की खोज की है । भ्रच्छा हो, यदि वह मध्य- 
प्रदेश में भी इसी प्रकार खोज कर कबीर साहित्य को प्रकाश में लाने का प्रभिनन्‍्द- 
नीय प्रयास करे । 


कबीर की भाषा 


कबीर ग्रंथावली का सम्पादन डा० द्यामसुन्दर दास ने किया है। यह नागरी 
प्रचारिणी सभा ( काशी ) की श्रोर से प्रकाशित हुईं है। इस ग्रंथावली का सम्पादन 
दो हस्तलिखित प्रतियों के श्राधार पर किया गया है जिनकी भ्रनुलिपि की तिथियाँ 
क्रमश; संवत्‌ १५६१ तथा १८८१ हैं । 
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कबीर-प्रग्यावली की भाषा में पंजाबीपन अत्यधिक है। कबीर दास जी 
बनारस के निवासी थे । उनकी मातृभाषा बनारसी बोली' थी जिसकी गणना 
पश्चिमी भोजपुरी के ग्रन्तगंत है । श्रब प्रश्न यह उठता है कि उनकी भाषा में 
पंजाबीपन कहाँ से श्राया ? इसके दो कारण हो सकते हँ--प्रथम यह कि अनुलिपि- 
कर्ता ने भोजपुरी शब्दों तथा मुहाबरों को श्रनुलिपि करते समय पंजाबी में परिवर्तित 
कर दिया हो ग्रथवा सन्‍्तों के सत्संग के कारण कबीर को पंजाबी का पर्याप्त ज्ञान 
हो गया हो और उन्होंने स्वयं इसी रूप में इन पदों की रचना की हो । डाक्टर दास 
के मतानुसार दूसरी सम्भावना ही ठीक है, किन्तु में समझता हूँ कि पहली सम्भावना 
में ही तथ्य का श्रंश अधिक है । 

जो दशा कबीर की भाषा की हुई ठीक वही बुद्ध की भाषा की भी हुई थी, 
जो कबीर से दो सहस्र वर्ष पूर्व पैदा हुए थे । फ्रांस के प्रसिद्ध विद्वान स्वर्गीय सिल्वाँ 
लेबी तथा जमेंनी के संस्कृत के पंडित लुडसे ने श्रपने दो लेखों में यह स्पष्ट रूप 
से प्रमाणित कर दिया है कि किस प्रकार दाक्षिणात्य बोद्धों ( स्थविरवादियों) के 
बुद्धवचन' की भाषा में ऐसे रूप भी वर्तमान हे जो वस्तुत: प्राचीन मागधी' के 
हैं । स्थविरवादियों (सिहल निवासियों ) के त्रिपिठक की भाषा पालि है जिसका 
सम्बन्ध स्पष्ट रीति से मध्यप्रदेश की भाषा से है। इस पालि त्रिपिटक में ही प्राचीन 
मागधी' के रूप मिलते हैँ जिससे यह सिद्ध हो जाता है कि वर्तमान पालि त्रिपिदक 
की रचना के पूर्व त्रिपिटक की कुछ ऐसी प्रतियाँ भी प्रचलित थीं जिनकी भाषा 
प्राचीन मागधी” थी। जब मध्यदेश की भाषा पालि में श्राधुनिक त्रिपिटक को 
परिवर्तित किया गया, तो भी “प्राचीन मागधी' भाषा के कुछ शब्द तथा मुहावरे 
भ्रादि यत्र-तत्र रह ही गये। 

ठीक ऊपर की दशा कबीर की भाषा की भी हुई। यह बात प्रसिद्ध है कि 
कबीर शिक्षित न थे, श्रतएव 'बनारसी बोली” के भअ्रतिरिकत श्रन्य किसी साहित्यिक 
भाषा में रचना करना उनके लिए सम्भव न था। यह 'बनारसी बोली” श्रथवा उस 
समय की भोजपुरी केवल प्रान्तीय व्यवहार की भाषा थी । इसे न तो “ब्रजभाषा' 
की भाँति शौरसेनी अ्रपश्रंश की परम्परागत प्रतिष्ठा ही प्राप्त थी श्ौर न नवीन 
विकसित 'खड़ीबोली” की भाँति मुसलमान शासकों को संरक्षिता ही मिली थी । 
भोजपुरी क्षेत्र के पश्चिम में कबीर की वाणी के प्रसार के लिए बहू भ्रावरयक था 
कि उनके 'पदों' तथा साखियों' का श्रनुवाद ब्रजभाषा, खड़ीबोली प्रथवा दोनों 
के सम्मिश्रण में हो । ऐसा करने से ही इनके सिद्धान्तों का प्रचार पश्चिम पंजाब से 
बंगाल तक और हिमालय से लेकर गजरात तथा मालवा तक हो सका था। ब्रज 
तथा खड़ीबोली में श्रनुवाद का यह कार्य केवल मूल भोजपुरी के कतिपय शब्दों 
के रूप बदल देने से ही सम्पन्न हो सकता था 
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कबी र का ज्ञान विस्तृत था, उन्होंने देश-भ्रमण भी खूब किया था। ऐसी 
ग्रवस्था में इस बात की सम्भावना है कि उन्हें ब्रज, खड़ीबोली तथा कोसली 
( अ्रवधी ) का पर्याप्त ज्ञान हो और उन्होंने स्वयं इन भाषाश्रों में रचना की हो; 
किन्तु संवत्‌ १५६१ को प्राचीन प्रति के भ्राधार पर सम्पादित कबीर ग्रन्थावली के 
पदों में भोजपुरी रूपों को देखकर यही धारणा पुष्ट होती है कि बुद्ध-बचन' की भाँति 
ही कबीर की वाणो पर भी उनके भक्तों द्वारा पछाहीं रंग चढ़ाया गया । 

ऊपर के कथन के प्रमाण-स्वरूप नीचे कतिपय उदाहरण कबीर-ग्रंथावली से 
दिये जाते हूँ :-- 

( क ) भोजपुरी संज्ञा पदों के प्रायः दो रूप -- 

लघ्वन्त तथा दीर्घान्त--मिलते हैं। इस ग्रन्थावली में भी ये रूप मिलते 


१ ) हरि मरिह (मरिहें?) तौ हमहें मरिहे (मरिहे ?) (१० १० २,२ १) 
२ ) इंद्री स्तादि विषे रसि वहि है ( वहिहें ? ), तरकि पड़े पुनि राम न 
कहि है ( कहिहें 2 ) ( पृ० १३४, १३ ) 
कबीर-पग्रन्थावली के पदों के केवल कतिपय शब्दों के रूप परिवर्तित कर 

देने से ही अत्यन्त सरलता से मूल भोजपुरी के रूप प्राप्त हो जाते हैं। इससे भी 
यही प्रमाणित होता है कि कबीर के ये पद मूलरूप में सम्भवतः भोजपुरी में ही 


है :-- 
खंभवा ( पृ० ६४, पंक्ति १३ ) 
पऊवा (पृ० ६५, १४ ) 
पहरवा ( पृ० ६६,१३ ) 
मनवा ( पृ० १०८५, २३ ) 
खटोलवा ( पृ० ११२, १५ ) 
रहटवा ( १० १६५, १२ ) 
( ख ) भोजपुरी में ग्रतीत काल की क्रिया में 'अश्रल', “श्रले” प्रत्यय लगते 
हैं । 'कबीर ग्रंथावली' में ये रूप उपलब्ध है :-- 
( १ ) जुलहै तनि बुनि पांन न पावल ( पृ० १०४, पंक्ति १४ ) 
( २) निगुण रहित फल रमि हम राखल ( पृ० १०४, ,, १५ ) 
( ३ ) नां हम जीवत न स्‌ वाले (म्‌ंवले ? ) माहाँ (पृ० १०८५, ,, १६ ) 
(४ ) पापी परल जाहि प्रभागे (पृ० १३२, ,, १७ ) 
( ग ) भोजपुरी में भविष्यत्‌ काल की अन्य पुरुष, एकवचन की क्रियाओं 
में “इहें' प्रत्यय लगता है| 'कवीर-ग्रंथावली' में भी ये रूप मिलते हैं :-- 
( 
( 
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उपलब्ध थे । बाद में उन्हें पछाहीं भाषा में परिवर्तित किया गया । नीचे के उदाहरण 
में पहले कबीर-प्रल्थावली' का एक पद ज्यों का त्यों उद्धृत किया गया है। इसके 
पश्चात्‌ उसका भोजपुरी रूप दिया गया है। इन भोजपुरी रूपों को कोष्ठकों मे दिया 
गया है। ये रूप भी प्राचीन भोजपुरी के है । 
मैं बुनि करि सिरांनां दो राम, नालि करम नहीं ऊबरे।॥ टेक ॥। 
दखिन कुंट जब सुनहां भृंका तब हम सुगन बिचारा। 
लरके प्रके सब जागत हैं, हम घरि चोर पसारा द्वो रांम। 
तोनां लीन्हाँ बाना लीन्दाँ, लीन्हें गोड थे, पऊवा। 
इत-उत चितवत कठवन लीन्हों, मांड चलवनां डऊवा हो राम ।। 
(कब्रीर-ग्रन्थावली पृ० ६५) 
ऊपर के पद का भोजपुरी रूप इस प्रकार होगा -- 
[ में | बुनि करि [ सिरश्लों ] दो राम, नालि करम नहिं ऊबरे॥ टेक ॥ 
दखिन कट जब सुना [भुँकल]), तब दम सुग्रन [बचरलों ]। 
लरके [ फरके ] सब [ जागतारे ), हम घधिर चोर [ पसरलों ] दो राम। 
तानां [लिहलों |] बाना [ लिदलों ),|[ लिहलों ] गा के पऊवा । 
इत उत्त चितवन कठ्वन [लिदलों ], मांड बलवना डउठबा द्वो राम ॥ 
नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित 'कमीर-पग्रग्थावर्ती' के ऊपर के सरकरण 
के अतिरिक्त कबीर के ग्रन्थों के कई ऐसे संरक्ररण भी उपलब्ध है जिनपे भोजपुरी 
रूपों की ही बहुलता है । ऐसे संस्करणों मे शाम्तिनिकेतन के ग्राचाय क्षितिमोहन 
सेन का संस्करण प्रसिद्ध है। भोजपुरी क्षेत्र में तो कबीर के पद इतने श्रथ्िक प्रचलित 
है कि भ्रशिक्षित व्यक्तियों तक को दो चार कंठाग्र ई । 


कबोर का महत्त्व और उनका काव्य 


हे का मृत्युक्राल (सनू ६४७ ई०) भारतीय समाज के इतिहास में एक 
बड़ी विभाजक-रेखा का कार्य करता है । शंकराचार्य के अम्युदय से ब्राह्मण 
धर्म का पुनरुत्थान तो हुआ, पर कुछ बाह्य और अंतरग कारणों से बढ अश्रधिक 
काल तक स्थित न रह सका । वह धीरे-धीरे बहुत कुछ रूपान्तरित-सा हो गया । 
मुसलमानों के श्राक्रमण के प्रथम भारतवर्ष पर शक-हूण झादि कितने ही विदेशियो 
के आ्राक्रमण हुए थे । इन विदेशियों के धार्मिक एवं सामाजिक सिद्धान्त व्यापक न 
होने के कारण ये शीघ्र ही हिन्दू धमं के साथ एक हो गये श्रौर कुछ काल में इनका 
अपना भिन्न अस्तित्व भी न रह गया; किन्तु मुसलमानी सम्यता का जन्म श्रपनी 
एक विशेष शक्ति के गब्राधार पर हुआ था । इसका प्रवेश विजेता के रूप में हुआ । 
मुस्लिम सत्ता भ्रौर हिन्दु जनता कुछ विरोधशील प्रवृत्ति के कारण एक न हो सकी । 
इतिहासकार स्मिथ लिखता है कि १४ वीं छताब्दी में कुछ प्रलोभन तथा भय के 
कारण उत्तरी भारत की प्रधिकांश जनता मुसलमान हो गई थी । मुस्लिम शासक 
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की विनाशकारी प्रवृत्ति के कारण हिन्दुओं में समाज-संस्कार को अ्रधिक नियमित 
करने की भ्रावश्यकता बढ़ी । इसके परिणाम-स्वरूप वर्णाश्रम धर्म की रक्षा, छम्नाछुत 


की जटिलता तथा परदे की प्रथा है। १४ वीं शताब्दी में भारतीय समाज की 
अशान्ति के इन बाह्य कारणों के भ्रतिरिक्त कुछ विशेष कारण भी थे। प्राचीन भाषा 
श्रब नवीन रूप धारण कर चुकी थी । धामिक साहित्य की समस्त रचना सस्क्ृत में 
ही हुई थी । इस दृष्टि से धार्मिक अ्रध्ययन ब्राह्मण-पंडितों तक ही सीमित द्वो गया 
था और साधारण जनता धामिक ज्ञान से बहुत दूर हो गई थी ॥ जिस प्रकार यूरोप 
में लूथर के पूर्व १५ वीं शताब्दी मे पोप ही धर्म के स्तम्भ समझे जाते थे, उसी 
प्रकार कबीर के पूर्व धार्मिक ज्ञान पूर्णूप से ब्राह्मणों के श्राश्रित था। साधारण जन 
की शान्ति के लिए कोई आश्रय न था। साथ ही शासकों की निरंकुश नीति के 
कारण राजनीतिक श्रसन्तोष की मात्रा भी बहुत बढ़ी थी। मोहम्मद तुगलक के. 
शासन काल से ही व्यवस्था अनियमित हो गई थी और सन्‌ १३६८ ई० का तंमूर 
का आक्रमण तो उत्तरी भारत के लिए अराजकता और हिसक प्रवृत्ति का सीमान्त 
उदाहरण था । 


ऐसी ही भ्रव्यवस्थित स्थिति में रामानन्द श्रौर कबीर का उदय हुआ था । 
प्रसिद्ध इतिहासकार 'बकले' का कहना हैकि युग की बड़ी विभूतियाँ काल-प्रसूत 
होती है । कबीर के विषय में तो यह बात पूर्णरूप से स्षष्ट है । जनता की धर्मान्धता 
तथा शासकों की नीति के कारण कबीर के जन्मकाल के समय में हिन्दू-मुसलमान 
का पारस्परिक विरोध बहुत बढ़ गया था । धर्म के सच्चे रहस्य को भूल कर कृत्रिम 
विभेदों द्वारा उत्तेजित होकर दोनों जातियाँ धर्म के नाम पर अ्रधर्म कर रही थीं । 
ऐसी स्थिति में सच्चे मार्ग के प्रदर्शन का श्रेय कबीर को है। ययपि कबीर के उपदेश 
धार्मिक सुधार तक ही सीमित हैं, तथापि भारतीय नवयुग के समाज-सुधारकों में 
कबीर का स्थान सर्वप्रथम है; क्योंकि भारतीय धर्म के ग्रंतगंत दर्शन, नैतिक श्राचरण 
एवं करममंकांड तीनों का समावेश है । 


कबीर के पहिले भी हिन्दू समाज में कितने ही धार्मिक सुधारक हुए थे, पर 
उनमें अप्रिय सत्य कहने का बल अथवा साहस नहीं था । हिन्दू जन्म से ही श्रधिक 
धमंभीरु होता है । यह उसकी जातीय दुबंलता है । दूसरों की धार्मिक नीति का स्पष्ट 
विरोध करना मुस्लिम धर्म का एक विशेष अंग है । इन्ही दोनों परस्पर प्रतिकल 
सम्यताश्रों के योग से कबीर का उदय हुआ था जिनका प्रधान उद्देश्य इन दो सरिताग्रों 
की एक-मुख करना था। कबीर की शिक्षा में हमें हिन्दुओं और मुसलमानों के बीच 
की सीमा तोड़ने का यत्न दृष्टिगत होता है। यही उनकी श्रान्तरिक अ्रभिलाषा थी । 

कबीर की विशेषता इन्हीं धार्मिक पाखंडों का स्पष्ट छब्दों में विरोध कर, 
यही प्रमाण"रने की है। कबीर ने निश्चय किया कि हिन्दू-मुस्लिम विरोध का 
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मूल कारण उनका अंधविश्वास है। धर्म का मार्ग संसार के कृत्रिम भेद-भावों से 
बिल्कुल रहित है । “कह हिन्दू मोहि राम पियारा, तुरुक कहै रहिमाना। आपस में . 
दोउ लरि लरि मूय मरम न काहू जाना ।”'* वास्तव में भारतीय समाज मे बन्धुत्व 
के ये भाव कबीर द्वारा ही सवंप्रथम व्यक्त किये गए थे । भक्ति-भाव के आन्दोलन 
द्वारा भगवान के सामने सम-भाव का आदेश तो रामानन्द ने भी दिया था, पर जाति 
विभाग और ऊँच-नीच भाव के एकीकरण का साहस कवीर के पहले किसी ने भी 
नही किया था । संच्चा सुधारक समाज में नये मार्ग का प्रदर्शन करने की अपेक्षा 
श्रंध-विष्वास में पड़े हुए मनुष्यों को तके द्वारा जागृत करना अधिक आवश्यक 
समझता है। कबीर स्वाधीन विचार के व्यक्ति थे । काशी में--हिन्दू धर्म के प्रधान 
केन्द्र में--कबीर के सिवा और कौन साहस कर पृूछ सकता था कि “जो तुम बाम्हन 
बाम्हनि जाये, और राह तुम काहे न झ्राये !” यदि काली और सफेद गाय के दूध 
में कोई श्रन्तर नहीं होता तो फिर उस विश्व-वंद्य की सुष्टि में जाति-कृत भेद कैसा ! 
“कोई हिन्दू कोई तुरुक कहावे एक जमीं पर रहिए ।” सत्य तो यह है कि सभी 
परमेश्वर की सन्‍्तान है । “को ब्राह्मण को शाद्रा ! 

कबीर की यही समदृष्टि उन्हें सावंभौोमिक बना देती है । स्मरण रखना 
चाहिए कि भक्तियोग के उत्थान के साथ कितने श्रन्य महात्माग्रो ने भी शूद्रों को 
स्वीकार किया था, परन्तु “जाति-विभाग हेय और हानिप्रद हे” ऐसी घोषणा करने 
का साहस कबीर के पहले किसी ने भी नहीं किया था । 

इसी जाति-विभाग के नियम-पालन में छुञ्राछुत का प्रश्त और भी जटिल 
हो गया था । हिन्दू-मुसलमान दोनों ने अपने विशेष सामाजिक संस्कार बना लिये थे। 
साथ ही धर्म के दाशंनिक तत्वों की अवहेलना भी खब हो रही थी । धर्म का रूप 
केवल बाह्य-कृत्यों तक ही सीमित था । कारण यह था कि पंडितों और मुल्लाओं की 
प्रधानता एवं उनकी संकूचित विचार-धारा के कारण गआ्राडम्बर की मात्रा बहुत बढ़ 
गई थी । विशेषता तो यह थी कि इन सभी आचारों का अनुमोदन क्रान, पुराण 
भ्रादि धार्मिक पुस्तकों के नाम से किया जाता था । कबीर ने देखा कि शझास्त्र-पुराण 
ग्रादि की कथाओ्रों से लोग धर्म के सच्चे तत्व को भूल गए हूँ । यह सब “झूठे का 
बाता है | मनुष्य भूल कर शआ्राडम्बर के फेर में पड़ गया है। सुर नर मुनी निरंजन 
देवा, सब मिलि कीन्ह एक बँधाना, आप बंधे ओरन को बॉधे भवसागर को कीन्ह 
पयाना” बात सत्य थी, पर रूखे तौर पर कही गई थी । थोड़े से शब्दों में यह श्रप्रिय 
सत्य था जिसके वक्‍ता श्रौर श्रोता दोनों दुलंभ होते हैं । इसका तात्पये यह नही है कि 
उन्होंने वास्तविक ज्ञान-राशि वेद, क्रान श्रादि को हेय समझा था, परन्तु उनका तो 
यह था कि बिना समझ इनका श्राश्रय लेना गज्ञानता है। उन्होंने तो स्पथ्ट कह दिया 
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हि० सा० झ्ा० इ०--रे४ 


१६६ हिन्दी साहित्य का झ्ालोचनात्मक इतिहास 


है कि “वेद कितेब कहौ मत झूठे, झूठा जो न विचार ।” काशी, गया, द्वारका भ्रादि 
को यात्रा से कोई भी तात्पय नहीं है । मनुष्य को पहले निष्कपट होना चाहिए। उसका 
परिधान रंगा हुआ है, हृदय नहीं । कबीर के समय में हिन्दू-मुसलमानों के पारस्परिक 
विरोध के कारण धर्म के बाह्याडम्बरों की बहुत वृद्धि हो गई थी । हिन्दू शास्त्रों के 
श्रनुसार परमात्मा विश्वव्यापी है। सूफी सिद्धान्त भी इसी मत का प्रतिपादन करता 
है, पर जनता मूल सिद्धान्त को भूल गौण को मुख्य मान कर विरोध कर रही थी । 
विश्वव्यापी का निवास कोई पूर्व और कोई पश्चिम में बताता था। मुसलमान बाँग 
देकर अ्रपने ईश्वर को स्मरण करने में ही अ्रपना महत्त्व समझता है । पुराणों के 
भनुसार कितने ही मार्ग प्रतिपादित हें । धर्म-ग्रन्थ श्रनन्त हे, फिर उनके द्वारा प्रति- 
पादित मार्गों की सीमा नहीं । सभी अपना राग अभ्रलापते हे । कबीर ने देखा कि इस 
एकात्मता के पीछे भ्रनेकरूपता का रूपक देकर श्रकारण ही विरोध बढ़ाया गया है । 
उन्होंने स्पष्ट कह दिया कि महादेव और मोहम्मद में कोई भेद नहीं है । राम और 
रहीम पर्य्यायवाची हैं। क्‍या हिन्दू क्या मुसलमान सभी उस परवरदिगार के बन्दे हूँ । 
“हिन्दू तुकक की एक राह है सतगुरु इहै बताई। कहै कबीर सुनो हो सन्‍्तों राम न 


कहेउ खोदाई ।' 


इस प्रकार कबीर ने अपने समय में धामिक पाखड एवं कुरीतियों को दूर कर 
पारस्परिक विरोध को हटाने का सफल परिश्रम किया । सरल जीवन, सत्यता, स्पष्ट 
“व्यवहार आदि उनके उपदेश हे । हिन्दू-मुसलमान दोनों धामिक बनते हैं। कबीर का 
कहना है, “इन दोउन राहु न पाई ।” एक बकरी काटता है, दूसरा गाय । यह पाखंड 
नहीं तो भर क्या है ! कबीर ने समसामयिक प्रवाह देखकर हिन्दू मुसलमान दोनों के 
झाडम्बर-मूलक व्यवहार का घोर विरोध किया। उन्होंने श्रपने विचार की पुष्टि के 
लिए किसी विशेष ग्रन्थ का आश्रय नहीं लिया । यह हो सकता है कि इसके मूल में 
उनके पुस्तक-ज्ञान का अभाव रहा हो, पर उन्होंने इतना तो स्पष्ट देखा कि इन्हीं धर्म- 
ग्रन्थों का भ्राश्रय लेकर हिन्दू-मुसलमान श्रन्याय कर रहे हैं । फिर जो बात सत्य है 
उसकी वास्तविकता ही प्रधान आधार है । उनका तो कहना था कि :-- 


“मैं कइता हूँ भा खिन देखी । तू कहता कागद की लेखी ।” _] 


प्रथा हो सकता है कबीर श्रपने काय॑ में कितने सफल हो सके हे । सच 
तो यद्द है कि संसार की महान्‌ विभूतियों को जनता अपने श्ज्ञानवश ठुकरा देती है । 
युग-प्रवर्तक महात्माओ्रों को भ्रपनी शिक्षा के भ्रनुमोदित न होने का सदा दुःख रहा है! 
सुकरात, क्राइस्ट सभी इस भ्रज्ञान जनता के शिकार हुए हूँ । कबीर का सन्देश 
कृत्रिम भेद-भाव रहित विश्व-प्रेम-मुलक था यद्यपि वह विश्वव्यापी न हो सका । 


भारतीय क्षिक्षित समाज पर प्रत्यक्ष रूप से कबीर का प्रभाव बहुत कम पड़ा, 
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परन्तु एक बात हिन्दुओं भौर मुसलमानों में समान रूप से व्याप्त हो गईं। सबका 
भंभवान एक है और सब भगवान के बन्दे हे । जो हरि की वन्दना करता है वह हरि 
का दास है | परमपद की प्राप्ति के लिए प्रेम ही वांछतीय है; कोई विशेष सम्प्रदाय 
जाति अ्रथवा शिक्षा नहीं । इस विषय की कितनी ही सूक्तियाँ ग्राज उत्तरी भारत के 
गाँवों में कबीर के नाम से प्रसिद्ध हैं । हिन्दू-मुसलमान दोनों कबीर का महत्‌ पद स्वीकार 
करते हैं। भारतीय समाज के इतिहास में भी कबीर के इस भाव का प्रभाव प्रत्यक्ष 
लक्षित होता है। कबीर की मृत्यु के पश्चात्‌ मुस्लिम शासन-काल में भी प्रायः तीन 
शताब्दी तक हिन्दू-मुस्लिम धर्म-सम्बन्धी श्रनाचार की कोई घटना नहीं मिलती । 
प्रत्युत अकबर-कालीन मुगल शासन में हिन्दू-मुस्लिम सम्पर्कंता-सम्बन्धी कितने ही 
उदाहरण मिलते हे | इतिहासकार इसके बहुत से कारण बताते है, परन्तु उन सभी 
कारणों में हिन्दू-मुस्लिम विरोध के मूल-स्वरूप अंधविश्वास को मिटा कर समता का 
उपदेश देने वाले कबीर का प्रादुर्भाव विशेष विचारणीय है । इतिहास लेखक प्राय 
इस विषय की अवहेलना कर देते हें, परन्तु इसका प्रभाव हम गाँवों में देख सकते हैं 
जहाँ श्राज भी हिन्दू-मस्लिम भेद-भाव का कोई स्पष्ट रूप नहीं दिखलाई पड़ता । 
छुप्राछुत का तो बहुत कुछ अभाव ही है श्रौर साथ ही दोनों एक रूप से समता, 
सरल जीवन, ज्ञान तथा सन्तुृष्टि के कितने ही पद प्रेम से गाया करते है । कबीर ने 
शताब्दियों की संकुचित जित्तवृत्ति को परिमाजित कर समाज के प्रत्येक व्यक्ति को 
शप्रधिक उदार बना दिया है । यही उनकी विशेषता है । उन्होंने समाज में क्रान्ति-सी 
उत्पन्न कर दी थी। धरम के नाम पर किए अनाचार का विरोध कर जुन-साधारण 
की भाषा द्वारा समाज को जागत करने में कबीर का स्थान सर्वप्रथम है । 

कबीर का काव्य बहुत स्पष्ट श्रोर प्रभावशाली है । यद्यपि कबीर ने पिंगल 
श्रौर भ्रंलकार के श्राधार पर काव्य-रचना नहीं की, तथापि उनकी काव्यानुभूति इतनी 
उत्कृष्ट थी कि वे सरलता से महाक॒वि कद्दे जा सकते हूँ | कविता में छंद श्रौर 
प्रलंकार गौण हैँ, संदेश प्रधान है । कबीर ने भ्रपनी कविता में महान्‌ संदेश दिया है । 
उस संदेश के प्रकट करने का ढंग श्रलंकार से युक्त न होते हुये भी काव्यमय है। 
कई समालोचक कबीर को कवि ही नहीं मानते, क्योकि वें कभी-कभी सही दोहा नहीं 
लिखते और अनुप्रास जैसे अलंकारों की चकाचौध पैदा नहीं कर सकते । ऐसा समा- 
लोचकों को कबीर की समस्त रचना पढ़ कर कवि के कवित्व की थाह लेनी चाहिए । 
मीराँ में भी काव्य-साधना है, पर पिंगल नहीं । फिर क्या मीरा को कवि के पद से 
हहिष्कृत कर देना चाहिए ? कविता की मर्यादा जीवन की भा की मर्यादा जीवन की भावात्मक श्रौर कल्पना- 
त्मक विवेचन में है। यह विवेचना कबीर में पर्याप्त है । भ्रतः वे एक महान्‌ कवि 
हूँ । वे भावना की भ्रनुभति से युक्त हूँ, उत्कृष्ट रहस्यवादी हूं श्रीर जीवन के श्रत्यन्त 
निकट हें । 
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! यह बात ग्रवश्य है कि कबीर की कविता में कला का प्रभाव है । उनकी 
रचना में पद-विन्यास का चातुयय नहीं है। 'उल्टवॉसियों' में क्लिष्ट कल्पना है, भाषा 
बहुत भद्दी है, पर उन्होंने काव्य के इन उपकरणों को जुटाने की चेष्टा भी तो नहीं 
की । वे एक भावुक श्रोर स्पष्टवादी व्यक्ति थे और उन्होंने प्रतिभा के प्रयोग से भ्पने 
संदेश संदेश को भावनात्मक रूप देकर हृदयग्राही बना दिया था । वे धर्म की जिज्ञासा 
उत्पन्न करने के लिये 'उल्टवासियाँ लिखते और संकोर्णता हठाने के लिए 
रेखते । उनकी कला उनकी स्पष्टवादिता में थी, उनकी स्वाभाविकता में थी । यही 
स्वाभाविकता उनकी सब से बड़ी निधि है। कबीर के विरह के पद साहित्य के किसी 
भी उत्कृष्ट कवि के पदों से हीन नहीं हें । उनकी विरहिणी-भ्रात्मा की पुकार काव्य 
जगत्‌ में भ्रद्वितीय है। रहस्यवाद के दृष्टिकोण से ग्रदि उनकी “पतिन्नरता कौ अंग” 
पढ़ा जावे तो ज्ञात होगा कि उनका कवित्व संसार के किप्री भी साहत्य का ख़ूंगार 
हो सकता है. न्‍ 
उत्तरी भारत में कबीर का महत्त्व बहुत श्रधिक था । वे रामानन्द के प्रधान 
शिष्य थे । उनका निर्भीक विषय प्रतिपादन उनके समकालीन भक्तों श्रौर कवियों 
में उन्हें सवंश्रेष्ठ प्रमाणित कर देता है। यही कारण है कि वे श्रपने गुरु का श्रनुकरण 
न करते हुए भी स्वयं ग्रनेक भक्तों और कवियों के ग्रादर्श हो गए । ५ 
कबीर के बाद संत-परम्परा में जितने प्रधान भक्त और कवि हुए उनका 
विवरण इस प्रकार है :-- 
ये कबीर के सबसे प्रधान शिष्य थे श्रौर उनके बाद इन्हें ही कबीर पंथ की 
गद्दी मिली । इनके जन्म की तिथि निश्चित नहीं है। कहा 
धरमदास जाता है कि ये कबीर से कुछ वर्ष छोटे थे । कबीर की 
(सं० १४७५) जन्म-तिथि संवत्‌ १४५५ मानी गई है, श्रतः इनका जन्म 
१४५५ के बाद ही होगा। सन्त सीरीज के सम्पादक महोदय 
धरमदास जी की जन्म-तिथि संवत्‌ १४७५ श्रौर १५०० के बीच में मानते हे ।" 
धरमदास जी की मृत्यु कत्वीर की मृत्यु के लगभग बीस-पचीस वर्ष बाद हुई। अतः: 
कबीर क्रो मृत्यु-तिथि १५७४ मानने पर इनकी मृत्यु लगभग संवत्‌ १६०० माननी 
होगी । । 
धरमदास का प्रारम्भिक जीवन साकारोपासना में ही व्यतीत हुआ । 
बाँधोगढ़ के निवासी थे और बड़े धनी थे। प्रतः तीथ्थ-यात्रा और पूजन श्रादि में 
बहुत धन खच करते थे | अमर सुख निधान' में धरमदास ने स्वयं ग्रपना जीवन-चरित्र 
लिखा है। उस ग्रंथ की कुछ पंक्तियाँ इस प्रकार है :-- 
१ सलेक्शंस फ्राम दिन्दी लिट्रेचर, बुक ४, पृष्ठ १ 


( लाला सीताराम बी० ५० ) 
२ धनी घरमदास जी की शब्दावली ( जीवन-चरित्र ), पृष्ठ १ 
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धरमदास बन्धो के बानी। प्रेम प्रीति भक्ति में जानी।। 
सालिगराम की सेवा करई। दया धरम बहुते चित परई। 
साधु भक्त के चरन पखारे। भोजन कराइ भस्तुति अनुसा रे ॥ 
भागबत गीता बहुत कहाई | प्रेम भक्ति रस पिये अघाई॥ 
मनसा बाचा भजै गुपाला। तिलक देश तुलसी की माला॥ 
द्वारिका जगन्नाथ होश आए | गया बनारस गन्न नहाएं॥ 


मथरा और काशी के पर्यटन में इनसे कबीर की भेंट हुई और ये कबीर से 
बहुत प्रभावित हुए । अन्त में इन्होंने श्रपना सब धन लुटा कर कबीर-पन्य में प्रवेश 
किया । तुलसी साहब ने अपने ग्रन्थ 'घट रामायण' में धरमदास जी के विचार- 
परिवतंन का बड़ा प्रभावशाली वर्णन किया है। ये सपरिव।र कबीर पन्‍्थी होकर काशी 
में रहने लगे । इन्होंने ही कबीर की रचना का संग्रह संवत्‌ १५२१ ( सन्‌ १४६४ ) 
में किया ।' इनकी मृत्यु के बाद कबीर पंथ की गद्दी इनके पुत्र चूड़ामणि 
को मिली । 


इन्होंने श्रनेक ग्रन्थों की रचना की जिनमें इनकी श्रौर कबीर की गोष्टी भ्रौर 
धर्म-निरूपण ही भ्रधिक है । इनकी बहुत-सी रचना कबीर की रचना में इतनी 
मिल गई है कि दोनों को भ्रलग करना बहुत कठिन हो गया है। इनके प्रधान 
ग्रन्थों में 'सुखनिधान' का बहुत ऊँचा स्थान है । कबीर के समान इन्होंने भी 'विरह' 
पर बहुत लिखा है । 


इनके शब्दों में कबीर की भाँति ही आ्राध्यात्मिक संदेश भौर रहस्यवाद है, 
यद्यपि उसकी उत्कृष्टता कबीर के पदों से हीन है। कबीर के भक्‍त होने के कारण 
इनके बहुत से पद आ्राचारात्मक हैँ जिनमें प्रारती, बिनती, मंगल और प्रदनोत्तर 
हैं । साथ ही इन्होंने बारहमासा, बसन्‍्त शऔर होली, सोहर भ्रादि पर बहुत से दाब्द 
लिखे हें । इनकी भाषा प्रवाहयुकत श्रौर स्वाभाविक है | उस पर पूर्वी हिन्दी की 
पूर्ण छाप है । मंगल का एक शब्द इस बात को बहुत स्पष्ट कर रहा है :+- 
सुतल रहलों मैं सखियाँ, तो विष कर श्रागर हो । 
सतगर दिहलै जगाइ, पायों सुख सागर हो। 
जब रहली जननी के ओदर, परन सम्दाारल हो ॥ 
तब लौं तन में प्रान, न तोहि विसराश्व द्ो॥ 


एक बुद से साहेब, मेंदिल बनावल हो॥ 
बिना नेव के मेँदिल, बहु कल लागल हो ॥ आदि | 


धर्मदास की एक गद्दी मध्यप्रदेश के छत्तीसगढ़ में है। कबीर पंथ में धरंदास 
का स्थान कबीर साहब के बाद ही माना गया है । 


१ दि सिख रिलीजन, माग ६, पृष्ठ १४१ ( पएम० ५० मेकालिफ ) 


२७० हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


सिख संप्रदाय के संस्थापक श्री नानकदेव के सम्बन्ध में अनेक विवरण 

श्र जन्म-साखियाँ हैँ जिनसे उनके जीवन पर प्रकाश डाला 

भ्री गुनानक जा सकता है । पर उन विवरणों की अनेक बातें इतनी कपोल- 

( सं० १५२६ ) कल्पित और श्रन्ध-विश्वास से भरी पड़ी हैं कि किसी भी 

इतिहास-प्रेमी को वे ग्राह्म नहीं हो सकतीं । प्रत्येक धर्मे- 

संस्थापक के पीछे इसी प्रकार की कल्पित कथाओं की श्वृंखला लगी रहती है, श्रतः 
नानक के सम्बन्ध में भी यह होना कोई श्राइचयं की बात नही है । 


जिन जन्म-साखियों के श्राधार पर नानक का जीवन-विवरण मिलता है वे 
अ्रधिकतर पंजाबी भाषा और गृरुमुखी लिपि में हे । ज० डब्ल्यू० यद्भसन को अमृतसर 
में लिखी गई एक जन्म-साखी' मिली है, जिसके श्रनुसार गुरु नानक महाराज 
जनक के अवतार थे । प्रारम्भ में कथा है कि राजा जनक ने एक बार नक॑ की यात्रा 
की थी और श्रपने पुण्य से सतयुग, श्रेता शौर द्वापर के पापियों का उद्धार कर 
दिया था । वे उस समय कलियुग के पापियों का उद्धार नहीं कर पाये। प्रतः 
कलियुग में पापियों का उद्धार करने के लिये वे गुरु नानक के रूप में श्रव- 
तरित हुए । 
एक श्र जन्म-साखी प्राप्त है जिसका श्रनुवाद ई० ट्रम्प ने किया है । इसका 
रचनाकाल श्रनुवाद के द्वारा १६ वीं शताब्दी का अन्त या १७ वीं शताब्दी का 
प्रारम्भ माता गया है । इस जन्म-साखी पर पाँचवें गुरु श्री ग्रजुन देव के हस्ताक्षर 
है श्लौर यह उन श्रक्षरों में लिखी गई है जिनमें ग्रन्थसाहिब की सबसे प्राचीन लिपि 
है। इस जन्म-साखी में कपोल-कल्पना नहीं है, भ्रतः यह भ्रधिक विश्वसनीय है । 
एम० ए० मेकालिफ ने भी एक जन्म-साखी का परिचय दिया है' जिसकी 
लेखनी तिथि सन्‌ १५८८ मानी गई है । इसमें भी श्रनेक प्रकार की कथाएँ हें जिनसे 
गुरु नानक का महत्त्व प्रकट होता है । 
इन जन्म-साखियों में से भ्रस्पष्ट और अ्रतिशयोक्तिपूर्ण बातों को निकाल कर 
गुर नानक का जीवन-वत्त इस प्रकार होगा :-- 
श्री नानक का जन्म बंसाख' ( बाबा छज्जूसिह के अ्रनूसार कातिक ) 
१५२६ में लाहोर से ३० मील दूर दक्षिण-पश्चिम में तलवंडी नामक गाँव में हुआ । 
इनकी माता का नाम तृप्ता और पिता का नाम कालू था, जो जाति के खन्नी थे । वे 
किसान ओर पटवारी थे और साथ ही कुछ महाजनी भी करते थ । श्रतः नानक 
का बचपन प्रकृति के विस्तृत प्रांगण में व्यतीत हुआ । छुटपन से ही नानक मौन 
१ पनूसाश्क्लोपीडिया भँव्‌ रेलीजन ऐण्ड एथिक्स, भाग ६, पृष्ठ श८१ 
२ दि सिख रेलीजन ( मेकालिफ, भूमिका, पृष्ठ ७६ ) 
३ दि टेन गुरू ऐन्ड देयर टीचिग्स ( बाबा छज्जूसिद, एष्ठ १) 
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रहते थे और विचारों में डूब्रे रहते थे। कभी-कभी तो ये साधु और फकीरों का संग 
भी करते थे जिससे इनके पिता इनसे बहुत रुष्ट रहते थे । जो काम इनसे करने के 
लिए कहा जाता था वही इनसे बिगड़ जाता था, क्योंकि ये अपने ध्यान में ही ड्बे 
रहते थे । एक बार इनके पिता ने इन्हे बीस रुपये रोजगार करने के लिए दिए, पर 
इन्होंने वे सब साधु और फकीरों पर खचे कर दिये । इनके पिता को इस उच्छुद्धलता 
पर बहुत क्रोध आया और उन्होंने इन्हें सुलतानपुर ( जालन्धर ) नौकरी करने के 
लिए भेजा, जहाँ इनकी वहन जानकी के पति जयराम रहते थे । इस बीच में इनका 
विवाह भी हो चुका था जिससे इनके दो पुत्र हुये, श्रीचन्द्र और लखीमदास | जब 
तक इन्होंने नौकरी की ये बड़े सतर्क और श्राज्ञाकारी रहे। कमाये हुए धन का 
बहुत-सा भाग इस समय भी साधुश्रों की सेवा में समाप्त होता था। ये दिन भर काम 
करते थे और रात को गीत बनाकर गाया करते थे । इनका एक गायक मित्र था, 
जो तलवंडी से श्राया था । उसका नाम था मरदाना । जब नानक गाया करते थे तो 
मरदाना रवाब बजाया करता था । 


एक बार वेन नदी में स्नान करते समय इन्हें आत्म-ज्ञान हुआ भ्ौर इन्होंने 
ईश्वर की दिव्य विभूति देखी। उसी समय से इन्होंने नौकरी छोड़ कर पर्यटन 
प्रारम्भ किया । चारों दिशाओं में इन्होंने मरदाना के साथ बड़ी-बड़ी यात्राएँ कीं 
श्रौर अपने सिद्धान्तों को गा-गाकर प्रचारित किया । 


अन्त में सं० १५६४ में करतारपुर भ्राकर इन्होंने भ्रपने परिजनों के बीच में 
महाप्रस्थान किया । 


नानुक के दाशंनिक सिद्धान्त अ्रधिकांश में कबीर से मिलते हें । इनका विवरण 
इस प्रकार है :-- 
१ एकेस्वरवाद 
२ हिन्दू-मुसलमानों में श्रभिनश्नता 
३ मूतिपूजा-विरोध 
इनकी रचना सिक्‍खों के गुरु ग्रंथ साहब में संग्रहीत हूँ । 


ये एक बड़े भारी मुसलमान सन्त थे जिनकी रचनाएँ अनेक भाषाओं में भ्रनू- 

दित हुईं । ये कोठीवाल में सं० १२३० (सन्‌ ११७३) में हुये । 

शखल फरीद (सं०१२३०) इनका दूसरा नाम शकरगंज था । इनके नाम के पीछे 
शेख फरीद्सानी एक कथा है। इनकी माता ने इनसे ईश्वर की प्रार्थना करने 
(सं० १५१०) के लिये कहा । इन्होंने कहा, प्राथना करने से क्या मिलेगा ! 
माता ने उत्तर दिया, हकर ! प्रार्थना के बाद माता ने 

झ्रासन के नीचे से थोड़ी शकर निकाल कर फरीद को दे दी। एक दिन माँ कहीं 
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बाहर गई थी, इन्होंने प्रार्थना के बाद अपने श्रासन को उलटा तो बहुत-सी शकर 
रखी थी । माता के आने पर फरीद ने शकर का हाल बतलाया । माता ने आइचयं 
से इस समाचार को सुना और फरीद का नाम शकरगंज (शकर की निधि) रखा । 


चार वर्ष की भ्रवस्था में ही फरीद ने कुरान याद कर ली थी। बड़े होने पर 
उन्होंने मक्‍्के-मदीने की यात्रा भी की थी। वहाँ से लौटने पर फरीद ने कुछ दिन 
दिल्ली में व्यतीत किये, बाद में श्रजोधान (पाक पट्टन) चले आये । 


नानक संवत्‌ १५२६ (सन्‌ १४५६) में पैदा हुए थे । अतः उनकी भेंट तो 
किसी प्रकार होख फरीद से हो ही नहीं सकती थी । फरीद के बाद उनकी वंश- 
परम्परा के भ्रन्तगंत शेख इब्राहीम से श्रवर्य उन्होंने भेंट की थी। शेख इब्राहीम 
कविता लिखा करते थे और उसमें शेख फरीद का ही नाम डाला करते थे; क्‍योंकि 
देख इब्राहीम को शेख फरीद द्वितीय की उपाधि थी। यह निश्चित है कि जो पद 
ग्रंथ साहब' में शेख फरीद के मिलते हे वे सब शेख इब्राहीम के लिखें हुए हें। 
इन्हें फरीद सानी भी कहा गया है । शेख इब्नाहीम की मृत्यु सं० १६०६ में हुई । 

इनकी कविता में ईश्वर से मिलने की आकांक्षा बहुत भ्रधिक है। 


इनका जन्म संवत्‌ १६३१ में कड़ा (इलाहाबाद) नामक स्थान में हुआा। 

इनके पिता का नाम सुन्दरदास खत्री था। बचपन से ही 

मलूकदास मलूकदास में प्रतिभा के चिह्न थे। संतों को भोजन श्रौर 

(सं० १६३१) कम्बल दे दिया करते थे, जो इनके पिता इन्हें बेचने के लिए 

देते थे । इनके सम्बन्ध में भ्रनेक श्रलौकिक कथाएँ कही जाती हैं 

जिनमें इनकी भक्ति और शक्ति का भ्रतिशयोक्तिपूर्ण वर्णन है। इनकी मृत्यु सं० 

१७३६ में हुई । इस प्रकार इनकी श्रायु मृत्यु के समय १०८ वर्ष की थी। इनके 

एक दिष्य सुथरादास थे जिन्होंने 'मूलक परिचय' के नाम से एक जीवनी लिखी है । 
इसके भ्रनुसार भी मलूकदास के जन्म भर मृत्यु के संवत्‌ यही है ।* 


95० की८ ०? औकक. 


मलूकदास के बारह चेले थे जिनके नाम भज्ञात हैं । इनकी गद्दयाँ कड़ा, 
जयपुर, गुजरात, इसफहाबाद, मुल्तान, पटना ( बिहार ), सीताकोयल (दक्षिण), 
कलापुर नेपाल और काबुल में हैं ।* मलूकदास के बाद गद्दी पर रामसनेही बैठे । 


इनकी कविता सरस और भावपूर्ण है । इनके दो ग्रंथ प्रसिद्ध है। 'ज्ञानबोध' 
भ्ौर 'रामावतार लीला' (समायण) । 'ज्ञानबोध' में इन्होंने ज्ञान, भक्ति श्रौर 
वैराग्य का वर्णन किया है। प्रष्टांग योग एवं प्रवत्ति और निवत्ति का भी विस्तारपूर्वक 


१ खोज रिपोट_, सन्‌ १६२०-२१-२२ 
२ मलुऋद।स को बानी ( जीवनत-च रित्र ), पृष्ठ ८ 
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स्पष्टीकरण है। 'रामावतार लीला' में रामचरित्र वणित है। उसमें 'रामायण' की 
क्रया विस्तार से दी गई है । भाषा में पूर्ण स्वाभाविकता है। इनमें उपदेश धौर 
चेतावनी बड़ी तेजस्वी भाषा में वर्णित हे। इनमें स्थान-स्थान पर ग्ररबी, फारसी के 
दब्द भी हे, पर उनसे कविता के प्रवाह में कोई ब्याघात उपस्थित नहीं हुभा। 
इन्होंने शब्दों के श्रतिरिक्त कवित्त भी लिखे हैं जिनमे काव्य-सौन्दय्य तो नहीं है, पर 
भाव-सौन्दयं भ्रवर्य है । कहा जाता है कि एक और मलूकदास थे जिनका निवास- 
स्थान कालपी था श्रौर जो जाति के खन्नी थे । कड़ा के मलूकदास बहुत परयेटनशील 
थे । संभव है, ये कालपी में रहे हों । इस प्रकार दो मलूकदास होने से काब्य की 


प्रामाणिकता में भ्रम हो गया है | दोनों को रचनाग्रों में भिन्नता का कोई दृष्टिकोण 
नहीं है ! 


ये कायस्थ साधू थे श्रौर इलाहाबाद के निवासी थे। ये बाबा मलूकदास के 

शिष्य हो गए थे और उन्ही के सिद्धान्तों का प्रचार करते थे। 

सुथरादास इन्होंने बाबा मलूकदास की जीवनी “मलूक-परिचय' के नाम से 

(सं० १६४०). लिखी। इनके झनुसार मलूकदास का जन्म सन्‌ १५७४ में हुभ्रा 
था श्रीर मृत्यु १६८२ में। 

सनन्‍्तमत में दादू का महत्त्वपूर्ण स्थान है। इनके सिद्धान्त कबीर के सिद्धान्तों 

दावू दयाल से मिलते हुए भी भ्रपनी विशेषता रखते हैं। इनके पदों श्ौर 

(सं० १६५८) साथियों में चेतावनी का श्रृंश बहुत ग्रधिक है। इनका जन्म 


सं० १६४५८ में हुप्रा था । 


इस प्रकार ये भ्रकबर के समकालीन थे । दादू के शिष्य जनगोपाल ने लिखा 
है कि अ्रकबर और दादू में धार्मिक वार्तालाप भी हुश्रा करता था ।* गार्सा द तासी 
के भ्रनुसार दादू रामानन्द की शिष्य-परम्परा में छठे शिष्प थे ।* शिष्यों का क्रम इस 
प्रकार है :-- 
रामानन्द 


कबीर 
| 


| 


१ दादूर शिष्य भक्त जनगोपाल लिखियाद्वेन जे फतेपूर सिक्री ते सम्नाट झाकबर पाई 
दादूर संगे बसिया भमे विषये गंभीर भालाप करितेन । 
दादू (उपक्रमक्षिका, पृष्ठ १३) श्री क्षेति मोहन सेन (विश्व भारती, कलकत्ता ) 
२ इस्थवार द लॉ लितरात्यूर ऐनदूई ५ ऐेनुस्तानी, भाग १, पृष्ठ ४०१। 
हि० सा० आ० इ०--३४५ 
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कमाल 


जमाल 


विमल 





बढ्ढन 


छू 





दादू 

दादू पंथियों के भ्रतुसार ये गुजराती ब्राह्मण थे, पर जनश्रुति इन्हें धुनियाँ 
मानती है। मोहसिन फानी भी इन्हें धुनियाँ ही मानते हैं। विल्सन ने भी मोहसिन 
फानी के मत का प्नुकरण किया है। फकंहार श्रौर ट्रेल इन्हें ब्राह्मण मानते हैं, पर 
सुधारक द्विवेदी का कथन है कि दादू मोची जाति के थे श्रौर मोट बनाया करते थे । 
पहली स्त्री की मृत्यु होने पर ये वैरागी हो गए । इनका पहला नाम मुहाबली था।" 
इनका जन्म तो अ्रहमदाबाद में हुआ था, पर इन्होंने श्रपने जीवन का विशेष समय 
राजस्थान के नराना प्रौर भराना नामक स्थानों में व्यतीत किया । दादू इतने श्रधिक 
दयालु थे कि लोग इन्हें दादुदयाल के नाम से पुकारने लगे। इन्होंने एक श्रलग पंथ 
का निर्माण किया जो “दादू पंथ” के नाम से प्रसिद्ध हुआ । दादू पंथ दो भागों में 
विभाजित हुआ्ना । एक भाग में तो वे साधू है जो संसार से विरक्‍्त हैं श्नौर गेरुए वस्त्र 
धारण करते हैं, दूसरे भाग में वे हैं जो सफेद कपड़े पहनते और व्यापार करते हूं । 
दादुदयाल स्वयं गृहस्थ थे। इन दोनों भागों में ५२ सिद्धपीठ हे जो अ्रखाड़ों के नाम 
से 'पंथ में प्रसिद्ध हें ।* हिन्दू-मुसलमान का ऐक्य इन्होंने कबीर की भांति ही करना 
चाहा। कबीर के दृष्टिकोण के भ्नुसार ही इनकी रचना के श्रंग हें । इनकी कविता 
बड़ी प्रभावोत्पादनी है । वह सरलता से हृदयंगम हो जाती है भ्रौर एक भ्राध्यात्मिक 
वातावरण छोड़ जाती है । 

दादू ने लगभग ५,००० पद्म लिखे हैं जिनमें से बहुत-से ग्रन्थों में नही पाये 
जाते । वे केवल साधु-संतों की स्मृति में हे । दादू ने धर्म के प्रायः सभी अंगों पर 
प्रकाश डाला है । मूर्ति पूजा, जाति, आ्राचार, तीर्थ-ब्रत, भ्रवतार भ्रादि पर दादू 
कबीर के पूर्णतः भ्रनुयायी हैं। डा० ताराचन्द के भ्नुसार दादू ने सूफीमत की 
व्यास्या भ्रधिक सफलता के साथ की है। सम्भवत: इसका कारण यह हो कि वे 


१ दादूदयाल कौ बानी (प्रस्तावना), औ सुषाकर दिवेदौी 
२ संतवानी संभह, भाग १, पृष्ड ७६ 


भकति-काल २७५ 


कमाल के दिष्य थे।"* दादू ने गुरु का महत्त्व बहुत उत्कृष्ट बतलाया है । वे कहते हे 
कि बिना गुरु के आ्रात्मा वहा में नहीं श्रा सकती । यदि ठीक गुरु न मिले तो पछु- 
पक्षी और वृक्ष ही गुर हो सकते हैं, क्योंकि इनमें भी ईश्वर की व्याप्ति है भौर ये 
मनष्य से श्रधिक पवित्र भौर सच्चे हैं । दादूदयाल के शिष्य जनगोपाल ने दादू की 
एक जीवनी “जीवन परची” के नाम से लिखी है।' उसम दादू ने किस वर्ष में क्या 
किया यहू क्रमानुसार वणित :-- 
बारह बरस बालपन खोये। गुर मभेटे थे सन्‍्मुख होये।॥ 
सांभर भाये समये तीसा। गरीब दास जनमें बत्तीसा ॥ 
मिले बयालां अकबर सादी । कल्पानपुर पचासा जाही ॥ 
समे गुनसठा नगर नराने । साधे स्वामी राम समाने॥ 
(गन्य जनगोपाल कृत, २६ विश्राम, २६-२७ चोपाई) 
जनगोपाल के श्रतिरिक्‍त दादू के अन्य शिष्य रज्जब ने भी दादू के जीवन पर 
प्रकाश डाला है । 
दादू के ५२ शिष्य थे। प्रत्येक शिष्य ने दादु-द्वार' की स्थापना की । इस 
प्रकार इस पंथ के ५२ 'दादू-द्वार' ( पूजन-स्थान ) हें। दादृपंथी जब गृहस्थाश्रम 
स्वीकार करते हे तो वे दादूपंधी न कहला कर 'सेवक' कहलाते हे। 'दादुपंथी' 
नाम केवल वेरागमियों के लिए है। ददादूपंथ' के भ्रन्तगंत इन वैरागियों के पांच 
भेद हैं :-- 
( १ ) खालसा, ( २ ) नागा, ( ३ ) उत्तरादी, ( ४ ) विरक्‍त भौर (५) 
खाकी । ददादु द्वार में दादू की 'बानी” की पूजा ठीक उसी प्रकार की जाती है 
जैसे किसी मन्दिर में मूति की । 'दादू पंथियों' का केन्द्र प्रधानतः राजस्थान है । 


ये दादू के समकालीन थे । इन्होंने साथ” या 'सतनामी” पंथ की स्थापना 

की । इनका जन्म संवत्‌ १६०० म बिजेसर (नारनौल, पंजाब ) 

वीरभान में हुआ था । ये रंदास की परम्परा में ऊधोदास के दिष्य 

(संबत्‌ १६००) थे। इसीलिए ये भ्रक्लो को “ऊधो का दास” लिखते थे । इन्होंने 

गूर का महृत््व बहुत माना है। उसे ये ईश्वर की इच्छा 

का भ्रवतार समझते थे, इसीलिए ऊघोदास को ये “मालिक का हुक्‍्स” लिखते: 

थे। इनके भ्रनुसार ईदवर का नाम 'सत्यनाम' है। इसीलिए इनके पंथ का नाम 

सतनामी” है। इस पंथ में जाति का कोई बन्धन नहीं है । सब समान रूप से साथ 

खा सकते श्र विवाह कर सकते हैं। मांसाह्ार वज्यं है श्रौर मूर्तिपूजा के लिए 

कोईल्‍स्थान नहीं है । 

“१ इन्फ्छुएस झोब्‌ इस्लाम ऑन इंडियन कल्चर, (ढा० ताराचन्द) 


२ दादू ( भी दितिमोहन सेव ), रप्रमणिका पृष्ठ २१-२४ 
(विश्वभारती, कशकता) 


२७६ हिन्दी साहित्य का झालोचनात्मक इतिहास 


इस पंथ का पृज्य ग्रन्थ 'पोथी' है । यह पंथ में 'गर ग्रन्थ लाहिब' कौ भाँति 
ही पूज्य है | यह 'जुमलाघर' या “चौकी' में सुरक्षित रहता है श्रौर वहीं से पढ़ा 
जाता है । इस 'पोथी' की श्रनेक शिक्षाप्रों में १२ हुक्म प्रधान हैं, जो “आ्रादि उपदेश 
में लिखे गये हैं । 

सतनामी पंथ' का नाम राजनीति के इतिहास में भी स्मरणीय है । झौरंगजे व 
के वासन-काल में 'सतनामी पंथ' ने सन्‌ १६७२ में एक बलवे का रूप लिया था ।* 
धन्त में भौरंगजेब की सेना ने २,००० सतनामियों को रणक्षेत्र में मार कर इस पंथ 
को बहुत निबंल कर दिया था। ऐतिहासिक खाफी खाँ ने स्तनामियों की बड़ी तारीफ 
की है :--- 

“ये भक्त की वेषभूषा में रहते हे, पर कृषि श्रौर व्यापार करते है ( यद्यपि 
झत्प मात्रा दी में) । धर्म के सम्बन्ध में इन्होंने श्रपने को सतनाम' से विभूषित कर 
रकक्‍्खा है । ये सात्विक रूप से ही धन प्राप्त करने के पक्ष में हैँ। यदि कोई भ्रन्याय 
या प्रत्याचार करता है तो ये उसे सहन नहीं कर सकते । बहुत-सरे दास्त्र भी धारण 
करते हैं ।९ 


०. 


ये 'मृंडिया' भी कहलाते हे, क्‍योंकि ये अपने सिर पर एक बाल भी नहीं 
रखते | ये हिन्दू भ्रौर मुसलमान में कोई भेद-भाव नहीं मानते । है 
इस पंथ के केन्द्र दिल्ली, रोहतक (पंजाब ), ध्यागरा, फरंखाबाद, जयपुर 
(राजपुताना) भर मिर्जापुर में है । 
, 'री बाबू राजवललभ सहाय की कृपा से धरणीदास जी कृत 'प्रेम प्रगास' 
की एक हस्तलिखित प्रति डा० उदयनारायण तिवारी को 
भरणीवास मांझी ( सारन ) के पुस्तकालय में मिली थी। इसमें प्रनुलिपि 
(सं० १६७३) की तिथि भाद्र शुक्ल नवमी सन्‌ १२८१ फसली दी गई है। 
यह प्रति मॉझी की श्रीमती जानकी दासी उफ बर्ता कुंवरि के 
लिए महंत रामदास द्वारा तैयार की गई थी 


धरणीदास की मातृभाषा भोजपुरी थी। इसी कारण 'प्रेम प्रगास” में भोजपुरी 
के कतिपय पद्य मिलते हे । इसमें कहीं भी इनकी जन्म-तिथि नहीं दी गई है, कितु 
संन्यास लेने की निम्नलिखित तिथि श्रवश्य उपलब्ध है :-- 
संवत्‌ सत्रद सै चलि गेंऊ, तेरह भधिक ताहि पर भेऊ। 
शाहजदाँ छोड़ी, दुनियाई, पसरी औरंगजेब दोहाई । 
सोच विचार भात्मा जागी, धरनी परेऊ मेस बेरागी । 
१ हिस्ट्री भँव्‌ मुस्लिम रूल, एष्ठ ६२६-६२७ 
(ढा७ ईश्वरी प्रसाद) ः 
२ हिस्ट्री भाँबू मुस्लिम रूल, पृष्ठ ६२५-६२७ 


भक्ति-काज २७७ 


उपर के पद में “शाहजहाँ छोड़ी दुनियाई” से उसकी मृत्यु से तात्पयं नहीं 
है। वस्तुतः शाहजहाँ की मृत्यु सन्‌ १६६६ ( संवत्‌ १७२३ ) में हुई थी, कितु 
सन्‌ १६५७ के सितम्बर ( संवत्‌ १७१४ ) में वह बीमार पड़ा शौर इसके पष्चात्‌ 
ही उसके पुत्रों में राज्य के लिए युद्ध प्रारम्भ हो गया था। इस युद्ध में श्रौरंगजेब 
विजयी हुभा भौर उसने भपने पिता को कैद कर लिया था । वास्तव में बीमारी के 
पश्चात्‌ ही शाहजहाँ एक प्रकार से क्‍्रधिकार-च्युत हो गया था । ऊपर के पद में इसी 
ध्ोर धरणीदाग्न जी का संकेत है । 


इसी प्रकार जब हम संन्यास लेने की इस तिथि को स्वीकार कर लेते हे तो 
निश्चित रूप से धरणीदास जी की जन्म-तिथि इसके पहले होगी । यदि उन्होंने चालीस 
वर्ष की ग्रवस्था में संन्यास लिया हो तो उनकी जन्म-तिथि संवत्‌ १६७३ के लगभग 
होगी । 


इनका जन्म माँशी गाँव ( जिला छपरा ) में हुआ । ये जाति के श्रीवास्तव 
कायस्थ थ | धरणीदास के पिता परसराम दास थे, जो खेती का काम करते थे । 
धरणीदास माँसी के बाबू के दीवान थे । 


प्रपने काम में सतक रहते हुए भी ये संत थे । एक बार इन्होंने भ्रपने काम 
के कागजों पर पानी से भरा लोटा लुढ़का दिया प्लौर पूछने पर उत्तर दिया कि 
जगन्नाथ जी के वस्त्रों में श्रारती के समय भाग लग गईं थी उसी को मेंने इस प्रकार 
बुझा दिया । बाबू से इसे प्रसत्य समझ कर इन्हें निकाल दिया । बाद में पता लगाने 
पर जब यह घटना सत्य बतलाईं गई तो उन्होंने धरणीदास जी को फिर से नौकर 
रखना चाहा जिसे इन्होंने भ्रस्वीकार कर दिया । इस घटना के बाद धरणीदास जी 
साधु हो गए । 


गृहस्थाश्रम में इनके गुरु चंद्रदास थे भर संन्यास में सेवानन्द । धरणीदास 
के सम्बन्ध में भ्रनेक भ्रलोकिक कथाएं प्रसिद्ध हे जिनसे इनका महत्त्व प्रकट होता है । 
यहाँ उन कथाझ्रों को लिखने की झ्रावश्यकता नहीं । ये सबं-मान्य सुन्दर कवि भ्ौर सच्चे 
भक्त थे । इनके दो ग्रंथ बहुत प्रसिद्ध हें, 'प्रेम-प्रकाश/ श्रौर 'सत्य प्रकाश | इनके 
प्रेम में विरह का विशेष स्थान है | रागों में इन्होंने बहुत सुन्दर शब्द कह्टे है । इनकी 
'चेतावनी-गर्भ-लीला' में कबीर का रेखता' प्रयक्त”है | इन्होंने कवित्त-सबैया भी 
लिखे हें। कबीर की भांति इनका ककहरा भी प्रसिद्ध है । इनकी भाषा पर पूर्वी 
प्रभाव स्पष्ट लक्षित है। ये फारसी भी खब जानते थे । 'भलिफनामा' में हनके 


फारसी का ज्ञान देखा जा सकता है । इनका 'बारहमासा' दोहों में कहा हुभा है | 


२७८ हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


ये विक्रम की सत्रहवीं शताब्दी में हुए। ये भ्रश्नवर के निवास्ती थे । इनके 
उपदेश कबीर के सिद्धान्तों के श्राधार पर ही हू। इन्होंने 
लालादास लालदासी पंथ” की स्थापना की जिसके प्रतुयायी गुृहस्थाश्रम 
(सं० १७०० ) का पालन कर सकते हे। कीतेन का स्थान लालदासी पंथ' 
में बहुत ऊंचा माना गया है। इनके उपदेश इनकी बानी में 
संग्रहीत हैं । 

बाबालाल लालादास के समकालीन थे । ये क्षत्रिय थे, भ्ौर मालवा में उत्पन्न 
हुए थे । इनके समय में जहाँगीर राज्य-सिहासन पर था। 
बाबालाल दराशिकोह इनका शिष्य था, जिसने इनसे भ्रनेक धार्मिक 
(सं० १७०० ) समस्यायों पर परामर्श लिया । इसका निर्देश फारसी ग्रंथ 
'नादिर-उन-नुकात' में है। यह निर्देश दाराशिकोह झौर 

बाबालाल के बीच प्रश्नोत्तर के रूप में है । 
बाबालाल ने भ्रन्त में देहनपुर ( सिरहिन्द ) में श्रपने जीवन का अभ्रंतिम भाग 


व्यतीत किया । 
य 'नारायणी पंथ' के प्रवत्तंक थे। यद्यपि इस पंथ के ईदवर का नाम 


नारायण है, तथापि इसमें इंशवर की साकार भावना नहीं है । 
हरिदास न तो इस पंथ में मू्तिपूुजा है श्रौर न किसी प्रकार का 
( सं० १७०० ) पूजनाचार ही । नारायणी वैरागियों का संसार से कोई 
संपर्क नहीं है--एकान्त निवास ही उनका नियम है।" 
संवत्‌ १७०० के श्रमभग धौर धी प्वंत हुए जिनमें विशेष उल्लेखनीब 
निम्नलिखित हैं :-- 
शिवरीना दिदायी, हरिराम पुरी, जदु, प्रतापमल, बिनावली (हीरामन कायस्थ 
के पुत्र ), भ्राजादह (ब्राह्मण) भ्रौर मिहिरचन्द ( सुनार ) ।" 
ये बुन्देलखंड के सब से बड़े और प्रभावशाली सन्त थे । इनका जन्म संवत्‌ 
१७१० में हुआ था । इनके पिता खेमजी थे जो जामनगर 
स्वामी प्राणनाथ « (काठियावाड़) के निवासी थे । इन्होंने श्रधिकतर बुन्देलखंड 
'(सं० १७१०) ही में परयंटन किया झ्यौर धर्म की भ्रन्धपरम्पराश्रों के विरुद्ध 
निर्भीक प्रचार किया । ये बाद में मथुरा चले गये भौर वहाँ 
धनी देवचन्द के शिष्य हो गए। इनकी मृत्यु संवत्‌ १७७१ में हुई । 
प्राणनाथ जी ने स्थान-स्थान में घूम कर धार्मिक मतभेद श्रौर जाति-पाँति 
का निराकरण किया । इस दृष्टि से ये निगुं गवाद के बहुत समीप थे । इनके मत के 


१ दवबिस्तान ए-मजाहिंष. पृष्ठ २३२. 


२ इम्फ्लुएंस झोव्‌ इस्लाम झॉन इशिडियन कल्चर, पृष्ठ १६७ 
( डा० ताराचन्द ) 
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दो सम्प्रदाय हैं, 'प्रनामी' प्लौर 'भामी'। जो स्वयं प्राणनाभ जी से दीक्षित हुए भे 
गौर जाति-पाँति का भेद न मान कर अंतर्जातीय विवाह करते थे, वे 'प्रनामी' 
सम्प्रदाय के अ्रंतगंत थे। जो उनके मतानुयायी होते हुए भी जाति-पाँति की व्यवस्था 
मानते थे, वे 'धार्म' कहलाते थे । स्वामी प्राणनाथ के प्रसिद्ध ग्रंथ का नाम “कुलजम 
स्वरूप” है जो 'गृरु ग्रंथ साहब” के समान सम्प्रदाय में पृज्य है। प्रन्य मताव- 


लम्बियों के लिए यह प्रथ प्रलम्य और अदृश्य है| इसमें स्वामी प्राणनाथ के सिद्धांतों 
का पूर्ण वि चन है । 


ये इस्लाम के सिद्धांतों से पूर्ण परिचित थे श्रौर हिन्दू और मुसलमान का 
भेद हूटा देना चाहते थे । अपने 'कुलजम स्वरूप' से इन्होंने वेद श्रौर कुरान का 
निर्देश देकर सिद्ध करना चाहा है कि दोनों में कोई श्रन्तर नहीं है। ये मूर्तिपुजा, 
जाति-भेद और ब्राह्मण कुल-पूज्यता को हटा देना चाहते थे। 


ये पन्ना के महाराज छत्रसाल के विश्येष कृपा-पातन्न थे, क्योंकि इन्हीं की कृपा 
से महाराज छत्रसाल को एक हीरे की खान का पता मिला था । 


ये दादृपंथी थे । इनका छप्पय' नामक ग्रंथ प्रसिद्ध है। यह छप्पय द्ंद में 
लिखा गया है। इनका पश्राविर्भाव काल संवत्‌ १७१० है। 


रज्जब छप्पय ग्रंथ में दादूपंथ के सिद्धांतों का सरलता से वर्णन किया 
(सं० १६१० ) गया है। 


सुन्दरदास दादूदयाल के शिष्य थे । इनका जन्म सं० १७१० में जयपुर की 
पहली राजधानी द्यौसा नगर में हुआ था । ये जाति के खंडेलवाल 
सुन्दरवास बनिया थे । बहुन्न श्रोर बहुश्नुत थे । हिन्दी, पंजाबी, गुजराती, 
(सं० १७१० ) मारवाड़ी, संस्कृत श्रीर फारसी पर समान श्रधिकार रखते 
। थे । संस्कृत के पंडित होते हुए भी ये हिन्दी में कविता लिखते थे, 
क्योंकि इनका मुख्य उद्देश्य श्रपने सिद्धांतों का प्रचार करना ही था। ये बहुत 
सुन्दर थे, इसी कारण शायद दादु न इनका नाम 'सुन्दर' रख दिया था। ये छः 
वर्ष की भ्रवस्था से ही दादू के साथ हो गए थे। जब नारायणा में दादू का देहाव- 
सान संवत्‌ १६६० में हुप्ला तो ये वहाँ से खल कर डीडवाण में रहे श्रौर वहाँ से 
काशी चले झाए। काशी में इन्होंने बहुत विद्याध्ययन किया प्रौर साधु-महात्माश्रों 
का साहचयं प्राप्त किया । इसके बाद ये फतेहपुर शेखावाटी चले ग्राए, यहाँ उन्होंने 
अनेक ग्रन्थों की रचना की श्रौर बहुत प्रसिद्धि प्राप्त की । इनकी मृत्यु सॉँगनेर 
( जयपुर ) में संवत्‌ १६४६ में हुईं । इनकी मृत्यु के सम्बन्ध में यह पद्च 
प्रसिद्ध है :- 
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संबत्‌ सन्रद सै छीयाला, कातिक सुदि भ्रष्टमी ढजाला | 
तीजै पदर भरस्पति बार, सुन्दर मिलिया सुन्दर सार ॥ 
सुन्दरदास बहुत बड़े पंडित थे। ये सन्‍तमत के झनन्‍्य कवियों की भाँति- 
साधारण झौर सरल कविता करने वाले नहीं थे। इनकी रचनाश्रों में काव्य-शास्त्र 
का पूर्ण ज्ञान है। इंदव, मनहरण, हंसाल, दुमिल छंद बहुत ललित और प्रवाहयुकत 
हैं । श्रनेक प्रकार का काव्य-कौशल इनकी कविता में रत्नराशि के समान सजा हुझा 
है । कहीं रस-निरूपण है तो कहीं भ्रलंकारों की सृष्टि । ये श्यूज्भार रस के बहुत विरुद्ध 
थे औ्रौर उसे छोड़ भ्रन्य रसों के वर्णन में इनकी प्रतिभा खूब प्रस्फुटित हुई है । 
इनके पर्यटन ने इनके अनुभव को भ्रौर बढ़ा दिया था और इन्होंने सभी स्थानों 
के विषय में रचनाएँ कीं । इनके “दशों दिशा के सर्वेया” इसके प्रमाण-स्वरूप दिये 
जा सकते हैं । 


इनके ग्रन्थों में 'ज्ञान समुद्र' ( पाँच उललासों में ), 'सुन्दरविलास ( दे४ 
भ्रंगों में) और 'पद' ( २७ राग-रागिनियों मे ) विशेष प्रसिद्ध है । इन्होंने पूर्वी 
भाषा बरबे में भाषा का स्वाभाविक सौन्दर्य खूब प्रदर्शित किया है । संत होते हुए 
भी ये द्वास्य-रस के विशेष प्रेमी थे जिससे इनकी वेदांत की गंभीरता मनोरंजन में 
परिणत हो जाती है। इन्होंने श्रृंगार रस के विरुद्ध बहुत कुछ लिखा है। नारी की 
निन्दा इन्होंने जी खोल कर की है । इसके विपरीत सांख्य ज्ञान और भ्रद्वेत वाद ज्ञान 
का निरूपण इन्होंने बड़े विशद रूप में किया है। श्रात्म-भनुभव तो इनकी निज की 
सम्पत्ति है । 


सुन्दरदास दादुदयाल से श्रायु में सब से छोटे दिष्य थे, पर प्रसिद्धि में सब 
से बड़े । इनके शिष्यों की पाँच गहियाँ कही जाती हे जो फतेहपुर श्रौर राजस्थान 


में हें। इनके पाँच शिष्य प्रसिद्ध हैं :--१--टिकतदास, २--श्यामदास, ३--- 
दामोदरदास, ४--नि्म लदास और ५--नारायणदास ॥। 


यारी साहब बीरू साहब के शिष्य थे। ये जाति के मुसलमान थे भ्रौर दिल्ली 
में निवास करते थे । इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १७२४५ से 
यारी साहब १७८० तक माना गया है । इनके शिष्य का नाम बुल्ला 
( सं० १७२५ ) साहब था, जो भुरकुड़ा निवासी थे। इनके नाम से कोई 
विशेष पंथ नहीं चला। इनका प्रभाव अधिकतर दिल्‍ली, 
गाजीपुर भौर बलिया भ्रादि जिलों में है । 


इनकी रचना सरल और सरस है । उसमें भाषा का बहुत चलता हुझा रूप 
है । इनके दाब्द बहुत लोकप्रिय हेँं। निगुण ब्रह्म का निरूपण है। सत्गुर श्रौर 
१ संतबानी संग्रह, भाग १, पृष्ठ १०६ 
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'सुन्ष" पर इनकी रचनाये बहुत विस्तारपूर्वक हैं। इन्होंने 'झलिफनामा' में फारसी 
का ककहरा लिखा है और प्रत्येक भ्रक्षर से ज्ञान निरूपण किया है। इनके कवित्त 
प्रोर झूलने भी भ्रपनी सरलता के लिए प्रसिद्ध हैं । इन्होंने भ्पने झूलनों में सूफी- 
मत के 'मलकत श्रादि शब्दों की व्याख्या की है। इनकी साखियों में प्नधिकतर 
“जोति सरूपा झ्रातमा” का वर्णन है । 
अपने पंथ में दरिया साहब कबीर के प्रवतार माने जाते है। इनकी जम्म- 

दरिया साहब (बिहार तिथि के विषय में कुछ ज्ञात नहीं है । मृत्यु-तिथि के सम्बन्ध 
वाले सं० १७३१) में '<रियासागर में दो दंहे है :-- 

भाँदों बदी चोथि वार सुक्क गवन कियो छप लोक । 

जो जन शब्द बित्रेकिवा, मेटेड सकल सब सोक ॥ 

संवत्‌ भ्रवारह से सेंतीस, भाँदों चोथि श्रेधार । 

सवा जाम जब रन गो, दरिया गौन बिचार ॥ 


इसके अनुसार इनका मृत्यु-संवत्‌ १८६२७ निकलता है । दरिया पथियों का 
कथन है कि दरिया साहब ने १०६ वर्ष को प्राय पायी ।' यदि यह कथन सत्य माना 
जावे तो इनका जन्म संवत्‌ १७३१ निश्चित होगा । इनका जन्म धरकंधा (प्रारा) 
में हुआ था श्रौर इनके पिता का नाम पीरन शाह था । 


दरिया साहब ने अपने जीवन का अधिकांश धरकधा में ही व्यतीत किया । 
काशी और बिहार में इन्होंने कुछ पर्यटन भ्रवश्य. किया, पर ये फिर धरकंधा चले 
ग्राए । बाल्यावस्था से ही ये भक्ति और वैराग्य में लीन थे। विवाह होने पर भी 
इन्होंने गृहस्थाश्रम में प्रवेश नहीं किया । ये सदेव विरक्‍्त ही रहे । 
इनके ग्रंथों की संख्या काफी बड़ी है | इनमें दो ग्रंथ प्रधान हे, 'दरियासागर' 
ग्रौर 'ज्ञान दीपक! । 'ज्ञान दीपक में तो इन्होंने भ्रपना जीवन वृत्तान्त ही लिखा 
है | दरिया सागर की शैली बहुत कुछ 'मानस' की शैली के समान है । उसमें 
दोहे, चौपाई और स्थान-स्थान पर हरिगीतिका छंद हैं। समस्त प्रंथ में निगुण 
ब्रह्न ही का निरूपण क्रिया गया है। श्रपने स्फूट शब्दों में इन्होंने बसंत, होली भौर 
भारती इत्यादि का वर्णन खूब किया है। इन्होने प्रष्टपदी--रेखतों की भी रचना 
की है । इनकी भाषा बहुत साधारण है । शब्दों के रूप भी विकृृत किये गए हूँ, 
जैसे घोड़ा का घोड़ला', विवेक का बीबेक'" प्रादि । 
है ९ दरिया सागर ( बेलवेडियर प्रेस, इलाहाबाद ), पृष्ठ ७४ 
२ दरिया साइब के चुने हुए पद भोर साखी, एष्ट ११ 
३ दरिया साहब के चुने हुए पद और साख्ी पृष्ठ १५ 
हि० सा० आ० इ०--२३६ 


२७२ हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिह/स 


दरिया साहब ने अपना पंथ अलग चलाया जो दरिया पंथ' के नाम से प्रसिद्ध 
हुआ । इस पंथ में प्रवेश करने का विशेष नाम 'तख्त बेठना' है । इस पंथ की चार 
गहियाँ प्रसिद्ध हे जो तेलपा, देसी, मिर्जापुर (छपरा) और मनुवां चौकी (मुजफ्फरपुर) 
में हे । दरियासाहब के ३६ शिष्य थे जिनमें प्रधान थे दलदास जी । द्वरियापंथी 
अधिकतर बिहार, गोरखपुर श्रौर कटक मे पाये जाते हे । 


ये जतारन (मारवाड़) के निवासी और जाति के धुनियाँ थे।" इनका 

जन्म संवत्‌ १७३३ में हुआ था । इनके गुरु का नाम प्रेम जी 

दरिया साहब (मारवाड़ था । सात वर्ष की श्रवस्था में इनके पिता की मृत्यु होने 

वाले सं० १७३२) पर ये रैन नामक गाँव मे चले आए । इनके समकालोन 

मारवाड़ के राजा बख्तसिह थे जो एक भसाध्य रोग से 

पीड़ित थे | दरिया साहब की कृपा से वे शीघ्र ही अच्छे हो गए । उस समय 
से दरिया साहब की बहुत प्रसिद्धि हो गई । 


मारवाड़ में दरियापंथी बहुत सख्या में हूँ | ये दरियापंथी बिहार के दरिया 
साहब के पंथ के अनुयाथियों से बहुत भिन्न हें । मारवाड़ वाले दरिया साहब नें 
प्रधिकतर साखियाँ लिखी हैं | इन्होंने अपने शब्दों में कबीर की उल्टवाँसियों का 
भ्नुसरण किया है । इन्होंने ग्रपने श्राराध्य को 'राम के नाम से पुकारा है, यद्यपि 
वह 'राम' आदि श्रौर निराकार ब्रह्म है। इनकी बानी में विरह का भी यथेष्ट 
ग्रंग है। इनके शब्द्र रागों से सम्बद्ध है । ज्ञात होता है, कविता के क्षेत्र में ये कबीर 
को ही अ्रपना गुरु मानते थे । 


ये यारी साहब के शिष्य थे | इनका आविर्भाव काल संवत्‌ १७५० प्रौर 

१८२५ के बीच में माना गया है। इनका वास्तविक नाम 

-बुलला साहब बुलाकी राम था और ये जाति के कुनबी थे । पहले ये गुलाल 
(सं० १७५०) साहब के यहाँ नौकर थे, पर इनकी भगवद्भकति देख कर 
गुलाल साहब स्व्रयं इनके शिष्य हो गए । ये भुरकुड़ा (गाजीपुर) 

के निवासी थे और अन्त समय तक वहीं रहे । इनकी गुरु परम्परा इस प्रकार है :-- 


१ जो धुनियाँ तो भी मैं सम तुम्दारा 
झधम कमीन जाति मति द्वदीना, 
तुम भी दो सिरताज हमारा ॥ 
दरिया साहब की वानी, एृष्ठ ५७ 


भक्ति-काल रषपरे 
बावरी साहब 


बीरू साहब 


यारी साहब 


| 
बुलला साहब 


गलाल साहब 


भीखा साहब" 


इनकी भाषा पूरबी है।शभ्राजु भयल भवधूता, गगन-मंडल में हरिरस 
चाह्नल, भ्रादि प्रयोग इनकी रचना में बहुत पाये जाते हूँ । इन्होंने वसंत होली, 
भारती, हिडोला भ्रादि बहुत लिखे है । रेखता श्रौर झूलना भी इन्हें विशेष प्रिय 
हैं । इनके भ्रधिकांश शब्दों में 'सुरत' और 'दसम द्वार' का वर्णन है । हृठयोग में 
इनकी विशेष आस्था है। प्राणायाम के सहारे ये ध्यान के पक्ष में हे । इनके शेष 
का में चेतावनी श्रौर उपदेश हूँ । इन्होंने भी श्रपने पूर्ववर्ती भक्त कवियों का निर्देश 
है :-- 
हे खेले नाभा भोर कबीर, खेले नानक बड़े धीर। 
दसम द्वार पर दरत दोय, जन बुल्ला देखे आयु सोय ।*९ 
गुलाल साहब का वास्तविक नाम गोविन्द साहब था । ये बुलला साहब के 
ही शिष्य थे। बुल्ला साहब पहले गुलाल साहब के नौकर थे । बाद 
गुलाल साहब में अपने नौकर की भगवद्भकिति देख कर गुलाल साहब उनके 
(सं० १७५०) हदिष्य हो गए । गूलाल साहब क्षत्रिय थे श्रौर इनका झाविर्भाव- 
काल सं० १७५० से १८०० तक माना जाता है । गुलाल साहब 
बसहरि (गाजीपुर) में जमींदार थे । इन्होंने गृहस्थाश्रम में रहते हुए श्रपने सिद्धान्तों 
का प्रचार किया . इनकी गही भुरकुड़ा गाँव में ही थी, जो बसहरि के भ्रन्तगंत है। 
शिष्य-परम्परा में भीखा साहब गूलाल साहब के शिष्य माने गए हैं । गुलाल साहब 
के शब्द प्रसिद्ध हें। इन्होंने प्रेम पर बड़ी सरस रचनाएँ की हैं । यह प्रेम कबीर के 
रहस्यवाद का ही प्रेम है। इनकी भाषा पर पूर्वीपन की छाप है :--- 
१ बुल्ला सादब का शब्दसार ( जीवन-चरित्र ), पृष्ठ १ 
२ बुल्ला साहन का शब्दसार ( जीबन-चरित्र ), परंष्ट १८ 


रण हिन्दी साहित्य का स्‍ग्रालोचनात्मक इतिहास 


सुन्न सिखर चढ़ि जाश्व दी, 
करल लिलरवा पपवा भागल दो सजनी' 
अविगत जांगत हो सजनी' 


इन्होंने बारहमासा' और हिंडोला' भी (लिखे हैं, जिनमें निराकार ब्रह्म का 

वर्णन है । इनके 'होली” भौर “बसन्‍्त' में ग्राध्यात्मिक शुंगार की बड़ी मनोहर छुटा 

है । इनके 'रेखते', 'यंगल' प्रौर 'प्रारती' में कबीर का प्रभाव स्पष्ट लक्षित होता है। 

इनके जीवन-वृत्त के सम्बन्ध में कुछ विशेष विधरण नहीं मिलता । ये 

जाति के बनिये श्रौर यारी साहब के शिष्य श्रौर बुल्ला साहब 

फेशववदास के गुरुभाई थे । यारी साहब का काल संवत्‌ १७२५ से 

(सं० १७५०). १७६८० तक' माना गया है भ्रौर बुल्ला साहब का सं० 

१७५० से १८२५ तक ।' इन तिथियों के अ्रनुसार केशवदास का 

समय संवत्‌ १७५० के श्रास-पास ही मानना चाहिए । इनका एक ही प्रन्थ प्राप्त 

हुआ है, उसका नाम 'अमीधू'ट' । 'प्रमीघट' की भाषा कहीं मारवाड़ी और कहीं 
पूर्वी हिन्दी के प्रभाव से प्रभावित है । 


पिय थारे रूप लुभानी हो। म्द्वारे हरि जू सू” जुरलि सगाई दो। भादि 


हनके फूटकर शब्द बड़े प्रभावशाली हैं | इनके रेखते फारसी शब्दों से 
पूर्ण हैं । ज्ञात होता है, केशवदास श्रपनी भाषा के प्रयोग में बड़े स्वतन्त्र थे । 
भावों में 'सुन्न', 'गगन' झ्रौर 'पाँच-पच्चीस' ही का उल्लेख प्रधिक है। 


ये संत देहरा (अलवर) के निवासी थे | इनके पिता का नाम मुरली था 
जो धूसर बनिया थे । ये गृहस्थ थे श्रौर इनके शिष्यों में दयाबाई 
चरनदास प्रौर सहजोबाई का नाम प्रसिद्ध है । इनका जन्म संवत्‌ १७६० 
(सं० १७६०) में हुआ । सहजोबाई ने भी इनका यही जन्म-संवत्‌ माना 
है । इनके पाँच ग्रंथ प्रसिद्ध हें--'भ्रमरलोक', 'भ्खंड धाम, 
“भक्ति पदारथ', 'ज्ञान सरोदय” और 'शब्द' | इनकी रचना साधारण है, पर योग 
सिद्धान्त उत्तम प्रकार के वणित है । इन्होंने भक्ति, ज्ञान, वेराग्य, सत्य, शील भ्रादि 
सदगुणों का विशेष वर्णन किया है तथा विविध विषयों पर भक्तिषूर्ण उपदेश दिए 
१ गुलाल साहब की बानौ, पृष्ठ ४१ 
२ गुलाल साहब की बानी, एष्ठ २६ 
३ गुलाल साहब की बानी, पृष्ठ २६ 
४ बारी साहब की रत्नावली ( जीवन-चरित्र ), पृष्ठ १५ 
५ बुल्लासाइब का शब्द सागर ( जीवन-चरित्र ), पृष्ठे १ 


भक्ति-काल रबर 


हैं। इनकी विचार-धारा कबीर के सिद्धास्‍्तों के भ्राधार पर ही है। गुरु का स्थान 
गोविन्द से भी ऊँचा माना गया है। चरणदास ने मू्तिपूजा का भी तिरस्कार किया 
है । इनका वास्तविक नाम रणजीत था । बाल्यावस्था ही में इन्होंने सुखदेव नामक 
साधु से दीक्षा लेकर अपना नाम चरणदास रख लिया था । संत-साहिस्य में चरणदास 
जी का घिशेष स्थान है । 


इनका गआाविर्भाष-काल सं० १७६५ माना जाता है। ये चरणदास के दिष्य 

थे । इन्होंने श्रनेक पुस्तकों की रचना की, जिनमें 'ध्यान-मंजरी' 

बालकृषण नायक और 'नेह प्रकाशिका' मुख्य हैं। रचना सरस भ्ौर प्रौढ़ है । 

(सं० १७६५) ४६ध्यानमंजरी' में श्री सीताराम की युगल मृति की शोभा श्रौर 

ध्यान संक्षेप में है और 'नेह प्रकाशिका में श्री सीता जी का 

झप्रपनी सखियों के साथ विहार करना वर्णित है। यह आराइ्चर्य की बात श्रवध्य है 

कि निगुण पंथ की परम्परा में होकर बालकृष्ण ने विष्णु के साकार रूप की 
उपासना की । 


ये जाति के श्रीवास्तवा कायस्थ थे और दतिया के निवासी थे | ये महाराज 


छत्रपाल के समकालीन दतिया के राजा पृथ्वीचन्द के दीवान 
क्री ध्रक्षर प्रनन्‍्य थे। एक बार ये रुष्ट हो गए श्रीर दरबार से चले गए । राजा 
(संवत्‌ १७६७) साहब उन्हें मनाने के लिए गए । वहाँ जाकर उन्होंने देखा 
कि पअ्रक्षर जी पैर पसारे हुए हैँ । राजा साहब ने कहा--“पाँव 
पसारा कब से?” श्रक्षर जी ने उत्तर दिया “हाथ समेटा जब से” प्रर्थात्‌ जब 
से संसार से वैराग्य लिया । मद्दाराज पन्ना ने भी उन्हें प्रामत्रित किया, पर ये 
नहीं गए। 

ये वेदान्त के ज्ञाता थे श्रौर इन्होंने दुर्गा सप्तशती' का श्रनुवाद हिन्दी कविता 

में किया । इनके निम्नलिखित ग्रन्थ प्रसिद्ध हे :-- 


राज योग', 'विज्ञान योग', ध्यान योग', 'सिद्धान्त बोध', 'विवेक दीपिका, 

'बह्यज्ञान' और “अनन्य प्रकाश' । इन्होंने पद्धरि छंद का विशेष प्रयोग किया है भ्ौर 
साधन के दृष्टिकोण से राजयोग का विशद वर्णन किया है । 

भीखा साहब गुलाल साहब के शिष्य थे। जाति के ब्राह्मण थे । इनका 

वास्तविक नाम भीखानन्द था। इनका जन्म सं० १७७० में 

भीखा साहब माना जाता है | ये ग्याजमगढ़ के खनपुर बोहना नामक स्थान 

(धं० १७७०) पर पैदा हुए । 
बाल्यावस्था से ही ये सरल शौर धामिक प्रवुत्ति के भे | प्रतः: ये बारह 


२८६ हिन्दी साहित्य का भ्रालोचनात्मक इतिहास 


वर्ष की अ्रवस्था ही में गुर की खोज में निकल पड़े और इन्होंने गुलाल साहब 
को गुरु मान कर भुरकुडा में उनसे दीक्षा प्राप्त की | अपने ग्रु के सम्बन्ध में ये स्वयं 
लिखते हूं :-- 
इक भुपद बहुत विचत्र सूनत भोग/ पूछेउ है कहाँ। 
नियरे भुरकुड़ा ग्राम जाके सब्द आये है तहाँ ॥ 
चोप लागी बहुत जायके चरन पर सिर नाइया | 
पूछेउ कहा कदि दियो भादर सद्दित मोहि बेसाइया ॥ 
गुरु भाव बूकि मगन भयो मानो जन्म को फल पाश्या । 
लखि प्रीति दरद दयाल दरवें आपनो अपनाइया ॥" 
भीखा साहब बारह वर्ष तक अपने गृरु गुलाल साहब के पास रहे । उनकी 
मृत्यु के बाद ये स्वयं गद्दी के उत्तराधिकारी हुए श्रौर उपदेश देते रहे । इनके श्रनेक 
ग्रन्थों में 'राम जहाज' नामक ग्रंथ बहुत बड़ा है श्रौर उसमें इनके सभी सिद्धान्तों 
का निरूपण है । इनके विषय में अनेक प्रलौकिक कथाएं प्रसिद्ध हैं। उनमें भीखा 
साहब के महत्त्व की ही घोषणा होती है । 
भीखा साहब के पंथ के श्रनुयायी श्रधिकतर बलिया जिले में हैं । इनका 
उपदेश-स्थान भुरकुड़ा तो भीखा-पथ्ियों का तीर्थ ही है । इनकी मृत्यु लगभग पचास 
वर्ष की भ्रवस्था (संवत्‌ १५२०) में हुई । 


इन्होंने ईश्वर को 'राम' और 'हरि' नाम से प्रप्तिकतर पुकारा है। पर 

अनहद नाद गगन-घहरानों! की ध्वनि ही इनकी रचना में गूजती है । गुरु और 

नाम-महिमा पर भी इन्होंने बहुत लिखा है। इन्होंने भी होली, बसन्‍्त श्रादि पर 

रचना की है। इनके कवित्त और रेखतों में पाप और पुण्य की भ्रच्छी विवेचना 

की गई है। इन्होंने कुछ कुंडलियाँ भी लिखी है' श्रौर अलिफनामा श्र ककहरा 

दोनों ही में भ्रपना ज्ञान निरूपित किया है। इनकी रचनागम्रों में उपदेश का स्थान 

प्रधिक है । 

इन्होंने छड़ानी ( रोहतक ) में संवत्‌ १७७४ में जन्म लिया। ये जाति 

के जाट थे ग्रौर प्रारम्भ से ही भक्त थे। आगे चल कर ये एक 

गरीबदास नवीन पंथ के प्रवत्तंक हुए और जीवन भर गृहस्थ रह कर 

(सं० १७७४) पपने सिद्धान्तों का उपदेश करते रहे। ये चरनदास के समकालीन 

थे । इनकी रचना सत्तरह हजार पच्यों में कही जाती है जिसमें 

से केवल एक चतुर्थाश ही, मिली है | ये कबीर के बड़े भक्त थे। इन्होंने भ्रपनी 

'बानी' में कबीर के जीवन पर भी प्रकाश डाला है। इनके सम्बन्ध में भ्रनेक अलौ- 
किक कथाएँ कही जाती हैं। ह 
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गरीबदास ने अपने पूत वर्ती भक्तो का परिचय इस प्रकार दिया है: -- 
थे कौड़ी का जीव था सेना जात गुलाम । भग्ति देतु गृर भाश्या घरा सरूप इजाम॥ 
पीपा का परचा हुआ मिले भक्त भगवान। सीता मग जोवत रही द्वारावती निधान ॥ 
घना भगत की धुन लगी बीज दिया जिन्हे आन । सूख खेत हुआ कंकर बोये जान॥ 
रेदास र॑ंगीला रंग है दिये' जनेऊ तोड़। जग्य ज्योनार चोले घरे इक रंदास इक गौड़ ॥। 
मांसी, मरद कबीर है जगत करे उपहास | केसो बनजारा भया, भगत बड़ाई दास॥' 
निश्चय ही से देवल फेरा पूजों क्‍यों न पदारा । नामदेव दरवाजे बेठा पंडित के पिछवारा ॥ 
नरसौ की तो हु'डी काली कागज सीस चढ़ाया । ध्योति का तो व्याह भया जब भात भरन केँ आया ॥। 
तिरलोचन के भये बिरतिया ऐसी भक्ति कमाई । प्षंतों के तो नाल फिरे अरु तीन लोक ठकुराई ॥ 
गरीबदास ने अनेक प्रकार की रचनाएँ कीं जिनमें साखी, सवैया, रेखता, 
झूलना, भ्ररिल, बत, रमेनी, भारती श्रौर अनेक प्रकार के राग हे । कबीर की 
रचना की भांति गरीबदास की रचना भी बहुमुखी है। भाषा के सम्बन्ध में इन्होंने 
बड़ी स्वतंत्रता लो है। फारसी और भ्ररबी के शब्द स्वतंत्रतापुर्वक प्रयुक्त हुए है । 
अ्रध्यात्मवाद की दृष्टि से गरीबदास की कविता कबीर की कविता से बहुत साम्य 
रखती है। स्मरण और गुरुदेव के लिए गरीबदास की कविता में बहुत जोर दिया 
गया है । 
गरीबदासी पंथ के बहुत से अनुयायी हैं जो पंजाब में रहते हैँ। भ्राज भी 
छुड़ानी ( रोहतक ) में फाल्गुन मास में गरीबदासियों का मेला लगता है।* 
इनका जन्म संवत्‌ १७३९ में सारदाह ( बाराबकी ) में हुआ था । ये जाति 
के चदेल ठाकुर थे। इन्होंने श्रपने जीवन का विशेष भाग कोटवा 
जगमीवनदास (बाराबकी श्रौर लखनऊ के मध्य में) व्यतीत किया था। ये 
(सं० १७७५) कबीर से बहुत अधिक प्रभावित हुए थे। इन्होंने जाति- 
बन्धन को दूर करने के लिए भी भिन्न-भिन्न जातियों से शिष्य 
चुने थे। इनके शिष्यों में दो मुसलमान भी कहे जाते है । इन्होंने सतनामियों में 
पुनः जागृति उत्तन्न की। जो सतनामी पंथ के प्रनुयायी श्रौरंगजेब के भय से 
तितर-बितर हो गए थे उनका संगठन पुनः जगजीवनदास ने किया ।* इनका 
प्राविर्भाव काल सं० १७७५ माना जा सकता है । ञ 
जगजीवनदास के तीन प्रधान ग्रथ हँ--ज्ञानप्रकाश', 'महाप्रलय श्रौर 
प्रथम ग्रथ/' । इनके अनुसार निगुण ब्रह्म की उपासना ही एकमात्र धर्म है । गर की 
१ गरीबद।स जी की बानी, पृष्ठ १२ 
२ गरीबदास जी को बानी पृष्ठ ७८ 
३ गरीबदास जी की वानी पृष्ठ 5०-८६ 
४ गरीबद[स जी की बानी (जीवन-चरित), पृष्ठ २ 
५ एनसाइक्लोपीडिया श्रॉत_रेलीगन एंड एथिक्स, भाग ११ (प्तनामी)--ग्रियर्सन 
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सहायता से मुक्ति प्राप्त करना जीव की सबसे बड़ी श्रावरयकता है। भ्रहिसा शौर 
सत्य साधु की पहली विशेषता है। श्रात्म-समरपंण और वैराग्य से ही संसार के बन्धन 
तोड़े जा सकते हैं । 


मिश्रबन्धुश्ों के अनुसार इनका भाविर्भाव काल सुं० १८१८ है। जान टामस 
भी इसी तिथि का भ्रनुमोदन करते हूँ | सतनामी पंथवालों के भ्रनुसार इनका जन्म 
सवत्‌ १७२७ में शौर मृत्यु संवत्‌ १८१७ में मानी जाती है । 


भीखा पंथ वाले इन्हें गुलाल साहब का शिष्य मानते हैं, पर सतनामी पंथ 
वाले इनके गृरु का नाम विश्वश्वरपुरी कहते हे, जिनका सम्बन्ध किसी प्रकार भी 
गुलाल साहब की शिष्य-परम्परा से नहीं है । जगजीवनदास के शिष्यों में जलाली- 
दास, दूलनदास श्रौर देवीदास मख्य हे । जगजीवनदास के अनुयायी बाये 
हाथ में काला और दाहिने हाथ में सफेद धागा पहनते हैं। कहा जाता है कि बुल्ला 
साहब भर गोविन्द साहब ने इन्हें काले शौर सफेद धागों से दीक्षा दी थी । 


। कोटवा में भ्रव भी जगजीवनदास की समाधि है, जहां प्रतिवर्ष बहुत बड़ा 
मेला लगा करता है । 


रामचरण रामसनेही मत के संस्थापक थे। इनका जन्म सं० १७१८ में 
रामचरण सूरसेन (जयपुर) में हुआ था । ये पहले रामोपासक थे, बाद 
(सं०१७७५) में मूृतिंपूजा के घोर विरोधी हो गए । 


रामसनेही मत मुसलमानी मत से बहुत कुछ मिलता है। उसमें मूत्तिपूजा 

के लिए स्थान नहीं है। दिन में नमाज की तरह पाँच बार निराकार ईश्वर की 

ग्राराधना होती है। उसमें जाति-बन्धन भी नहीं है। रामसनेही मत में सदाचार 
उच्च कोटि का है । 


इनकी जन्म-तिथि के सम्बन्ध में कुछ निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता । 
प्रनुमानतः ये विक्रम की भ्रट्टारहवीं शताब्दी के पिछले भाग 

दूलनदास (लगभग में थे । इनका जन्म समसी ( लखनऊ ) में हुभ्ा था। ये 
सं० १७८०) जमींदार के पुत्र थे और इन्होंने विरक्‍त होते हुए भी जीवन- 
पयंन्त प्रपने काम को सेभाला। इनके जीवन का भ्रधिक भाग 

कोटवा और धर्म गाँव ( रायबरेली ) में व्यतीत हुआ्ना । धर्म गाँव तो उन्हीं का 
बसाया हुप्ता था । 


कै 


दूलनदास की चौदह गदहियाँ प्रसिद्ध हैं । ये बड़े भारी सन्‍्त थ। इनके 
विषम में भी अनेक श्रलौकिक कभाह प्रसिद्ध हें, जो इतिहास की कसोटी पर नहीं 


१ दूलनदास जी की बानी, पृष्ठ १ 
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कसी जा सकतीं । दुूलनदास गृहस्थ थे और इनहझी गही में भी गृहस्थों के लिए 
स्वान है । ये संत मत के होते हुए भी श्रीकृष्ण में. विश्वास रखते थे । ये स्वयं 
लिखते है :-- 
दीन दयाल सरन की लज्या छत्र गोवधेन ताना । 
इनके प्रेम का भंग विशेष भावपुर्ण है। 


॥ 


स्वामी नारायणरतिह ने शिवनारायणी मत की स्थापना की। ये चर्द्रवर 

( रसरा, बलिया) के निवासी श्र जाति के नरीनी राजपूत थे । 

स्वामीनारायण[सिह मुगल शासक मुहम्मद शाह ने इन्हीं की शिप्यता ग्रहण की 

(सं० १७५१) थी ग्रौर शाह की संरक्षिता के कारण, शिवनारायणी मत का 
बहुत प्रचार हो गया था ।' 


शिवनारायणी मत में परब्रह्म की उपासना है, जो निराकार है। उसमें कोई 
जाति-बन्धन नहीं है । किसी भी जाति का भक्त शिवनारायणी मत का भ्रनुयायी हो 
सकता है । 
इन दोनों का आविर्भाव काल सं० १८०० है। ये चरनदास की शिष्याएँ 
झ्लौर मेवात ( राजस्थान ) की तनिवासिनी थीं । ये जाति की 
दयाबाई श्रौर सहजो- वैश्य थीं श्र गृहस्थाश्रम ही में जीवन को मुक्त मानती थीं। 
बाई (सं० १८००) इन्होंने ग्रधिकतर साखियाँ ही लिखी हूँ जिनमें गुरुदेव की बहुत 
प्राथंना है | दोनों श्रापस में “ससारी श्रौर परमार्थी थी” ।९ 
मिश्रबन्धु के श्रनुसार सहजोबाई हरप्रसाद धूसर की दूसरी पुत्री थीं ग्रौर सन्‌ १७६० 
(संवत्‌ १५१७) में हुई । सहजोबाई ने अ्रपने गुरु चरनदास का जन्म संवत्‌ १७६० 
माना है। प्रतः भ्रपने गुरु से छोटी श्रवस्था होने के कारण इनका जन्म संवत्‌ १७६० 
के बाद ही मानता उचित होगा । इन दोनों की भाषा ब्रजभाषा ही थी ।* सहजो- 
बाई की कविता में प्रेम और भक्ति को बड़ी सरस भावनाएँ है । इन्होंने गुर का 
स्थान गोविन्द से भी ऊँचा माना है। बिना गुर के जीव का इस संसार से निस्तार 
नहीं हो सकता | इनकी रचनाएँ हृदय-स्पर्शी हैं । 


दयाबाई उसी गाँव डेरा (मेवात) में पदा हुई थीं जिसमें चरनदास ने जन्म 
लिया था । इन्होंन सहजोबाई के साथ चरनदास की बहुत सेवा की। संवत्‌ १८१८ 
...._ ३ शिवनारायणी ( ग्रियर्सन ) जल भोंवू दि रायल एशियार्टिक सोसाइटी, १६१८, 
पृष्ठ ११४ । 
२ संतवानी संग्रह माग १, एृष्ठ १५४ । 


३ सेलेक्टन फ्रॉम दिन्दी लिट्रेचर, भाग चार, पृष्ठ ३१० । 
(लाला सीताराम बी० ९०) 


हि० सा० भा० ६०--१३७ 
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में इन्होंने भ्रपने ग्रंथ 'दयाबोध' की रचना की । इनका एक ग्रंथ प्रौर कहा जाता 
है । उसका नाम है 'विनय मालिका', पर ज्ञात होता है कि यह ग्रंथ चरनदास के 
पर के प्रनुयायी किन्‍्हीं दयादास का बनाया(हुप्रा है। बेलवेडियर प्रेस ने तो उसे 
दयाबाई कृत ही मान कर प्रकाशित किया है। 'दयाबोध' की रचना बहुत सरस है। 
उसमें गुरु से प्रति अगाध प्रेम छलकता है। 


ये प्रधिद्ध चरणदास के शिष्य थे। इनका आ्राविर्भाव काल संवत्‌ १८५०७ है। 

हनका एक ही ग्रंथ प्रसिद्ध है । वह है 'बारहमासा' जिसमें 

रामरूप इन्होंने भक्ति और ईह्वर-प्रेम का निरूपण किया है। रचना 
(सं० १८५०७) साधारण है। 


स्वामी सहजानन्द स्वामीनारायणी पन्‍्थ के प्रवत्तेंक थे। इनका जन्म सं० 

१८३७ में भ्रयोध्या में हुआ था। इन्होंने एकेश्वर ब्रह्म की 

सहजानरद उपासना पर जोर दिया । उस ब्रह्म का नाम कृष्ण या नारायण 

(सं० १६३७) रखा | ये भपने को उसी कृष्ण या नारायण का ग्रवतार 
मानते थे । 


ये अ्रहिसा के बहुत बड़े समर्थक और मांसाहार, निन्‍्दा श्रादि पापों के घोर 
विरोधी थे । इन्होंने जाति की व्यवस्था किसी प्रकार भी नहीं मानी । इसी तरह 
इन्होंने मूतिपूजा का भी तिरस्कार किया। 


स्वामीनारायणी पन्‍्थ के भ्रनुयायी भप्राजन्म ब्रह्मचारी रहते हैं । ये भ्रहिसात्मक 
भ्रसहयोग में विश्वास करते हे । इसी कारण जब मराठा पेशवाशओं ने इन पर सख्ती 
की तो इन्होंने शांतिपूर्वक मृत्यु स्वीकार की । फर्कनहार का मत है कि सहूजानन्द 
ने वल्‍लभ सम्प्रदाय के भ्ननाचार की प्रतिक्रिया के रूप में भ्रपने पन्‍य की स्थापना 
की जिसमें राधा भौर कृष्ण दोनों मान्य हैं ।' पर सहजानन्द की कविता में जिस 


इंहवर का रूप मिलता है वह निगुण है, सगुण नहीं । इस पन्य का साहित्य भ्रधिकतर 
गुजराती में है । 


इनका जन्म सं० १६४४ में माना जाता है। ये ब्राह्मण थे झौर बाल्यावरथा 

से ही भक्ति-भावना में लीन थे । इन्होंने भ्पना समस्त जीवन 

तुलसी साहब (हाथरस हाथरस ( प्रलीगढ़ ) में ही व्यतीत किया भौर वही भ्रपनी 
वाले सं० १८६४५) जीवन-लीला समाप्त की । 


१ ऐन झाउटलाइन भाँब्‌ दि रेलिजस हिस्ट्री भाँव ईडिया, इृष्ठ ३१८ (ले० एन० फर्षंद्ार) 
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ये बड़े विद्वान थे श्रौर प्रत्येक विषय का शास्त्रीय विवेचन करते थे। इन्होंने 
ट-रामायण', शब्दावली” श्रौर रत्नसागर” नामक तीन प्रसिद्ध ग्रन्यों की रचना 
| । ये अपने को तुलसी ( रामचरित मानसकार) का भ्वतार मानते थे । इन्होंने 
निगुण इंशवर की व्यास्या बड़े शास्त्रीय ढंग से की। 'रत्नसागर' में तो इनका 
व्यावह्वा रिक भौर प्रनुभवपूर्ण ज्ञान स्थान-स्थान पर लक्षित होता है । इन्होंने भ्राकाश 
की उतटत्ति, रचना का भेद, जन्म-मरण की पीड़ा, कर्म-फल भ्रादि की विवेचना 
बड़े गम्भीर रूप में की है। इन तथ्यों को समझाने के लिए इन्होंने पौराणिक और 
काल्पनिक कथाग्रों को भी बीच-बीच में सम्बद्ध कर दिया है। इन्होने दोहा, चौपाईं 
प्रौर हरिगीतिका छंद में ही भप्रधिकतर रचना की है। भाषा साधारण है। इन्होंने 
जिस पन्‍्य का प्रचार किया वह आावापन्थ' के ताम से प्रसिद्ध है । 


इनके जीवन को तिथि निश्चित रूप से नहीं कही जा सकती । ये भ्रवष 
के नवाब शुजाउद्दौला पश्रीर दिल्ली के शाहंशाह शाहप्रालम 
पलद्बातस॒ के समकालीन थे। प्रतः ये विक्रम की उन्नीसवीं शताब्दी में 
'सं० १६५०) फैजाबाद के मौजा नगपुर-जलालपुर में पैदा हुए । ये जाति 
के घतिया थे भौर हनके गुरु गोविन्द जी थे, जो भीखासाहब 

के शिष्य थे। इनके जीवन का भ्रधिक भाग प्रयोध्या ही में व्यतीत हुप्रा । 
कहा जाता है कि इनके विचारों की स्वतन्त्रता ने इनके कई छात्र पैदा कर 
दिये थे, जिनमें भ्रयोध्या के वेरागी भी थे । वैरागियों ने इन्हें जीवित ही जला 
दिया था । कहते हैं कि ये जगन्नाथ में पुनः प्रकट हुए थे। बाद में सदेव के लिए 
ग्रस्तर्धान हो गये । इनका भी एक पन्‍य चला, जितके भ्रनुयायी भ्रभिकतर प्रयोध्या में 


रहते हैं । 


इनके विचार भ्रधिकतर कबीर के सिद्धान्तों पर ही लिखे गए हैं। हिन्दू श्रौर 
मुसलप्तान के बीच ये कोई विभाजक रेखा नहीं खीचना चाहते थे। इन्होंने सूफीमत 
से झपनी पूरी जानकारी प्रकट की है| नामूत, मलकइूत, जबरूत झभ्ौर लाहृत भादि का 
वर्णन इन्होने अनेक बार किया है । 


ये मध्यप्रदेशास्तगंत छत्तीसगढ़ निवासी चमार थे। इनका भ्राविभावि काल 

सं० १८७७ से स० १५८७ माना जाता है । इन्होंने सतनामी 

गाजीदात पन्‍य के सिद्धान्तों का ही प्रचार किया, यद्यपि जगजीवनदास 

#(सं० १८७७) के प्रभाव को इन्होंने स्वीकार नहीं किया । इन्होंने निराकार 

; एकेश्वरवाद की प्रधानता मानी झौर मांसाहार भौर 

मूतिपूजा का विरोध किया | गाजीदास का पम्थ भ्रधिकतर चमारों तक ही सीमित 
रहा । 
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संतमत के भ्रनेक कवियों पर विचार करने पर यह ज्ञात हो जाता है कि 
उल्दोंने यद्यपि मूर्तिपूजा और साकार ब्रह्म की भ्रवहेलना की, तथापि वे हिन्दू जनता 
के हृदय से पूजन की प्रवृत्ति नहीं हटा सके । किसी सम्प्रदाय में मृतिंपूजा के स्थान 
पर गुरु-पूजा भ्रथवा ग्रन्थ-पूजा है। संतमत में यही सबसे बडी कमी रही । संत-काव्य 
साकार ब्रह्म ग्रथवा मूर्ति के स्थान पर कोई भी ऐपी वस्तु नहीं दे सका जिसका 
प्राश्नन लेकर जनता की भक्ति-भावना की संतुष्टि हो सक्रती। इसीलिए मूर्ति के 
स्थान पर उत्होंने श्रपने पन्‍्थ के ग्रन्थ को ही मूतिंवत मान लिया । दूसरी बात यह 
थी कि सन्त काव्य किसी उत्कृष्ट तर्क श्रौर न्‍्याय पर निर्भर नहीं था। इसीलिए 
इसके अनुयायी भ्रधिकतर साधारण कोटि के मनृष्य ही थे। इसका प्रचार प्रधानत: 
नीच ग्रथवा अ्रछुत जातियों मे ही हुआ । जहाँ एक ओर सन्त काव्य द्वारा धार्मिक 
भावना की जागृति बनी रही, वहाँ दूसरी श्रोर उसके द्वारा धार्मिक क्षेत्र में विशेष 
ज्ञान की वृद्धि नहीं हुईं । 

सन्त काव्य के श्राधार पर कितने प्रधान पन्‍्थ धार्मिक क्षेत्र में प्रगति पा सके, 
उनका निरूपण इस प्रकार है :-- 
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पंथ तिथि प्रवत्त क 
लि ० कक मच मम ! मे 

कबीर पनन्‍्य  स॒० १५००। बनारस कृप्रीर 

२ सिख सं० १५५७। पंजाब नानक 

३ मलूकदासी | सं० १६५०| कड़ा मानिकपुर मलूकदास 

४ दादूपंथी सं: १६०० राजस्थान हक 

५४ सतनामी १६८०।| नरनोल ( दिल्ली । आयी वनदोस 
या साध के दक्षिण में ) दुलनदास 

६ लालदासी १७०० | भ्रलवर लालदास 

७ बाबालाली | सं० १७०० | देहनपुर (सरहिद ) बाबालाल 

८. नारायणी पंथ | स* १७०० न हरिदास 

६ प्रणामीव धामी| से? १७१०।| राजस्थान स्वामी प्राणनाथ 

१० दरियापंथी ० १७६०। धरकंधा (बिहार ) दरियासाहब 
(अ्र) (बिहारवाले ) 

११ दरियापंथी १७६० । मारवाड़ दरियासाहब 
(भा) (मारवाड़ वाले ) 

१२ दूलनदासी सं० १७८० | धर्मेगाँव (रायबरेली) | दूलनदास 





१७८१ चंद्रवर (बलिया) 


शिवनारायणी | सं० स्वामी नारायण 
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पंथ तिथि | केन्द्र प्रवत्तंक 
१४ चरनदासी | स० (७८७ दिल्ली चरनदास..... 
१५ भीखापंथी सं० १८५ ०| भुरकुड़ा, बलिया भीखासाहब 
२ गराबदासी | सं० १५६०० रोहतक गरीबदास 
१७ रामसनेही | सं० १८०७ शाहपुर (राजस्थान) | रामचरन 
१८ पलटू्दासी | सं० १६५० श्रयोध्या पलट्दास 
१६ स्वामीनारायणी| स० १५८७७| गृजरात सहुजानन्द 
| २० आश्रावापंथी। सं० १८७७| हाथरस (अलीगढ़) तुलसी साहब 


संत साहित्य का सिहावलोकन 


उत्तर भारत में मुसलमानी प्रभाव की प्रतिक्रिया के रूप में निराकार झौर 
अ्रमूत ईश्वर की भक्ति का जो रूप स्थिर हुआ वही साहिस्य के क्षेत्र में 'संत काब्य' 
कहलाया । उसकी विशेषताग्रों का विवरण इस प्रकार है :-- 


संत साहित्य का वर्ण्य विषय मुख्यतः: दो भागों में विभाजित 
वण्यं विषय किया जा सकता है :-- 
क्रियात्मक 
ध्वंसात्मक 
क्रियात्मक 
ध्वंसात्मक 


भ्र, ग्राध्यात्मिक 


भ्रा. सामाजिक | 


झ्राध्यात्मिक भावना के भ्रन्तर्गत निराकार ईश्वर का गुण-गान ही है। 

ईदवर की पब्रनुभूति में श्रौर जितने उपकरण हो सकते हैं उनका भी वर्णन है, जैसे 
गुरुभक्ति, साधुसगति, विरह श्रादि। श्राध्यात्मिक भावना के दो रूप है । पहला 
तो क्रियात्मक रूप है जिससे आध्यात्मिक जीवन को प्रोत्साहन मिलता है, जिसे हम 
विधि' का रूप दे सकते हू जैसे दया, क्षमा, सन्‍्तोष, मक्ति, विश्वास, 'करता निर्णय, 
मौन, विचार प्रादि । दूसरा ध्वंसात्मक रूप है जिससे कुरुचिपूर्ण भावनाभों को 
ध्वंस कर उनका प्रनुसरण न कर प्राध्यात्मिक जीवन का निर्माण किया जा सकता 
[। । इसे हम 'निषेध' का रूप दे सकते हैं, जैसे कपट, साकट-संग', माया, तृष्णा, 
नक झ्रौर कामिनी, निनदा, मांसाहार, तीथ॑-ब्रत, प्रानदेव की पूजा । इसी प्रकार 
सामाजिक भावना के भी यही दो रूप हैं । क्रियात्मक भावना का सम्बन्ध समदृष्टि, 
सार गहनी' भ्रादि से है और ध्वंसात्मक भावना का सम्बन्ध “हिन्दू तुरुक' का भ्रंतर 
#भादि से है। सन्त-काव्य में एक तो सामाजिक भावना गौण है भौर यदि उसका 
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वर्णन भी है तो ध्वंसात्मक रूप में। अधिकतर भाध्यात्मिक भ्रंग पर ही सारा. 
काव्य अवलम्बित है | उसी पर यहाँ प्रकाश डालना भ्रभीष्ट है, शेष बातें तो स्पष्ट 


ही हेँ। 


कुछ तो मुसलमान सूकियों झौर राजा्रों का प्रसर भौर कुछ तत्कालीन 
वायमंडल का प्रभाव भोर कुछ धामिक परम्परा ने सन्‍्तों के हुदय में निराकार भावना 
की सुष्टि कर दी; पर व भक्‍त थे, इसलिए यदद निराकार भावना बहुत कुछ परिष्कृत 
ही गई। उन्होंने भ्पनी उपासना का लद्वय साकार भौर निराकार दोनों के परे माना 
है ।' इतना सब होने पर भी उन्होंने ्रपने ईश्वर को उन्हीं नामों से पुकारा है, 
जिन नामों से साकार उपासना वाले झपने प्राराध्य को पुकारते हैं। उनके पास भी, 
राम, गोविन्द, हरि पश्ादि नाम हैं, पर एक बात ध्यान में रखने योग्य है। निराकार 
भगवान से सम्बन्ध जोड़ने में उपासना ही प्रधान साधन है। हसमें प्रेम के स्थान में 
श्रद्धा और भय अभ्रविक रहता है। यम-नियम की बड़ी कठोर साधना है; पर सनन्‍्तों में 
भक्ति का विशेष स्थात *, उपासना का कम । वे प्पने ईहवर से प्रेम भ्रधिक करते 
हैं ।' वे भ्रपने ईई्वर के लिए उसकी पतिव्रता स्त्री बन कर संसार को एक लम्बी 
विरह की रात्रि समझते हूँ। उनका प्रेम “दिनाह घढ़ें छिन ऊतरे” नहीं, वे “प्रघट 
प्रेम पिजर बसे के पोषक हैं । उसी प्रेम से उन्होंने कहा था--पभा मंरे देव, मेरी 
धाँखों में भ्रा जा, तुझे प्रपती भ्ाँखों में बन्द कर लू'। न में किसी भौर को देखू गा 
धौर न तुझे किप्ती श्रौर को देखने ही दू गा । 


ऐसी स्थिति में तिराकार भावना का रूप स्पष्टता पाकर कुछ कुछ साकार का 
धाभास देने लगता है । निराकार तभी छश॒द्ध रह सकता है, जब तक उसमें उपासना 
का भाव प्रतिच्छिन्न रूप से वर्तमान रहता है। उसमें श्रद्धा और भय की निस्पृह भौर 
नियंत्रण करने वाली शक्तियाँ छिपी रहती हैँ। जब उसमें भक्ति की कोमल भावना 
भरा जाती है, प्रेम को प्रबल प्रवृत्ति समुद्र की भाँति विस्तृत हुप रख कर उठ खड़ी 
होती है तो निराकार का भाव बहुत कुछ विकृत हो जाता है। उस भाव में व्यक्तित्व 
का प्राभास होने लगता है। इंश्वर को हुदय फाड़ कर दिखा देने की इच्छा होती 
है। उसमें ध्रपनापन प्रा जाता है। वह इंश्वर प्रेम की प्रतिमूति ही बन कर सामने 
झा जाता है। ऐतो स्थिति में निराकार इंश्वर भ्पने को केवल विश्व का नियंता न 
रख कर भक्तों के सुख-दुःख में समान भाग लेने वाला दृष्टिगोचर होने लगता है। 
हस भावना का प्रचार सन्त 'मत में बड़े वेग से हुप्न । उसका कारण केवल यही था 

१ निगुंण थी सेवा करो सगृंण को परो ध्यान । निर्गंण सर्गृण से परे, तहाँ हमारो ध्यान ॥ 

३ नैना भस्तर भाव तूँ, नेन माँप तोदि लेऊँ। ना मैं देखों भोर को ना तोहि देखन देड ॥ 
*--यूबीर 
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कि कबीर से इसी भाव का प्रवलम्ब लिया था । वे निराकार ईश्वर की उपासना न 
कर सके । उन्होंने भपते तन-मत से उसकी भक्ति की। उनके लिए भक्ति ही म्‌वित 
की नसेनी थी।' कबीर ने यही भूल की थी, जिस भूल का परिणाम सन्त मत मे 
स्पष्ट रूप से दृष्टिगोचर हुआ । यदि उन्हें निराकार भावना से इंदवर के प्रति भ्रपना 
सम्बन्ध प्रकट करना था तो भक्ति और प्रेम से न करते । यदि वे भक्ति भ्रौर प्रेम को 
नहीं छोड सकते थे तो उन्हें भगवान की साकार भावना से श्रपने विचारों का प्रचार 
करना था | म तो वे निराकार की ठीक उपासना कर सके भौर न साकार फी पुरी 
भक्ति ही । इस मिश्रण ने यद्यपि उनके विचारों को प्रचार पाने का प्रवसर दे दिया; 
पर इंदवर-भावना का रूप बहुत प्रस्पष्ट रह गया। न हम उसे निराकार एकेद्वर 


की उपासना ही कह सकते हैं प्लौर न साकार दंदवर की भक्ति ही । इसका एक 
कारण हो सकता है। 


समस्त मत के प्रधान प्रवत्तक कबीर थे । वे बड़े ऊँचे रहस्यवादी थे। उन पर 
मुसलमानी संस्कारों का प्रभाव भी पड़ा था भौर इसलिए कि वे जुलाहे के धर में 
पोषित हुए थे, उनका मिलाप भी भनेक सूफियों से हुआ था। उन्होंने सूफी संतों के 
विषय में भ्रपने बीजक की ४८ वीं रमेती में भी लिखा है। ऐसी स्थिति में उन्होंने 
झतलहक' का प्रवह्य भ्रनुभव किया था। इस सूफीमत में “हृदक हकीकी” का 
प्रधान स्थान है । बिना प्रेम के ईहवर की प्राप्ति नहीं हो सकती । जब तक भक्‍त के 
मन में प्रेम का विचार म होगा तब तक वह ईदवर के मिलने के लिए किस प्रकार 
प्रग्ुसर होगा ? रहस्यवाद तो भ्रात्मा ही की एक प्रवृत्ति है, जिसमें वह प्रेम के 
वशीभूत होकर भ्रपनी सारी भावनाप्रों को प्ननुराग में रेंग कर ईर्वर से मिलने के 
लिए भ्रग्रसर होती है भौर भ्रस्त में ईह्वर में मिल जाती है। भ्रतएव कबीर रहस्य- 
बादी होने के कारण प्रेम की प्रधानता को प्रवश्य मानते । दूसरी बात उनके 
शामानस्द गुरु से दीक्षित होने की है। इन दोनों परिस्थितियों ने उनके हृदय में प्रेम 
का प्रंकुर जमा दिया था । वे मुसलमान के घर में थे, इसलिए बहुत सम्मव है कि 
ईहवर की भावना, बचपन ही से इनके मन में निराकार रूप में हुई हो। इन सब 
बातों ने कबीर के मन में इन्हीं दो मावनाओ्रों को उत्पन्न किया :-- 


१०-निराकार भाव से ईह्वर की उपासना । 


२--यूफीमत के प्रभाव से भ्रथवा रामानन्द के सत्संग से प्रेम का झलौकिक 
स्वरूप । 


इन दोनों भावों के मिश्रण ही ने कबीर के प्राध्यात्मिक भावों का स्वरूप 


१ भक्ति नसैनी मुक्ति कौ. सम्त चढ़े सब धाय। 
खिज लिगम मन झालस किया, भमम जनम पद्धिताय।._ -कोीर 
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निर्धारित किया। यही कारण था कि वे निराकार ईश्वर की भावना प्रेम और भक्ति 
के साथ कर सके । इस अस्पष्ट भावना का स्वरूप कबीर ने यद्यपि कहीं-कही सफलता 
के साथ खींचा है, तथायिि उनके परवर्ती संत कवियों ने तो इस मत का इतना विकृत 
रूप खड़ा किया है कि उससे कुछ पिद्धान्त ही नहीं निकलता । एक ओ्रोर तो प्रेम 
झ्लौर भक्तित इतनी तेजी से उमड़ रहे हें कि किसी के चरणों में ग्रपना सबंस्व 
न्यौद्धावर करने की भावता जाग उठी है और दूसरी ओर हवा में निराकार का रूप 
है। उस शून्याकाश से प्रेम-भावना को कितनी ठेस लगती है ! प्रेम और भक्ति के 
प्रावेश में निराकार का निरूपण हो ही नहीं सकता । हमारे सन्‍त कवियों ने इसी 
निराकार के अविगत रूप में अपने प्रेम की धारा बहाई है। ऊसर में नदी कितनी 
दूर तक जा सकती है? निराकार ईइवर का विशहद ही क्या-- 
मारग जोवे विरदिनी, चितवें पिय की भोर | सुन्दर पियरे जकू नहीं, कल न परत निस भोर ।। 


इस दोहे से व्यक्ति का बोध होता है, जिसका पता निराकार भावना में लग 
ही नहीं सकता । इसीलिए सन्‍त मत की ईश्वरीय भावना बहुत श्रस्पप्ट और 
प्रसगत है । 

श्राध्यात्मिक भावना में मुख्य-मुख्य जिन अंगों पर सनन्‍्तों ने प्रकाश डाला है 
उनका विवरण निम्नलिखित है :-- 


(१) क्रियात्मक--सत्पुरुष ( निराकार इंश्वर ), नाम स्मरण, श्रनहद शब्द, 
भकित, सुरत, विरह, परतिब्रता-प्रेम, विश्वास, निज करता को निर्णय, सत्संग, सहज, 
'सार गहनतो', मौत, परिवय, उपदेश, 'साँच', उदारता, शील, क्षमा, सन्‍्तोष, धीरज, 
दीनता, दया, विचार, विवेक, गरुदेव, श्रारती । 


(२) ध्वसात्मक--चेतावनी, भेष, कुसंग, काम, क्रोध, लोभ, मोह, मान 
ध्रौर अहमनन्‍्यता, कपट, आ्राशा, तृष्णा, मन, माया, कनक और कामिनी, निद्रा, निन्दा, 
स्वादिष्ट श्राहार, मांसाहार, नशा, 'आ्रनदेव की पूजा',तीर्थ-ब्रत, दुजेन भ्रादि । 

सामाजिक भावना के अंग निम्नलिखित हैं :-- 

(१) क्रियात्मक--चेतावनी, समदृष्टि, 

(२) ध्वंसात्मक - भेदभाव, चेतावनी । 

संत काव्य में भाषा बहुत शभ्रपरिप्कृत है । उसमें कोई विशेष सौन्दर्य नहीं 
है। भावों का प्रकाशन प्रधान है श्रौर भाषा का प्रयोग गौण । 
इस प्रकार की भाषा के सम्बन्ध में तीन कारण हो सकते हैं :-- 

(१) सनन्‍्त-काव्य जन-समाज के लिए ही लिखा गया था । झ्तः उसमें भावों के 
प्रचार एवं प्रतार के लिए भाषा का सरल होना झआावश्यक था । कठिन थाषा के द्वारा 
इंइवर सम्बन्बी कठिन श्रौर दुरूह विनय जन-समाज तक नहीं पहुँच सकता था । 


भाषा 
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(२) संतों की रचनायें श्रधिकतर गेय रही हे; इसलिए भाषा का रूप एक 
मुख से दूसरे मुख तक जाने में बहुत बदल गया । 

(३) ये रचनाएँ प्रधिक समय तक लिपिबद्ध भी नहीं हुईं । श्रत: जिस प्रदेश 
में ये प्रचलित रही उसी प्रदेश की भाषा का प्रभाव उन पर झ्रा गया । कवियो के 
प्रदेश-विशेष में रहने के कारण भी भाषा में विभिन्नता है, पर कबीर की रचनाग्रो 
में पजाबीवन की जो छापा है, उसका क्‍या कारण हो सकता है ? कबीर तो पंजाब 
के निवासी नही थे । इसे कुउ तो प्रास्त-विशेष के भक्तों और कुछ लिपिकारों की 
'कृपा' का फल ही समझता चाहिए । जो हो, संत-काव्य हमें तीन भाषाश्रों से प्रभावित 
मिलता है :-- 

पूरबी हिन्दी, राजस्थानी और पंजाबी । 

रस--सत-काव्य में प्रधान रूप से शान्त रस है। ईश्वर की भवित प्रधान 
होने के कारण निर्वेद ही स्थायी भाव है और प्रादि से श्रंत तक शान्त रस की ही 
सत्ता है । कभो-कभी रहस्पवाद के अतगंत आत्मा के विरह वर्णन के कारण वियोग 
शृंगार भो है। आत्मा जब एक स्त्री के रूप में परमात्मा रूपी पति के लिए व्याकुल 
होती है तब उसमें वियोग श्यूगार को भावना स्वाभात्रिक रूप से भ्रा जाती है । सयोग 
श्रृंगार को भावना बहुत ही न्यून है । 

दुलदिन गावहु मंगलाचार, दम घर भाये द्वो राजा राम भतार । 

जैसी मिलन को भावनाये बहुत ही कम है । सत काव्य में विरह श्रेष्ठ माना 
गया है । उसमें परमात्मा से मिलन का साधन ही अ्रधिक है, मिलन को सिद्धि नहीं । 
प्रत: शान्‍्त और वियोग श्ूंगार प्रधान रस हैं । शेष रस गौण है । 

कहीं-कहीं ईश्वर को विशालता के वर्णन में भ्रदभुत रस भी है। एक बिन्दु 
ते विश्व रच्यो है' जेपी भावनाएं श्राइचर्य के स्थायी भाव को उत्पन्न करती हैं । कबीर 
की उल्टवांसियाँ भी श्राश्चय मे डाल देने वाली हे । सृष्टि और माया की विचित्रता 
भी अ्रद्भुत रस की उत्पत्ति में सहायक है । 

कुछ स्थानो पर वी भत्स रस भी है । जहाँ सुन्दरदास स्त्री के शरीर का वी भत्स 
वर्णन करते हे, वहाँ जग॒प्सा प्रधान हो जाती है। 'कंचन ग्रौर कामिनो' शीष॑क प्रंग 
में भो अनेक स्थानों पर वीभत्सता है।संक्षेप में संतकाव्य का रस-निरूपण इस 
प्रकार है :-- 

प्रधान रस--शानन्‍्त, धश्यूंगार (वियोग) 
गौण रस--अरद भुत, वी भत्स 

संतकाव्य में सबसे ग्रधिक प्रयोग 'साखियों' भ्रौर 'शब्दों' का हुआ है । 'साखी' 
तो दोहा छद है और 'शब्द' रागों के झ्नुमार पद है। दोहा 
छंद बहुत प्राचीन है। भ्रपञश्रंश के बाद प्राचीन हिन्दी में लिखे हुए 
जन ग्रंथों में इस दोहा छंद के ही दर्शन होते हूं । इसके बाद डिगल साहित्य में भी दोहा 


छंद 


२९६५ हिम्दी साहित्य का भ्रालोचनात्मक इतिहास 


छंद का व्यवहार हुप्रा । तत्पश्चात्‌ श्रमीर खुसरों ने अभ्रपनी बहुत-सी पहेलियाँ इसी 
दोहे छंद में लिखीं | भ्रतः दोहा छंद तो साहित्य में प्रयोग-सिद्ध हो चुका था । पदों कक 
हिन्दी साहित्य में यह प्रयोग प्रथम बार ही समुचित रूप में किया गया। संतों के 
'हब्द' भ्रधिकतर गेय थे प्रतः वे राग-रागिनियों के रूप में गाये जा सकते थे। इस 
कारण वे पदों का रूप पा सके | दोहा और पद के बाद तीसरा प्रचलित छुंद है 
झूलना । इसका प्रयोग कबीर ने बड़ी सफलतापूर्वक किया, यों कबीर के बाद तो 
प्रन्य संत कवियों मे भी इसका प्रयोग किया | इन तीन छंदों के भतिरिक्त चौपाई, 
(जिसका प्रयोग भ्रधिकतर भारती में हुआ है) कवित्त, सवैया, हंसपद (जिसका प्रयोग 
प्रधिकतर 'ककहरा' में हुप्रा है) भौर सार (जिसका प्रयोग पहाड़ा' में हुभ्ना है) 
भी संतकाव्य में प्रयुकत हुए हूँ । संतकाव्य में पदों भौर दोदों का प्राधात्य है जितका 
विशिष्ट नाम 'शब्द' भौर 'साखी' है । 

ताथपंथ का विकृ्तित रुप संतकाव्य में पल्लवित हुआ जिसका भादि इतिहास 
सिद्धों के साहित्य में है। गोरखनाथ ने भपने “पंथ” के प्रचार 
विशेष में जिस हृठयोग का प्राश्रय प्रहण किया था, वही हृठयोग 
संतकाशथ्य में साधना का प्रधान रूप हो गया । भ्रतः सिद्ध साहित्य 

ताथपंचथ भौर संतमत एक ही विचारधारा की तीन परिस्थितियाँ हैं । 


संतकाव्य में मुसलमानी प्रभाव यथेष्ट पाया जाता है। कुछ तो राजनीतिक 
परिस्थितियों के कारण भौर कुछ मृ्तिपूजी की उपेक्षा के कारण । संतमत भ्रधिकतर 
मुसलमानी संस्कृति से द्वी प्रभावित हुम्ना । हिस्दूधमं की रूप-रेखा होते हुए भी संतमत 
के निर्माण में इस्लाम का काफी हाथ रहा । प्रतः संतमत में दो संस्कृतियाँ भौर दो 
भिन्न धरम की प्रवत्तियाँ प्रवाहित हैं । यह संतमत की सबसे बड़ी विशेषता है। मूर्ति- 
पृजा कौ प्रवद्देलना श्ौर जाति-बन्धन का बद्ष्कार संतमत ने बड़ी उग्रता से किया । 
हिन्दी साहित्य में यह्‌ देन भ्रंशत: इस्लाम को है । 

संतकाब्य में जिन सिद्धान्तों की चर्चा की गईं है, वे भ्रनेक बार दोहराये गए 
हैं । किसी भी कवि ने प्रपनी ओर से मौलिकता प्रदर्शित करने का श्रम नहीं उठाया। 
वही बातें बार-बार एक ही रूप म दृष्टिगत होती हें ।' इस प्रकार एक कवि की 
कविता दूसरे कवि को कविता से शब्दों के प्रतिरिक्त किसी भी बात में भिन्न नहीं है । 
संतमत में जो अनेक पंथ चले उनमें जो प्रधान भावनाएं थीं, वे इस प्रकार हें :-- 

१--ईइवर एक है--वह निराकार भौर निगण है । 

२--मूर्तिपूजा व्यर्थ है--उससे ईश्वर की ब्यापकता सीमित हो जाती है । 

३---गृुरु का महत्व ईश्वर से भी प्रधिक है। 

४--जाति-भेद का कोई बन्धत नहीं है । ईश्वर की भकित में सभी समान हूं । 


१ इंफ्लुएंस झोँव्‌ इस्लाम झान इंडियन कश्चर, पृ'्ठ २०६ ( ढा० ताराचम्द ) 


पाँचवों प्रकरण 


प्रेम. काव्य 


प्रेम-काठ्य की रचना विशेष कर मुसलमानों के कोमल हृदय की भ्रभिव्यक्षित 
है। जब मुसलमानी शासन भारत में स्थापित हो गया, तब हिन्दू भौर मुसलमान 
. दोनों जातियाँ परस्पर स्नेह-भाव के जागरण की प्राकृक्षा करने सर्गीं। यहूं सच 
है कि मुसलमान शांसके भपने उद्धत स्वभाव के कारण तलवार की भार में प्पने 
इस्लाम को तेजी देखना चाहते थे प्रौर किसी भी हिस्दू को इस्लाम या मृत्यु--दो 
में से एक को--चुनने के लिए बाध्य कर सकते थे, पर दूसरी भोर एक शासकव 
ऐसा भी था, जो हिन्दुओं को प्रपने पथ पर चलने की प्राज्ञा प्रदान करने में सुख 
भनुभव करता था। ऐसे शासक-वर्ग में शेरशाह का उदाहरण दिया जा सकता है, 
जिसने उलमाप्रों की शिक्षा की प्रवहेलना कर हिन्दू धर्म के प्रति उदारता का भाव 
प्रदशित किया ।* शासकों के साथ ऐसे मुसलमान भी थे,जो हिम्दू धर्म के प्रति 
उदार ही नहीं, वरन्‌ उस पर प्लास्था भी रखते थे। जहाँ वे एक भोर इस्लाम के 
प्रस्तगंत सूफी धर्म के प्रचार की भावना में विध्वास मानते थे वहाँ हूसरी भोर 
बे हिन्दुमों के घामिक प्रादर्शों को भी सौजस्य की दुष्टि से देखते थे । प्रेम-कामब्य की 
रचना में इसी भावना का भाधार है। 
हिल्दी साहित्य कै प्रेम काव्य की रचना में मुसलमानी संस्क्ृति का प्रभाव 
भौ विशेष रुप से पड़ा है | भारतीय मनोवृत्ति पर मुसलमानों के ब्यापारिक, राज- 
तीतिक एवं विद्या-विषयक प्रभावों की भपेक्षा धार्मिक प्रभाव कुछ भ्रधिक है| माँ 
तो मुसलमानों का भ्रागमन सबसे पहले भारतभूमि पर प्ररवों के प्राक्रमण से होता 
हैजोसन्‌ १५द्विसरी (सत्‌ ६२६ ईस्वी) में बहुरेन के शासक की भ्राजा से 
ता नामक बन्दर स्थान पर हुआ था। उसके कुछ बाद मड़ौच, देवल भौर 
ह्रा भी मुसलमान प्राक्रमण के लक्ष्य बने थे तथापि उनका वास्तविक संपर्क ईसा 
की बारहवीं शताब्दी से होता है जब भारत में मुसलमान सूफी संतों का प्रवष् हुप्रा 
झौर उतको धार्मिक प्रभुता से प्रभावित होकर यहाँ का जनमत उनकी प्रोर प्राकषित 
होने लगा | इससे पूर्व भी नवीं शताब्दी के लगभग तनूक्षी (न्वीं शताब्दी ईस्वी) 
धौर बहती (दतवीं शताब्दी ईस्वी) के यात्रा-विवरणों से ज्ञात होता हैकि बिना 


१५ शाटं हिस्ट्री भोंग्‌ प्ुत्शिम रूल इस इंडिया (डा० ईंख़री प्रताद, इन्डियम प्रेस 
लिमिटेड, श्तादाबाद ) 


३०० हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


लड़ाई-भिडाई के बहुत ही शान्ति शौर चैन के साथ यहाँ इस्लाम के प्रभाव बढ़ते 
जाते थे और दोनों जातियों को एक दूसरे के संबन्ध की बातें जानने का अ्रवसर 
मिलता जाता था ।* किन्तु ये प्रभाव ऐसे नहीं थे कि इनसे भारतीय विचार-धारा 
म स्थायी परिवतंन होते । अरबों और हिन्दुओं मे (जिनमें बौद्ध भी सम्मिलित 
थे) धामिक शास्त्रार्थ हुआ करते थे और श्रपने-प्रपने धर्म की श्रेष्ठता के लिए 
प्रतियोगिताएं हुप्ना करती थीं । ९ 


दो एक उदाहरण हमें ऐसे श्रवश्य मिलते ह जिनसे कोई हिंदू राजा भ्रपने 
व्यक्तिगत धामिक प्रसंतोष के कारण मुसलमान हो जाता था ।' किन्तु ऐसे 


१ अरब और भारत के सम्बन्ध--मौलाना सैयद सुलैमान नदवो, पृष्ठ १६२-१६३। 

२ सिंध के पास किसी राजा के यहाँ बोद्ध धमं का एक दिद्वान्‌ पंडित था। उसने राजा 
को शाखार्थ कराने के लिए तैयार किया था। इस पर राजा ने द्वार रशीद से कहला भेजा था कि 
मैंने सुना है कि आपके पास तलवार के सिवा भ्रौर कोई ऐसी चीज या बात नहीं है, जिससे भाप 
अपने पमं की सच्चाई सिद्ध कर सकें। अगर शआरापको श्रपने थर्म की सच्चाई का विश्वास द्वो, तो 
झाप अपने यहाँ के किसी विद्वान्‌ को मेजिये जो यहाँ भाकर पंडित से शाञ्ार्थ करे । खलीफा 
ने ददीत जानने वाले एक भच्छे विद्वान्‌ को इस काम के लिए मैज दिया ।-जत्र पंडित भपनी 
बुद्धि के अनुमार झापत्तियाँ करने लगा, तब मुल्ला उसके उत्तर में इृदीतें रखने लगे। पंडित ने 
कदा कि शन दृदीसों को तो वद्दी मान सकता है, जो तुम्दारे धर्म को मानता दो, कुछ छोग यह 
भी कहते हैं कि पंडित ने पूछा कि अगर तुम्दारा खुदा सब चीजों पर अ्रधिकार रखता है, तो 
क्या वद भपने जैसा कोई दूसरा खुदा भी बना सकता है ! उन भोले-भाले मुलला साइब ने कहा 
कि इस प्रकार का उत्तर देना हमारा काम नहीं है । यद कलाम वाले पंडितों या उन लोगों का काम 
है जो धर्म की बातों को तर्क श्रौर बुद्धि से सिद्ध करना जानते हैं। राजा ने उन मुल्ला साहब को 
लोटा दिया, और द्वारू रशीद को कदला मेजा कि पहले तो मैंने बड़े लोगों से सुना था और भव 
अपनी आ्राँखों से भी देख लिया कि झ्रापके पास भपने धर्म की सच्चाई का कोई प्रमाण नहीं है । 


झरव भौश मारत सम्बन्ध--मौलाना सैयद सुलैमान नदवी, पृष्ठ १९४-१६५ । 


१ खनीफा मोतसिम विललाह के समय में ( हिजरी तीसरी शताब्दी ईस्वी नवीं शताब्दी ) 
शो इस प्रकार की घटना घटी थी, उसका विवरण इतिहास लेखक बिल|जुरी (द्विजरी तीसरी 
शताब्दी--ईस्वी नवीं शताब्दी ) श्स प्रकार देता है :-- 


काश्मीर, काबुल और मुलतान के बीच में श्रसीफान ( श्रसीवान ) नाम का एक नगर था । 
बर्दों के राजा का लाड़ला लड़का बहुत बोमार हुआ । राजा ने मन्दिर के पुजारियों को बुला कर 
कदा कि श्सके कुशल मंगल के लिए प्रार्थना करो । पुजारियों ने दूसरे दिन आकर कहा कि प्रार्थना 
की गई थी झोर देवता श्रों ने कह दिया है कि यह लड़का जीता रहेगा। संयोग से इसके थोड़ी दी 
दे( बाद बह लड़का मर गया। राजा को बदुत अधिक दुःख हुआ । उसने उसी समय जाकर मन्दिर 
गिरा दिया, पुजारियों को मार डाला और नगर के मुसलमान व्यापारियों को बुलवा कर उनसे 
उनके धर्म का हाल पूछा । उन्दोंने श्सलाम के सिद्धान्त बतलाए इस पर राजा मुसलमान हो गया । 
--फूतूहुल बुल्दान, बिलाजुरी, पृष्ठ ४४६ । 


प्रे म-काव्यं १०१ 


उदाहरणों की भी कमी नहीं है जिनमें कोई मुसलमान मृतिपूुजक हो जाता था।' 
बस्तुत: सांप्रदायिक रूप से इस्लाम को प्रतिप्ठा उस समय से होती है जब सूफीसन्त 
प्रपने सात्विक और निरीह जीवन सिद्धान्तों से जनता की श्रद्धा के पात्र बनने लगे । 
भारत में सूफो सम्प्रदाय का स्वागत इसलिए भी विशेष रूप से हुआ कि उसमे 
वेदान्त की पूरी पृष्ठ-भूमि है और अपने मूल रूप में सूफी सम्प्रदाय वेदान्त का 
रूपान्तर मात्र है | श्ररव और भारत के जो सम्बन्ध प्राचीन काल से चले पाते हैं, 
उनसे यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि वंदान्त की विचार-धारा प्ररबी में 
प्रवरय रुपान्तरित हुई होगी श्रौर सूफी धमं ने निर्माण में वेदान्त की चिन्तन- 
शैली का शआाश्रय अवश्य ग्रहण किया होगा। फारसी झौर भ्ररबी के प्राचीन साहित्य 
में एक पुस्तक है जिसका नाम है 'कलेला दमना' जो बैरूनी के श्रनुसार संस्कृत 
पंचतंत्र का भ्रनुवाद है। इस पुस्तक का अनुवाद फारसी में हिजरी दूसरी शताब्दी 
के पहले ही हो गया था। बाद में इसका प्रनुवाद श्ररबी में भी हुभा । इस पुस्तक 
के लेखक का नाम वेदया पंडित कहा जाता है । प्रो० जखाऊ भ्रपनी पुस्तक 
'इंडिया! की भूमिका में इस वेदपा का नाम वेदब्यास के भ्रर्थ में लेते हैं जो बेदान्त 
के श्राचायं हैं । बेदपा चाहे वेदव्यास हों श्रथत्रा न हों, किन्तु यदि पंचतंत्र का 
( जो ईसा की पांचवी शताब्दी की रचना है ) प्रभाव इस्लामी संस्कृति पर पड़ 
सकता है तो वेदान्त ( उत्तर मीमासा ) का (जो ईसा पूर्व तीसरी या चौथी 
शताब्दी की रचना है ) प्रभाव तो बहुत पहले से ही इस्लामी संस्कृति पर पढ़ा 
होगा । इस बात के स्वीकार करने में मुसलमानी लेखकों को आपत्ति है कि वेदान्त का 
प्रभाव सूफी धर्म पर पड़ा । मौलाना संयद सुलेमान नदवी श्रपनी पुस्तक 'भ्ररब श्रौर 
भारत के सम्बन्ध में लिखते हैं :-- 'जहाँ तक हमसे जाँच हो सकी है, हमारे पास कोई 
ऐसा तक नहीं है जिससे यह बात प्रामाणित हो सके कि हिन्दू वेदान्त का श्रनवाद 
्ररबी भाषा में हुआ है, यद्यपि इस्लाम में इस विचार का श्रारम्भ ईसवी तीसरी' 
शताब्दी के भ्रन्त श्रर्यात्‌ हुसेन बिन मंसूर हल्लाज के समय से है| वास्तविक बात 
यह है कि मुसलमानों में मुहीउद्दीव बिन श्ररबी सब से पहले भ्रादमी है, जिन्होंने 

१ लेरूसलम का निवासी एक अरब यात्री ( दिजरी चौथी शताब्दी--ईरवी दसवीं शताब्दी) 
सिन्ध के मन्दिरों का द्यल लिखता है ;-- 

हबरूआ में पत्थर की दो विलज्षण मूर्तियाँ हैं। वद देखने में सोने और चाँदी की जान 
पढ़ती हैं । कदते हैं कि यहाँ आकर जो प्रार्थना की जाती है, वह पूरी हो जादी है। इनके पास 
हरे रंग के पानी का एक सोता है, जो बिल्कुल तूतिया-सा जान पढ़ता है। यह पानी घावों के लिए 
बहुत लाभदायक है । यहाँ के पुजारियों का खच्र देवदासियों से चलता है। बड़े-बड़े लोग यहाँ 
आकर अपनी लड़कियाँ चढ़ाते हैं। मैने एक्क मुसलमान को देखा था जो उन दिलों मूर्तियों की पूजा 


करने लगा था । 
अदसनुत्‌ तकासीम फी मारफति अ्रकालीम : बुशारी : पृष्ठ ४८२ 
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इस सिद्धास्त का बहुत जोरों से समर्थन फिया है। वे स्पेन देश के रहने वाले थे 
धौर उन्हें हिस्दू दशंनों से परिचित होने का कभी प्रवसर नद्ीं मिला था। इसलिए 
यहू समझा जाता है कि उन पर भारतीय वेदान्त का नहीं, बल्कि नव-भ्रफ्लातुनी 
दर्शन का प्रभाव पड़ा था ।* यदि यह बात सही भी हो कि हिन्दू वेदान्त का 
प्रनुवाद भरबी भाषा में न हुआ्र। हो, फिर भी यह स्पष्ट रूप से कद्दा जा सकता है 
कि वंदास्त का प्रभाव परोक्ष रूप से नव-अ्रपलातूती दर्शन के द्वारा इस्लामी संस्कृति 
पर पड़ा दो । प्रफ्लातृती दर्शन भी तो वेदान्त से ही प्रभावित था । इस प्रदन पर 
कि हिन्दू दंत यूतानी दर्शन से प्रभावित है ग्रथवा इसके विपरीत यूनानी दर्शन 
हिन्दू दर्शन से । बेदास्त के माने हुए सर्वश्रेष्ठ विद्वान्‌ मिस्टर कोल बुक कहते हें :-- 
“इस प्रप्तंग में हिन्दू गुद थे, शिष्य नहीं ।” प्नतः यह स्पष्ट है कि सूफीमत पर 
वेदान्त का प्रभाव अवश्य पड़ा था, वह चाहे सोधे ढंग से पड़ा हो भ्रथवा परोक्ष 
ढंग से । वेदान्त के प्रभाव को लेकर सूफीमत ने पअ्रपना स्वतन्त्र विकास किया जिसमे 
कुरान के सात्विक सिद्धान्तों क। विशेष रूप से सम्मिश्रण किया गया । जब सूफीमत 
भारतभमि पर भाया तब वह फिर यहाँ की वदान्त सम्बन्धी विचार-धारा से प्रमावित 
हुंआा । इस प्रभाव को सूफी धर्म के भी समथंक स्वीकार करते हूँ । मौलाना सैयद 
सुलेमान नदवी भो लिखते हूँ कि “इसमे तो कोई सन्देहू नहीं कि मुसलमान सूफियों 
पर, भारत में भ्ाने के बाद, हिन्दू वेदान्तियों का प्रभाव पड़ा है ।”' भारत में सूफी 
धर्म किस प्रकार से झ्ाया इस विषय पर भी प्रकाश डालना भयुक्तिसंगत न 
हीगा । 


भारत में सूफी धर्म का प्रवेश ईपा की बारहवी छताब्दी में हुआ । यह धम 
चार सम्प्रदायों के रूप में प्राया जो समय-समय पर दंश् में प्रचारित हुए ॥ उनका 
नाम भौर समय निम्नलिक्षित हूँ । 


१. चिहती संप्रदाय--सन्‌ बारहवीं शताब्दी का उत्तराद्ध 

२. सुहरावदों संप्रदाय--सन्‌ ते रहवीं शताब्दी का पूर्वाढ्ं 

है. कादरी संप्रदाय--सन्‌ पंद्रहवीं शताब्दी का उत्त राढे 

४. नकक्‍्शबंदी संप्रदाव--सन्‌ सोलहवी शताब्दी का उत्तराद्ध 

ये सम्प्रदाय भ्रधिकतर तुकिस्तान, इराक, ईरान शभ्रौर श्रफगानिस्तान से 
विविध सन्‍्तों के द्वारा भारत में प्रचारित हुए । इन सम्प्रदायों का न तो कोई विशेष 
सगठन था शौर न इरहं विशेष राज्याश्रय ही प्राप्त था । सूफी सन्त प्रपती व्यक्तिगत 





१ अरब ओर भारत के सम्बस्ब--यूष्ठ २०३। 

३२ ५ कलासिकल ढिक्शनरी भॉब्‌ हिंदू माश्थालोजी एंड रिलीजन--आन डॉसन, 
पृष्ठ घरे | # 

३ अरब ओर भारत के सम्बन्ध--पृष्ठ २०३ । 


प्रेम-काथ्य १०३ 
महत्ता भर साधना के प्ननुसार ही जनता श्रौर राज्य में श्रद्धा भौर भादर की संपत्ति 
सैप्त करते थे और अपने भाचरण की सात्विकता प्ौर पवित्रता से बे प्रपने सिद्धांतों 
का प्रचार भपने पयंटनक्षेत्र में किया करते थे। ये सूफी सन्त झपने धामिक जीवन 
में प्रत्यनतत सरल झौर सहिष्णु थे। झौर निष्ठावान धार्मिक सन्‍्तों का सत्सग कर 
जीवन में उदारता स्‍भ्रौर विशालता का दृष्टिकोण उपस्थित करते थे । धाभिक 
स्थानों में परिभ्रमण करके झतुभवजन्य ज्ञान भौर उपदेश का प्रपरिमित कोष प्राप्त 
कर ये प्रकाश-स्तंभ की भाँति अपने सिद्धांतों का प्रालोक बढुत दूर तक विरोधियों 
की श्रेणी तक पहुंचा देते थे । इस प्रकार सूफी धर्म ने प्रपने शान्त भौर प्रहिसापूर्ण 
प्रभाव से इस्लाम की संस्कृति को जितनी दूर पहुंचा दिया, उतनी दूर मुसलमान 
शासकों को तलवार भी नद्ी पहुंचा सकी । प्रन्य मतावलबियों को अपने व्यवितगत 
सात्विक प्रभाव में लाकर इन सूफी सन्‍्तों ने इस्लाम के प्नुयायियों की रुझ्या में 


भपरिमित वृद्धि की । यह प्रेम की बिजय थी, जिसमें प्रात्मीयता झ्लौर विध्यास की 
भपरिमित शक्ति थी । 


ये चारों सम्प्रदाय प्पने मूल सिद्धांतों में समान थे । धामिक भौर सामाजिक 
पक्षों में ये सभी सम्प्रदाय भ्रत्यन्त उदार थे। पनेक देववाद के विपरीत ईएवर की 
एकता (७४४५ ० 000) और सर्वोपरिता ( 7787$0०7067/8 (000000 ) 
स्वंमान्य है भ्रौर केवल अ्राचारात्मक दृष्टिकोण से इन सम्प्रदायों में नाम मात्र का 
भेद है। कीं ईश्वर के गुण जोर से कह्दे जाते हे, कहीं मौन रूप से स्मरण किए 
जाते हैं, कहीं गाकर बढ्ढे जाते हूँ, इत्यादि । चिश्ती भौर कादरी सम्प्रदाय में संगीत 
का जो महृत््व है, वह सुहरावर्दी और नवशबन्दी सम्प्रदाय में नहीं है । पिछले 
पम्प्रदायों में नृत्य श्रोर सगीत घामिक भावना की दृष्टि से प्रनुचित समझे गए हें, 
प्रम्यधा ईश्वर की उपासना के सरलतम मार्ग की शिक्षा सभी सम्प्रदायों में समान 
हप से मुख्य है। इसोलिए सूफी धर्म में एक सम्प्रदाय के सन्‍्त सरलता से किसी दूसरे 
सम्प्रदाय के सदस्य बन सकते थे । 

इन सभो सम्प्रदायों में सामाजिक समता श्रौर एकता विशेष महरव रखती 
है। भ्रस्पुशय जाति के व्यक्ति भी यदि धर्म-परिवर्तन कर इस्लाम धर्म में दीक्षित 
हो जावें तो वे भी बड़े सम्मान भर श्रद्धा की दृष्टि से देखे जाते थे । पूर्व सस्कारों 
के प्रति सहिष्णु भाव के साथ उन्हें भ्रन्तर्जातीय विवाह में पूर्ण स्वतंत्रता भौर 
सुविधा दी जाती थी। प्रपने नवीन स्वीकृत धर्म के पूर्ण भ्रधिकार भी उम्हें दिए 
जाते थे। वर्ण-मेंद और वर्ग-मेद के समस्त भावों के पर्याय उनके सात्विक जीवन 
की श्रेष्ठठा ही उनके महान्‌ व्यक्तित्व का मापदंड थी । यहाँ तक कि इस्लाम के. 
स्यायाधीश भी उन्हें शेख, मलिक, मोमिन, खलीफा भ्रादि की उपाधियों से भलंइृत 
करते थे। सात्विक जीवन को समस्त सुविधाभों से भरपूर क्या सूफी मत में दीक्षित 
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हो जाने का यह प्रलोभन श्रस्पृश्य ग्रौर घृणा से देखी जाने वाली जातियों के लिए 
कम था ? फल भी यही हुप्रा कि हजारों और लाखों की संख्या में हिन्दू धर्म के 
विविध वर्णो के असन्‍्तुष्ट सदस्य सूफी सन्‍तों के चमत्कारों से प्रभावित होकर शझौर 
उनकी सात्विकता और सहिष्णुता से आाकवित होकर इस्लाम धर्म के श्रन्त्गंत सूफी 
सम्प्रदाय में दीक्षित हुए और भारत में मुसलमानों की संख्या बरसात की बढ़ी हुई 
नदी की भांति बढ़ती ही गई । केवल तीन शताब्दियों में--प्रर्थात्‌ बारहवीं शताब्दी 
के उत्तराद्ध से लेकर पन्द्रहवीं शताब्दी के उत्तराद्ध तक--सूफी धर्म के श्रन्तगंत चौद ह 
सम्प्रदायों की वृद्धि हुई जितका सकेत आईन-ए-अ्रकबरी में स्पष्ट रूप से किया गया 
है । इन सम्प्रदायों के प्रारम्भिक इतिहास पर भी दृष्टि डाल लेना चाहिए। 


१. चिह्ती सम्प्रदाय--इस सम्प्रदाय के भ्रादि प्रवत्तंक ख्वाजा श्राब्‌ अब्दुल्लाह 
चिहती ( मृत्यु सन्‌ ६६६ ) थे । इस सम्प्रदाय को भारत में लाने का श्रेय 
सीस्तान के झवाजा मुईनुद्दीन चिश्ती ( सन्‌ ११४२--१२३६ ) को है जिन्होंने 
सन्‌ ११६२ में इस भूमि पर इसका प्रचार किया। ख्वाजा मुईनुद्दीन चिह्ती बड़े 
पर्यटनशील थे । उन्होने खुरासान, नैशापुर श्रादि स्थानों में परिभ्रमण कर बड़े-बड़े 
सन्‍्तों का सत्संग प्राप्त किया और बहुत काल तक ख्वाजा उसमान चिद्ती हाझूनी के 
समीप भी शिष्य को भांति रहे प्रौर उनके छिद्धान्तों की अनुभूति निकट सम्पर्क में 
प्राकर प्राप्त की | ये मक्का श्रौर मदीना की धमममं-यात्रा करते हुए शेख शिहाबुद्दीन 
सुहरावर्दी और शेख अब्दुल कादिर जीलानी के सम्पर्क में भी आए भौर उनसे धर्म 
शिक्षा प्राप्त कर अपने धर्म के घिद्धान्तो मे पारगत हुए । जब सन्‌ ११६२ ई० में 
शहावृद्दोनगोरी ने भारत पर आक्रमण किया तो ये भी उसकी सेना के साथ यहाँ 
भ्ाए ग्रौर सन्‌ ११६५ ई० में अजमेर गए, जहाँ इन्होंने अ्रपना प्रधान केन्द्र स्थापित 
क्रिया । इसी स्थान पर सन्‌ १२३६ ईस्वी में, ६३ वर्ष की अवस्था में इनका शरी- 
सन्त हुआ । इन्हीं के वश में वतंमान सूफी विद्वान्‌ ख्वाजा हसन निजामी हे जिन्होंने 
झ्रनेक प्रन्यों की रचना की है और कुरान का हिन्दी में श्रनुवाद कराया है। यह 
चिहती सम्प्रदाय भारत में पनपने वाले सूफी सम्श्रदायों के भ्रन्तगंत सब से पुराना है 
भ्रौर इसके प्रनुयाथियों की संख्या भ्रन्य सभी सम्प्रदाय के अनुयाग्रियों से भ्रधिक है । 
यह वही सम्प्रदाय है जिसका प्रभाव मुगल सम्राट्‌ पर विशेष रूप से रहा । इसी 
सम्प्रदाय के शेख सलीम चिह्दती के प्रभाव से अकबर को पुत्र-रत प्राप्त हुआ जिसका 
नाम सन्‍्त के नाम पर सलीम रक्‍्खा गया । 


२. सुहरावर्दी सम्प्रदाय--सूफी थिद्धान्तों के प्रचार करने और प्रतिभा-सम्पन्न 
सूफी सन्‍्तों को उत्पन्न करने की दृष्टि से सुहरावर्दी सम्प्रदाय विशेष रूप से प्रसिद्ध है । 
भारत में सवंप्रथम इस सम्प्रदाय को प्रचारित करने का श्रेय सैयद जलालुद्दीन सुर्खे- 
पोश ( संन्‌ ११६६-१२६१ ई० ) को है जो बुखारा में उत्पन्न हुए भौर स्थायी रूप 
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से ऊंच (सिन्ध) में रहे । इन्होंने भारत के अनेक स्थानों में अपने सम्प्रदाय का प्रचार 
किया विशेष कर सिन्ध, गुजरात और पंजाब में इनके केन्द्र विशेष रूप से स्थापित 
हुए । इनकी परम्परा में अ्रनेक यशस्वी सन्त हुए। इनके पौत्र जलाल-इब्न अहमद 
कबीर मखदूम-इ-जहानिया के नाम से प्रसिद्ध हुए जिन्होंने छत्तीस बार मक्का की 
यात्रा की। मखदूम-इ-जहानिया के पीत्र आबू मुहम्मद अब्दुल्ला ने समस्त गुजरात 
में अपने धर्म का प्रचार क्रिया। इनके पुत्र सेयद मुहम्मद शाह झ्रालम ( मृत्यु सन्‌ 
१४७५ ई० ) इनसे भी अधिक प्रसिद्ध हुए जिनकी समाधि अहमदाबाद के समीप 
रसूलाबाद में है । 

सुदूर पूर्व में बिहार और बंगाल मे भी इस सम्प्रदाय ने अपने सिद्धान्तों का 
प्रचार किया। इस सम्प्रदाय के सन्‍्तों की यशोगाथा पूर्ववर्ती स्थानों के समाधि-लेखों 
में बड़ी श्रद्धा के साथ लिखी गई है । इस सम्प्रदाय ने राजाओं तक को अपने धर्म 
में दीक्षित किया । बंगाल के राजा कस के पुत्र जटमल का नाम धर्म-परिवर्तेन करने 
वालों में लिया जाता है जो 'जादू जलालुद्वीन' के नाम से प्रसिद्ध हुए । हैदराबाद 
का वर्तमान राजवंश भी इसी सन्त सम्प्रदाय की परम्परा में हे। इस प्रकार इस 
सम्प्रदाय का सम्मान जन-साधारण से लेकर बड़े-बड़े राजाञ्रों तक बड़े गीरव के 
साथ चलता रहा है। प्राचीन और आधुनिक राजवंशो ने इस सम्प्रदाय को बड़ी 
श्रद्धा-दृष्टि से देखा है । इस परम्परा में होने वाले सन्त राजगुरू के सम्मान से सम्मा- 
नित हुए हूं । 


३. फादरी सम्प्रदाय-- इस सम्प्रदाय के ग्रादि प्रवत्तंक बगदाद के शेख श्रब्दुल 
कादिर जीलानी (सन्‌ १०७८-११६६ ई०) थे । इनके श्प्रतिम व्यक्तित्व, तेजस्वी 
स्वर श्लौर सात्विक जीवनचर्या ने इनके सम्प्रदाय को विशेष लोकप्रियता प्रदान की । 
इन्होंने श्रपने सम्प्रदाय में उत्कट प्रेमावेश और भावुकता की सृष्टि की जिससे इस्लाम 
के मरु-विचारों में भी सरसता का प्रवाह होने लगा । सूफी सन्‍्तों में भ्रब्दुल कादिर 
जीलानी अपने भावोन्मेष के लिए प्रसिद्ध हैं । 

भारत में इस सम्प्रदाय का प्रवेश सन्‌ १४८२ ई० में श्रब्दुल कादिर जीलानी 
के वंशज सेयद बंदगी मुहम्मद गौस द्वारा सिन्ध से प्रारम्भ हुआ । गौस ने ऊँच 
( सिन्ध ) में ही भ्रपना निवास-स्थान बनाया । वही इनकी मृत्यु सन्‌ १५१७ ईस्वी 
में हुई । इस सम्प्रदाय में होने वाले सन्‍्तों का समस्त भारत में स्वागत हुझ्ना, क्‍योंकि 
उनकी भावुकता ने देश की भक्ति-परम्परा के समीप पहुँच कर लोक-रुचि को श्रपनी 
भर विशेष रूप से श्राकधित किया । इस सम्प्रदाय के सन्‍्तों के चमत्कार की कथाएँ 
बहुत प्रसिद्ध हैं। समस्त उत्तरी भारत, विशेष कर काइमीर संयद बंदगी मुहम्मद गौस 
की प्रभुता के सामने श्रद्धापूवंक नत-मस्तक रहा । इसी सम्प्रदाय में प्रसिद्ध सूफी कवि 
जाली हुए । 
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४. तकक्‍शबंदी सम्प्रदाय--इस अ्रन्तिम सम्प्रदाय के झ्ादि प्रवत्तंक तुकिस्तान 
के ख्वाजा वहा अल-दीन नक्‍शबंद थे जिनकी मृत्यु सन्‌ १३५६ में हुई। भारत 
में इस सम्प्रदाय का प्रचार ख्वाजा मुहम्मद बाकी गिललाह बेरंग द्वारा हुआ | इनकी 
मृत्यु सन्‌ १६०३ ई० में हुई। कुछ विद्वानों का कथन है कि इस सम्प्रदाय को भारत 
में >प्रचारित करने का श्रेय शेख अहमद फारूकी सरहिन्दी को है जिनकी मृत्यु सन्‌ 
१६२५ ई० में हुईं | इस सम्प्रदाय को भारत में विशेष सफलता प्राप्त नही हुईं । 
इसका विशेष कारण यह है कि इस सम्प्रदाय का दृष्टिकोण इतना जटिल और ब॒द्धि- 
वादी रहा कि वह जनसाधारण के सरल मनोविज्ञान को स्पर्श नही कर सका । श्रपने 
कठिन तर्कजाल में वह केवल वर्ग-विशेष में ही सीमित होकर रह गया। भारत में 
श्रानेवाले सम्प्रदायों में सबसे ग्रन्तिम सम्प्रदाय होने के कारण भी जनसाधारण की, 
लोकरुचि जो पहले आए हुए सम्प्रदायों को स्वीकार कर चुकी थी, इस सम्प्रदाय 
की ओर अधिक आकर्षित नहीं हो सकी । इस प्रकार सूफी सम्प्रदायों के श्रन्तगेंत 
नक्शबन्दी सम्प्रदाय सब से श्रधिक निबंल भ्रौर प्रभावहीन रहा । 


इन चारों सम्प्रदायों का प्रभाव अपनी सरल ईंश्वरोन्मुखी भावना के कारण 
जन-समुदाय में विशेष रूप से पड़ता रहा श्रीर समाज के निम्न धरातल के व्यक्ति 
जिन्हें हिन्दू-समाज में विशेष सुविधाएँ नहीं थीं, इन सम्प्रदायों में दीक्षित होते रहे । 


इन सम्प्रदायों से प्रभावित प्रेम-काव्य का परिचय चारण-काल से ही मिलना 
प्रारम्भ हो जाता है, जब मुल्ला दाऊद ने “चन्दावन' की रचना की थी। यह समय 
ग्रलाउद्दीन खिलजी के राजत्व-काल का था, जिसमें हिन्दुश्"ों पर काफी सख्ती की 
जा रही थी। वे घोड़े पर नही चढ़ सकते थे। श्रौर किसी प्रकार की विलास-सामग्री 
का उपभोग भी नहीं कर सकते थे ।"१ हिन्दू धर्म के प्रति श्रश्नद्धा होते हुए भी कुछ 
मुसलमनी हृदयों में हिन्दू-प्रेम-कथा के भाव मौजूद थे । 'चन्दावन' या “चन्दावत' 
की प्रति श्रप्राप्त है, पर इस प्रेम-कथा का नाम ही सम्वत्‌ १३७५ की साहित्यिक 
मनोवृत्ति का परिचय देने में पर्याप्त है । 


धामिक काल के प्रेम-काव्य का श्रादि 'चन्दावन' या “चन्दावत' से ही मानना 
चाहिए । यद्यपि इस प्रेम-कथा की परम्परा बहुत बाद में प्रारम्म हुईं, पर उसका 
श्रीगणेश मुल्ला दाऊद ने कर दिया था। “चन्दावन' या 'चन्दावत' के बाद सम्भव है, 
कुछ और प्रेम-क्थाएं लिखी गई हों, पर वे साहित्य के इतिद्वास में अ्रभी तक नहीं 
दीख पड़ीं । मलिक मुहम्मद जायसी ने अपने 'पदुमावती' में इस प्रेम की परम्परा का 
निर्देश भ्रवश्य किया है, पर उसके विषय में कोई विशेष परिचय नहीं दिया। उन्होंने 
'पदुमावती' में लिखा है :-- 
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विक्रम धँसा प्रेम के बारा । सपनावति कई गयउ पतारा ॥ 
मभू पाछ मुगधावति लागी। गगनपूर होश्गा बेरागी ॥ 
राजकवर कंचनपुर गयऊ । मिरगावति कहँ जोगी भयऊ ॥ 
साथे कवर खंडावत जोंगू। मधुमालति कर कीन्द वियोगू ॥ 
प्रमावति कहूँ सुरपुर साथा | उपा लागि अनिरुध वर बांधा ॥* 


इस उद्धरण के अनुसार, सभवत: जायसी के पूव प्रेम-काव्य पर कुछ ग्रन्थ 
लिखे जा चुके थे--'स्वप्नावती', मुग्धावती', 'मृगावती', खठरावती', "“मधुमालती' 
और प्रेमावती । इनमें से मृगावती” और “मधुमालती' तो प्राप्त हे, शेष के विषय 
में कुछ ज्ञात नहीं है । इनके साथ एक ग्रथ का और परिचय मिलता है। उसका 
नाम है 'लक्ष्मणसेन पद्मावती” । यह ग्रंथ सवत्‌ १५१६ में लिखा गया। प्रन्थकर्त्ता 
का नाम दामो है। इसमें श्रधिकतर वीर-रस है। “वीर कथा रस करू बषान ।” 
प्रपभ्रश काल के ग्रन्थों के समान इसमे बीच-बीच में सस्कृत मे इलोक और प्राकृत 
में गाथा है। संक्षेप मे मृगावती और मधुमालती का परिचय इस प्रकार है :-- 

मगावतो--इसके रचयिता कुतुबन थे, जो शेख बुरहान के शिप्य थे। इनका 
श्राविर्भाव काल सं० १५५० माना जाता है, क्योकि ये शेरशाह के पिता हुसेनशाह 
के समकालीन थे। मृगावती की कथा लौकिक प्रेम की कथा है जिसमें भ्रलौकिक प्रेम 
का सम्पूर्ण संकेत है । कंचनपुर के राजा की राजकुमारी मगावती पर चन्द्रगिरि 
के राजा का पुत्र मोहित हो जाता है। वह प्रेम के मार्ग मे योगी बन कर निकल 
जाता है। भ्रनेक कष्ट झेलने के उपरान्त वह राजकुमारी को प्राप्त करता है। काव्य 
में कोई विशेष सौन्दर्य नहीं है, ईश्वर विषयक सकेत यथेष्ट है । भाषा भ्रवधी श्रौर 
छन्द दोहा-चौपाई है | इसकी प्रति हरिश्चन्द्र पुस्तकालय में पहले मिली थी, किन्तु 
फिर खो गई। 

मधुमालती--इसकी केवल एक प्रति रामपुर स्टेट लाइब्रेरी मे प्राप्त द्वो 
सकी है। इसके लेखक मंझन थे, इन्होंने १५४५ ई० में इसकी रचना की । यह 
कहानी “मुगावती' से कहीं श्रधिक श्राकषंक और भावात्मक है । कल्पना भी इसमें 
यथेष्ट है। इसके द्वारा निस्‍्वार्थ प्रेम की अभिव्यंजना सुन्दर रूप से होती है। इसमें 
कनेसर के राजा के पुत्र मनोहर गौर महारस की राजकुमारी मधुमालती के प्रेम का 
वर्णन है। कथा में वर्णनात्मकता का अ्रश् अधिक है । प्रेम के चित्रण में विरह को 
बहुत महत्त्वपूर्ण स्थान दिया गया है। विरह ही मनुष्य के लिए ईदवर को समझने का 
मं देत्त्वपूर्ण साधन है । 

इन दो कवियों के बाद मलिक मुहम्मद जायसी का नाम थ्राता है, जिन्होंने 
'पदमावत' ( 'पदुमावती ) की रचना की। 
१ जायसी ग्रत्थावली--सम्पादक ५० रामचन्द्र शुक्ल (ना० प्र० सभा) पृष्ठ १०७-१०८ 


३०८ हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिद्द[स 


पद्मावत (परदुमावती )--'पदुमावत' के लेखक मलिक मुहम्मद जायसी 
के जीवनवत्त के विषय में कुछ श्रधिक ज्ञात नही है। ये जायस के रहने वाले थे * 
और अपने समय के सूफी सन्‍्तों में विशेष आदर के पात्र थे । ये सैयद मुहीउद्दीन 
के शिष्य थे" और चिश्तिया निजामिया की शिप्य-परम्परा में ग्यारहवें शिष्य थे | 
मुहीउद्दीन के गुरु शेख बुरहान थे, जो बुन्देलखडी थे और सतायु होकर सन्‌ १५६२ 
में मरे । जायसी सूफी सिद्धान्तों को तो जानते ही थे, साथ ही साथ हिन्दूधर्म के 
लोक-प्रसिद्ध वृत्तान्तों से भी परिचित थे श्रौर इस प्रकार जनता की धामिक मनोवृत्ति 
को सन्‍्तुष्ट करने म विशेष सफल हुए । शेरशाह का आश्रय भी इन्होंने प्राप्त किया 
था। ये शारीरिक सौन्दयं से विहीन थे । एक श्राँख से श्रन्धे थे और देखने में 
कुरूप । एक आँख कवि मुहम्मद गृनी' कह कर इन्होंने स्वयं भग्रपना परिचय 
'पदुमावती' मे दिया है। इनके दो प्रधान मित्र थे--यूसुफ मलिक और सलोनेसिह, 
जिन्हें जायसी ने 'मियाँ' के नाम से भी लिखा है। यूसुफ मलिक और सलोने मियाँ 
विषमय श्राम खाते हुए मर गये । जायसी भी उनके साथ थे, पर ये बच गए । वे 
ग्राम किसी विषेले जन्तु के खाये हुए थे। ये गाजीपुर श्रौर भोजपुर के महाराज 
जगतदेव (आविर्भाव सवत्‌ १५८४ ) के आाश्चित भी रहे । बाद में ये ग्रमेठी नरेश के 
विशेष कृपा-पात्र हुए, क्योकि इन्हीं के श्राशीर्वाद से उन्हें पुत्र-रत्न की प्राप्ति हुई थी । 
इनकी कब्र भी श्रमठी राज्य में है। इस प्रकार मरने पर भी इन्होंने अपना सम्बन्ध 
प्रमेठी से नहीं तोड़ा । 


इन्होंने रामकृष्ण की उपासना जो तत्कालीन समाज में श्रधिक लोकप्रिय 
थी, अपने काव्य की सामग्री नहीं बनाई, किन्तु तत्कालीन प्रचलित सूफी सिद्धान्तों 
को सरल और मनोरंजक रूप में रख कर जनता की रुचि भ्रपनी ओर शभ्राकरषित की । 
सूफी सिद्धान्तों को हिन्दू-धर्म के प्रचलित विवरणों से सम्बद्ध कर इन्होंने नवीन प्रकार 
से हिन्दु-हृदय को वशीभूत किया । इनकी एक विशेषता और भी थी । श्रभी तक 
के सूफी कवियों ने केवल कल्पना के आधार पर प्रेम-कथा लिख कर श्रपने सिद्धान्तों 
का प्रकाशन किया था, पर जायसी ने कल्पना के साथ-साथ ऐतिहासिक घटनाश्रों 
की श्रृंखला सजा कर श्रपनी कथा को सजीव कर दिया । यह ऐतिहासिक कथावस्तु 
चित्तौरगढ़ के हिन्दू भ्राद्शों के साथ थी जिससे हिन्दू जनता को विशेष झ्राकषंण 
था । यही कारण था कि जायसी की कथा विशेष लोकप्रिय हो सकी । साथ ही साथ 
प्रेम कहानी का प्राकर्षक रूप भी रचना के प्रचार में सहायक हुश्रा । इन्होंने 'पदुमावती' 


बनना के अजय: लन-+. अब जल, ेनोल आज 2-% मल, री 


१ जायस नगर धरम भस्थानू। तहाँ भाश कवि कीन्दह बखानू।। 


पदुमावती, पृष्ठ १० 
२ गुर भमेंददी खेवक मैं सेवा । चले उताइल लेहि कर खेवा ॥ 


पदुमावती, पृष्ठ ८ 


प्रेम-काव्य ३०६ 


की रचना हिजरी ६४७ में की |" इसके अ्रनुसार जायसी का कविताकाल सं० 
१५९७ ठहरता है। 


'पदुमावती' (पदुमावत) की झनेक प्रतियाँ पाई जाती हेँ। इनमे निम्न- 
लिखित मुख्य हे :-- 
श्र. फारसी लिपि में 


१. इंडिया आफिस लाइब्रेरी की हस्तलिखित प्रति (फारसी केटलाग) 
सन्‌ १६६९५ 
२. इंडिया आफिस लाइड्रेरी की हस्तलिखित प्रति (फारसी केटलाग) 
सन्‌ १६६९७ 
३. इंडिया आफिस लाइब्रेरी की हस्तलिखित प्रति (फारसी केटलाग) 
सन्‌ १७०२ 
४, इंडिया आफिस लाइब्रेरी की हस्तलिखित प्रति (उदू केटलाग) 
तिथि भ्रज्ञात 
ये सभी प्रतियाँ शुद्ध और साफ लिखी गई है । 
भरा. देवनागरी लिपि में 
१. इंडिया श्राफिस लाइब्रेरी की हस्तलिखित प्रति (संस्कृत केटलाग ) 
तिथि भ्रज्ञात 
२. महाराजा उदयपुर पुस्तकालय की प्रति सन्‌ १८३८ 
हू. कैथी लिपि में 


१. प्रति नं० १ सन्‌ १७५५ 
२. बैताल गढ़ प्रति (पूर्ण ) सन्‌ १७०१ 
३, प्रति नं० २ सन्‌ १८२२ 


कंथी लिपि की प्रतियाँ बहुत अशद्ध है श्रौर उनमें पाठान्तर भी भ्रनेक हें । 


पद्मावत का महत्त्व उसके सुरक्षित रूप में है। फारसी लिपि में लिखे जाने 
के कारण यह ग्रन्थ पंडितों के हाथों से वचा रह गया, नहीं तो उसकी शुद्धि न 
जाने कब की हो गई होती । उस समय भ्रवधी का जो रूप था वही फारसी लिपि में 
सुरक्षित रह गया | भ्रत: जायसी की रचना में तत्कालीन श्रवधी का रूप बच सका 
है । हिन्दी साहित्य के केवल जायसी ही ऐसे पुराने लेखक हें जिनकी कृति का 
वास्तविक स्वरूप हमारे सामने है। 'पृथ्वीराजरासो' महान्‌ ग्रंथ होते हुए भी संदिग्ध 
है, विद्यापति और मीरा के गेय गीत गायकों के कंठों से बहुत कुछ बदल गए हैँ, 

.._ ३ सन नव सै सेतालिंस अद्दा । कथा भरंभ बेन कवि कहा ॥ 


पदुमाबती, पृष्ठ १० 


३१० हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


कबीर के पद कबीर पंथियों ने तोड़-मरोड़ ड़ाले हैँ तथा श्रन्य कवियों के ग्रंथ पंडितों 
ने शुद्ध कर डाले हैं। 


जायसी ने तत्कालीन बोलचाल की श्रवधी में श्रपनी रचना की | उसमें 
फारसी और अरबी के स्वाभाविक और प्रचलित शब्द तथा मुहावरे भी मिलते हे । 
संस्कृत के पंडित न होने के कारण इनकी कृति स्वाभाविक बोलचाल के शब्दों में 
येथातथ्य शब्दों से पूर्ण है । यह श्रच्छा ही हुआ्ना, नहीं तो संस्क्ृत का ज्ञान होने 
के कारण ये संस्कृत शब्दों को बोलचाल के रूप में न लिख कर शुद्ध रूप में ही 
लिखते । इनका संस्कृत न जानना भाषा के वाह्तविक स्वरूप को सुरक्षित रखने में 
सहायक हुआ । मुसलमान होने के कारण इन्होंने अपनी कृति फारसी लिपि और 
बोलचाल की भाषा ही में लिखी । हाँ, एक कठिनाई श्रवश्य सामने श्राती है। उदृ 
में स्वर के चिह्न विशेष रूप से नहीं लगाये जाते, इसलिए कहीं-कहीं पाठ-निर्धारित 
करने में कठिनाई अवश्य आ जाती है । यों, इन्होंने प्रत्येक शब्द वैसा ही लिखा 
जैसा वह बोला जाता था। ठेठ हिन्दी को फारसी लिपि में पढ़ना जरा कठिन है, 
इसलिए कहीं-कहीं पाठ-भेद है | वाराणसी के पंडित रामलखन ने हिन्दी लिपि में 
'पद्मावत' को रूपान्तरित करने का सफल प्रयास किया है, पर उसमें बहुत-सी 
प्रशुद्धिया है । सन्‌ १६११ में डा० ए० ग्रिय्सत और महामहोपाध्याय पं० सुधाकर 
द्विवेदी ने एशियाटिक सोसायटी की ओर से 'पद्मावत' का प्रथम खंड प्रकाशित किया 
जिसमें सभी प्राप्त प्रतियों से सहायता ली गई है और सर्वोत्तम और शुद्ध पाठ निर्धा- 
रित किया है । वास्तव में यह संस्करण महत्त्वपूर्ण है । 


जायसी कबीर से बहुत भ्रधिक प्रभावित हुए |" हठयोग की सारी प्रवृत्ति 
तो इन्होंने कबीर से ही ली थी । साथ ही साथ ये हिन्दू धर्म के लोकप्रिय सिद्धान्तों 
से भी साधारणत: परिचित थे । इन सब ज्ञान के साथ ये बड़े भारी सूफी थे और 
इसीलिए अपने समय में वहुत बड़े संत माने गये और इनकी रचनाएँ सुरक्षित रक्खी 
गईं । 'पदमावत' की श्रनेक विशेषताएँ भी हे । प्रथम तो यह ग्रंथ सूफी सिद्धान्तों 
का सरल और मनोरंजक निरूपण है| दूसरे राम और कृष्ण की धामिक विचार 
धारा हटा कर यह एक प्रेम-कहानी के रूप में हमारे सामने प्रस्तुत किया गया है । 
तीसरे इसमें धामिक सहिष्णुता उच्चकोटि की है। मुसलमान होते हुए भी जायसी ने 
हिन्दू धर्म की प्रधान बातों पर अपनी कथा का आ्लारोप किया है श्रौर उनकी हँसी न 
उड़ा कर उन्ह गम्भीर रूप से सामने रक्‍्खा है । चौथे यह काव्यकला का उत्कृष्ट 
नमूना है। भाषा और भाव सरल होते हुए भी सच्ची कविता का नमूना हिन्दी 
साहित्य के सामने प्रस्तुत है । 


१ माढने वर्नाक्युलर लिट्रेचर आँव्‌ दिन्दोस्तान ष्ड १५ (जी० ए० प्रियसेन) 


प्रेम-काव्य १११ 


इस स्थान पर जायसी के साहित्यिक दृष्टिकोण पर विस्तारपुर्वक विचार 
करना समीचीन होगा । 


जायसी ने अपने 'पदमावत्‌” की कथा में ग्राध्यात्मिक ग्रभिव्यंजना रक्‍्खी है । 
सारी कथा के पीछे सूफी सिद्धान्तों की रूप-रेखा है, पर जायसी इस ग्राध्यात्मिक सकेत 
को पूर्ण रूप से नहीं निबाह सके । उसका मुख्य कारण यह है कि जायसी ने मसनवी 
की शैली का आ्राधार लेते हुए पपने काव्य में प्रत्येक छोटी से छोटी बात का इतना 
विस्तार-पूर्वक वर्णन किया है कि विषय के विश्लेषण में सारी भ्राध्यात्मिकता खो गई 
है । जायसी का भ्रत्यधिक विलास-वर्णन भी प्राध्यात्मिकता के चित्र को श्रस्पष्ट कर 
देता है । इतना तो ठीक है कि रत्नसेन और पद्मावती का मिलन होता है जहाँ तक 
कि खुदा श्रौर बन्दे का एकीकरण है, पर जहाँ रतलसेन और पदमावती का 
अ्ररलीलता की सीमा को स्पर्श करता हुझ्ना श्रृंगार वर्णव है वहाँ आ्राष्यात्मिकता को 
किस प्रकार घटित किया जा सकता है ? श्रतः जायसी का संकेत (#॥७४०५) 
विशेष-विशेष स्थानों पर ही है। सारी कथा का घटना-पक्ष भ्रध्यात्मवाद से नहीं 
मिल सका है| इसका एक कारण और भी हो सकता है । वह यह कि जायसी एक 
प्रेम-कहानी कहना चाहते हैं। ये श्रपनी प्रेम-कहानी के प्रवाह में सभी घटनाश्रों को 
कहते चलते हैँ और आध्यात्मिकता भूल लाते हैं । जब मुख्य घटनाग्रों को समाप्ति 
पर इन्हें श्रपने अध्यात्मवाद की याद झ्राती है तो उसका निर्देश कर देते है, पर 
कथा की व्यापकता में अध्यात्मवाद सम्पूर्ण छप से घटित नहीं हो पाता, क्योंकि कथा 
घटना-प्रसंग से प्रेरित होकर कही गई है। 

जायसी कबीर से विशेष प्रभावित हुए थे। जिस प्रकार कबीर ने हिन्दू- 
मुसलमानों के बीच भिन्नता की भावना हटानी चाही उसी प्रकार जायसी ने भी दोनों 
संप्रदायों में प्रेम का बीज बोने का प्रयत्न किया । दोनों में सूफीमत के सिद्धांतों का 
प्रभाव स्पष्ट रूप से देखा जाता है और इसी के फलस्वरूप दोनों रहस्यवादी हूँ। ये 
संसार के प्रत्येक कार्य में एक परोक्ष सत्ता का श्रनुभव करते हें और उसी को प्रधान 
मान कर ईश्वर की महानता का प्रचार करते हूं। भ्रन्तर केवल इतना है कि कबीर 
ग्रन्य धर्मों के लिए लेशमात्र भी सहानुभूति नहीं रखते--वे उदृइता के साथ विपक्षी 
मत का खंडन करते हे, उनमें सहिष्णुता का एकान्त श्रभाव है, पर जायसी प्रेम- 
पूर्वक प्रत्येक धर्म की विशेषता स्वीकार करते हू श्लौर ईश्वर के श्रनेक रूपों में भी 
एक ही सत्ता देखने का विनयशील प्रयत्न करते हें। कबीर ने जिस प्रकार श्रपने 
स्वतंत्र श्रौर निर्भीक विचारों के भ्राधघार पर भ्रपने पंथ की “'कल्पना' की उस प्रकार 
जायसी ने नहीं की, क्योंकि जायसी के लिए जैसा तीर्थ-ब्रत था वैसा ही नमाज-रोजा। 
ये प्रत्येक धर्म के लिए सहिप्णु थे, पर कबीर शपने ही विचारों का प्रचार देखना 
चाहते थे । 


३१२ हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास' 


कबीर विधि-विरोधी और लोक-व्यवस्था का तिरस्कार करने वाले थे, पर 
जायसी ने कभी किसी मत के खंडन करने की चेष्टा नहीं की । इसका एक कारण 
था। जायसी का ज्ञान-क्षेत्र भ्रधिक विस्तृत था । इन पर इस्लाम की संस्कृति के 
साथ-साथ हिन्दू-धर्म की संस्क्रति भी पूर्ण रूप से पड़ी थी--ये कबीर की भाँति केवल 
सत्संगी जीव नहीं थे--पर गम्भीर रूप से शास्त्रीय ज्ञान से पूर्ण मनृष्य थे। यह 
बात दूसरी है कि इन्होंने जन-साधारण की अवधी भाषा का प्रयोग किया, इस 
प्रकार का प्रयोग तो तुलसीदास ने भी किया था। ये भाषा के व्यवहार में कबीर 
के समकक्ष होते हुए भी ज्ञान-निरूपण में अधिक मननशील श्रौर संयत थे । ये 
मसनवी की शैली में प्रेम-कहानी कहते हुए भी अपनी गम्भीरता नहीं खोते । यही 
इनकी विशेषता है। जायसी अपने ज्ञान में उत्कृष्ट होते हुए भी कबीर की महत्ता 
स्वीकार करते हैं :-- 


ना--नारद तब रोइ पुकारा । एक जुलाहै सों मैं द्वारा ॥१ 


जायसी ने अपनी सम दृष्टि से दोनों धर्मों को अ्रपनी प्रेम-कहानी के सूत्र 
से एक कर दिया है। हिन्दू पात्रों के जीवन से इन्होंने सूफी सिद्धांत निकाले हे । 


'अखरावट' में भी इन्होंने एक श्रोर सूफीमत का वर्णन किया है, दूसरी ओर 
बेदान्त का । 


सूफीमत 
साह केरा बार, जो थिर देखे भौ सुने । नई-नई कर जुद्दार, मुहम्मद निति उठि पाँच बेर ॥ 
ना-नमाज है दीन क थूनी। पढ़ो नमाज सोइ बड़ गूनी ॥ 
कदी सरीक्षत चिसती पीरू । उधरित असरफ ओ जहँगीरू ॥ 
तेहि के नाव चढ़ा दों धाई । देखि समुद जल जिउ न डेराई ॥ 
जेहि के ऐसन सेवक भला । जाइ उतरि निरभव सो चला ॥ 
राद इकीकत परे न चूकी । पैठि मारफत मार बुड की ॥ 
ढृढ़ि उठे लेश मानिक मोती । जाश समाइ जोति महँ जोती ॥ 
लेहि कहूँ उन्‍्द भ्रस नाव चढ़ावा । कर गहि तीर खेइ लेइ आवा ॥ 
साँची राह सरीक्षत जेहि विसवास न होश । पाँव राखि तेदि सीढ़ी, निभरम पहुँचे सोइ ॥* 


बेदान्त 
माया जारि अस आपुददि खोई । रहै न पाप मैलि गई थोई ॥ 
गों दूसर भा सुन्नहि सुन्नू । कहँ कर पाप, कहाँ कर पुन्नू ॥ 
आपुदि गुरू, भापु भा चेला। आपुदि सब ओभो आपु अकेला ॥ 
झहै सो जोगी, भहै सो भोगी*। भ्रहै सो निरमल भहै सो रोगी ॥ 
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भद्दे सो कड़वा भहै सो मीठा | भहै सो आमिल भदै सो सीठा ॥ 
वे आपुद्दि कहें सब महँ मेला । रहै सो सब महँ, खेले खेला ॥ 
उह्दे दोउ मिलि एके भयऊ । बात करत दूसर होश गयऊ ॥। 
जो किछु है सो है सब, श्रोदि बिनु नाहिन कोश । 
जो मन चाहा सो किया जो चाहै सो होश ॥' है 
इस प्रकार जायसी ने हिन्दू और मसलमान दोनों जातियों की संस्कृति का 
चित्र अग्रपनी रचनाओं में प्रदर्शित किया है। यहाँ यह देखना आवश्यक है कि 
जायसी के साहित्यिक दृष्टिकोण को निर्मित करने में प्रत्येक संस्कृति का कितना 
हाथ है । 
(फ) मुसलमान संस्कृति 
(१) मुसलमान संस्क्रति का स्पष्टतः प्रभाव तो पहले जायसी की रचना- 
शैली पर ही पड़ा । 'पद्मावत' की रचना-शैली मसनवी के ढंग की है। समस्त 
रचना में अध्याय झ्ौर सर्ग न होकर घटनाओं के शीषकों के श्राधार पर “खंड' हैं । 
कथा ५७ खंडों' में समाप्त हुई है । कथा-प्रा रम्भ के पूर्व स्तुति खंड में ईश्वर स्तुति, 
मुहम्मद श्रौर उनके चार मित्रों की वंदना, फिर तत्कालीन राजा ( दोरशाह ) की 
वंदना है। उसके बाद आत्म-परिचय देकर कथारम्भ किया गया है। श्रादि से 
अन्त तक प्रबन्धात्मकता की रक्षा की गईं है । यह सब मसनवी के ढंग पर किया 
गया है । 


ईइवर स्तुति 

सुमरों भ्रादि एक करतारू । जेदि जिउ दीन्द कीन्ह संसारू ॥' 
मुहम्मद स्तुति 

कीन्देसि पुरुष एक निरमरा । नाम मोहम्मद पूनों करा ॥ 

चारि मीत जो मुहम्मद ठाऊँ। जिन्दृहि दीन्द्र जम निरमल नाऊँ ॥* 


सुल्तान स्तुति 
सेरसादहिं देदली सुल्तानू। चारिउ खंड तपै जस भानू॥* 


आ्रात्म-परिचय 
एक नयन कवि मुहम्मद गुनी । सोश, विमोद्या जेश कवि सुनी ॥५ 
जायस नगर धरम अस्थानू । तहाँ आश कवि कीन्द बखानू ॥॥९ 
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हां पंडितन केर पछलगा । किछु कह चला तबल देई ढगा ॥ 


(२) समस्त कथा में सूफी सिद्धान्त बादल में पानी के बूंद की भाँति छिपे 
हुए हैं। 'सिहलद्वीप वर्णन! खड में सिहलगढ़ का वर्णन आध्यात्मिक पद-प्राप्ति के रूप 
में किया गया है ।१९ 


नवो खंड नव पौरी, ओ्रो तहँ वजञ्र किवार । 
चार बसेरे सों चढ़े, सत सों उतरे पार ॥ 
नव पोरी पर दसवें दुआरा। तेहि पर बाज राज घरियारा ॥' 


इसमें साधकों की चार गअवस्थाग्रों शरियत, तरीकत, हकीकत श्रौर मारिफत 
का संकेत बड़े चातुयं से किया गया है। श्रन्त में समस्त कथा को सूफी मत का रूपक 
दिया गया है । 


मैं एहि अर्थ पंडितन्द बूका । कहा कि हम्द किछु भोर न सूझा ॥ 
चौदह भुवन जो तर उपराहीं । ते सब मानुष के घट माँद्दी ॥ 

तन चितउर मन राजा कीन्हा | हिय सिंघल, बुधि पदमिनि चीन्दा ॥ 
गुरू सुवा जेहि पंथ देखावा । बिनु गुरु जगत को निरगुन पावा | 
नागमयी यह दुनिया धंधा । बांचा सोश्न एहि चित बंधा ॥) 


(३) जायसी की इस्लाम धर्म में पूरी आस्था थी । उनके अनुसार इन्होंने 
मसनवियों की प्रेम-पद्धति का ही अ्रधिक अ्रनुसरण किया है, यद्यपि बीच-बीच में 
हिन्दू लोक-व्यवहार के भाव अवश्य आ गए है । पद्मावती का केवल रूप वर्णन 
सुन राजा रत्नसेन का विरह में व्याकुल हो जाना बहुत हास्यास्पद है। मसनवियों 
की प्रेम-पद्धति इसी प्रकार की है । रत्नसेन की व्याकुलता का चित्र जायसी ने इस 
प्रकार खींचा है :--- 


सुनतदि राजा गा मुरछाई। जानों लहरि सुरुज के आई ॥ 
प्रेम-घाव-दुख जान न कोई । जेहि लागे जाने पै सोई॥ 
परा सो प्रेम समुद्र अपारा | लदररहि लददर होश विसभारा ॥ 
बिरह भोर होश भाँतवरि देई । खिन-खिन जीव हिलोरा लेई॥ 
खिनहिं उसास बूड़ि जिउ जाई । खिनहिं उठे नि८रे बोराई ॥ 
खिनदिं पीत खिन होश मुख सेता । खिनहि चेत खिन दोश भ्चेता ।। 
कठिन मरन तें प्रेम बेवस्था । नाजिउ जिये न दसवें अवस्था ॥ 

जनु लेनिहार न लेदि जिउ, दरहि, तरासहि ताहि ॥ 

एतने बोल आब मुख, करे तराहि तराहि ॥४ 
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(४) जायसी के विरह-वर्णन में वीभत्सता झा गई है । श्रृंगार रस के भ्रन्त- 
गत विरह में रति की भावना प्रधान रहनी चाहिए, तभी रस की पुष्टि होगी। 
जायसी ने विरह में इतनी वीभत्सता ला दी है कि उससे रति के भाव को बहुत बड़ा 
प्राधात लगता है । वह वीमत्सता भी मसनवी को हैली से उद्भूत है। 
विरद के दगध कीन्ह तन भाठी । हाड़ जराइ कीन्द जस काठी ॥ 
मेन नीर सों पोता किया । तस मद चुवा बरा जस दिया ॥ 
विरह सरागन्हि भूजै मांसू। गिरि-गिरि परे रकत के श्ाँस ॥" 

इस विरह-वर्णन से सहानभूति उत्पन्न न होकर जुगुप्सा उत्पन्न होती है। हिन्दी 
कविता के दष्टिकोण से यह विरह-वर्णन श्रृंगार रस का अंग नहीं हो सकता । 

(५) मसनवी की वर्णनात्मकता भी जायसी को विशेष प्रिय थी। इन्होंने 
छोटी-छोटी बातों का बड़ा विस्तारपूर्वक वर्णन किया है। इससे चाहे कथा का 
कलेवर कितना ही बढ़ जावे, पर सजीवता को आघात लगता है। पाठक वर्णन- 
विस्तार में प्रधान भाव को भूलने लगता है और कथा की साधारण बातों में उलझ 
जाता है। 'पदमावत' में इस वर्णन-विस्तार की बहुत श्रधिकता आरा गई है । उदाहरणार्थ 
निम्नलिखित वर्णन बहुत बड़े हो गए ह : 


(श्र) सिंहल द्वीप वर्णन 
प्रमराई की श्रलौकिकता, घनपट का दृश्य, हिन्दू-हाट, गढ़ श्रौर राजद्वार । 

(श्रा) सिंहल द्वीप यात्रा वर्णन 

प्राकृतिक वर्णन, मानसिक भावों के भ्रनुकुल और प्रतिकूल दृश्य वर्णन । 
(इ) समुद्र वर्णन 

जल-जीवों का वर्णन, सात समुद्रों का वर्णन । 
(ई) विवाह वर्णन 

व्यवहारों की श्रधिकता, समारोह । 
(उ) युद्ध वरणंन 

शौये, शस्त्रों की चमक, झनकार, हाथियों की रेलपेल, सिर श्रीर धड़ का 
गिरना, वीभत्स व्यापार । 
(ऊ) बादशाह का भोज वर्णन 

भोजनों की लम्बी सूची । 
(ए) चित्तौर गढ़ वर्णन 

सिंहलगढ़ की भाँति वर्णन-विस्तार । 
(ऐ) षट ऋतु, बारहमासा वर्णन 
उद्दीपन की दृष्टि से प्राकृतिक दृश्यों का विस्तारपूर्वक वर्णन । 
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(ख) हिन्दू संस्कृति 

(१) डिंगल साहित्य के बाद हिन्दी कविता का जो प्रवाह मध्यप्रदेश में 
हुआ उसमें ब्रजभाषा श्र श्रवधी का विशेष हाथ रहा । यों तो भ्रमीर खूसरो ने 
खड़ीबोली, ब्रजभाषा और अवधी तीनों पर अपनी प्रतिभा का प्रकाश डाला था, 
पर वह रचना केवल प्रयोगात्मक थी। मलिक मुहम्मद जायसी ने अश्रवधी को 
साहित्य क्षेत्र में महत्त्वपूर्ण स्थान दिलाने का सफल प्रयत्न किया ॥ जायसी के बाद 
तुलसीदास ने तो श्रवधी को 'मानस' के कोमल कलेवर में श्रमर कर दिया । जायसी 
का श्रवधी प्रयोग यद्यपि असंस्क्ृत था, उसमें साहित्यिक सौन्दर्य की मात्रा तुलसी से 
श्रपेक्षाइत कम थी, तथापि भाषा की स्वाभाविकता, सरसता और मनोगत भावों 
की प्रकाशन-सामग्री के रूप में जायसी ने श्रवधी को साहित्य क्षेत्र में मान्य बना 
दिया । इस अवधी प्रयोग के साथ जायसी ने हिन्दी छुन्‍्दों का भी सरस प्रयोग 
किया । दोहा श्रौर चौपाई यद्यपि कुतुबन द्वारा प्रयकत हो चुके थे, पर प्रेमार्यानक 
काव्य में इन छन्दों का सर्वोत्क्ृष्ट प्रयोग जायसी के द्वारा हुम्ना । इन्होंने अपने 
दोनों ग्रन्थ 'पदमावत' और 'अ्रखरावट' दोहा-चौपाई छुन्दों में लिखे। सात चौपाई 
की पंक्तियों के बाद एक दोहा छनन्‍्द है | चौपाई की एक पंक्ति ही पूरा छन्द मान 
ली गई है । यदि दो पंक्तियों को छुन्द माना जाता तो जायसी को श्राठ पंक्तियाँ 
लिखनी पड़ती । 


(२) जायसी ने हिन्दू-संस्कृति के श्रन्तगंत अनेक दाशनिक और धार्मिक 
बातों की चर्चा की है। यद्यपि यह चर्चा भ्रनेक प्रकार से अ्रपूर्ण है, पर इससे हिन्दू 
प्रवृत्ति की श्रोर कवि की रुचि स्पष्ट लक्षित हो जाती है । हिन्दू संस्कृति की निम्न- 
लिखित बातों की ओर कवि का विशेष लक्ष्य है :-- 

(झ) वेदान्त 
गगरो सहस पचास, जो कोउ पानी भरि धरे। सूरज दिपै श्रकास, मुहम्मद सब महँ देखिए ॥' 
(झ्र) हठयोग 
नो पोरी तेदि गढ़ ममियारा । और तह फिरहिं पाँच कुडवारा । 
दसव दुवार गुपुत एक ताका । भअगम चढ़ाव बाट सुद्धि बाँका।।' 
(६) रसायन 
होश अवरक ईगुर भया, फेरि अगिनि महँ दीन । काया पीतर होइ कनक, जो तुम चाहडु कीन ॥| 

(३) संयोग और वियोग श्यृंगार-वर्णन यद्यपि कहीं-कहीं मसनवी की प्रेम- 

पद्धति से प्रभावित हो बगए हूं, पर वे पअ्रंततः हिन्दू संस्कृति के आधार पर ही 
२ 'अखरावट?, पृष्ठ १६५ 
२ 'श्मावत”, पृष्ठ १०० 
३ र्मावत', पृथ्ट १४० 
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लिखे गए हैं । हिन्दू पात्रों के होने के कारण उनका दृष्टिकोण भी हिन्दू आदर्शों से 
पूर्ण है। विरह में पट्ऋतु प्रौर बारहमासा तो हिन्दी कविता की विशेष वस्तु है। 
भ्रलंकारों के वर्णन में हिन्दी काव्य-परिपराटी का ही अनुसरण किया गया है । उपमा, 
रूपक, उत्नेक्षा श्रादि अनेक अलंकारों का भाव और चित्र ग्राधार एक मात्र हिन्दू 
संस्कृति और साहित्य से ओतप्रोत है । 


(४) पात्रों का चरित्र-चित्रण हिन्दू जीवन के आदर्श से पूर्ण सामंजस्य रखता 
है । पात्र स्वभावत: दो भागों में विभाजित हो जाते हैँ । एक का दृष्टिकोण सतोगुणी 
और दूसरे का तमोगुणी होता है । दोनों में सघं होता है । श्रन्त में पाप पर पुण्य की 
विजय हो जाती है और सम्पूर्ण कथा सुखान्त होकर एक शिक्षा और उपदेश सम्मुख 
रखने में समर्थ होती है। यही बात पदमावत' के प्रत्येक पात्र के सम्बन्ध में है । 
रत्नसेन में प्रेम का आदर्श है। वह सम्पूर्ण रूप से धीरोदात्त दक्षिण नायक है । धी रो- 
दात्त नायक में जितने गुण होने चाहिये वे सभी गुण रत्नसेन में हे। पद्मावती 
स्त्री-धर्म की मर्यादा में दृढ़ और प्रेम करने वाली हे । नागमती भी प्रेम के आदर में 
दृढ़ है “मोहि भोग सों काज न बारी । सोह दीठि की चाहन हारी ।।” में उनका 
उत्कृष्ट नारीत्व निहित है। वह रूपगविता भले ही हो, पर अपने पति के साथ सती 
होने की क्षमता रखती है। गोरा-बाइल तो ग्रथने वीरत्व के कारण अमर हूँ । राजपूती 
स्वाभिमान और स्वामिभक्ति का आदर्श उनके प्रत्येक कार्य में है । दूसरी शोर अला- 
उद्दीन, राघव चेतन और देवपाल की दूती तामसी प्रवृत्ति से परिपूर्ण हैं । श्रलाउद्दीन 
लोभी, भ्रभिमानी और इन्द्रिय-लोलप है राघवचेतन अ्रहकारी, क्रतघ्नी, निलंज्ज, नीच 
झ्रौर वाममार्गी है। देवपाल की दूती धूते, प्रगत्भ प्रौर आडग्वरपूर्ण हे। इन दोनों 
वर्गों के पात्रों में युद्ध होता है और श्रन्त मे सतोगुण की विजय होती हे । सूफीमत के 
सिद्धान्तों से कथावस्तु का विकास होने तथा ऐतिहासिक घटना का ग्राधार लेने के 
कारण घटनाश्रों में कहीं-कही व्याघात आ गया है श्र वे दुःखान्त हो गई हूँ, पर 
सूफीमत के दृष्टिकोण से मरण दु खान्त न होकर सुखान्त का साधन रूप है। रत्नसेन 
की मृत्यु के बाद पद्मावती श्रौर नागमती का सती होना जहाँ एक ओर हिन्दू स्त्री के 
आ्रादर्श की पूर्ति करता है, वहाँ दूसरी ओर सूफीमत के मिलन का उपक्रम भी करता 
है। पात्रों के चरित्र-चित्रण में हिन्दू संस्कृति का प्रभाव पूर्ण रीति से है । 

'पद्मावत' की कथा 


'वद्मावत की कथा अन्य प्रेम-कथाओ्रों की भाँति प्रेम की श्रनुभूतियों से 
पूर्ण है । सिंहलद्वीप के राजा गन्बवंसेन की पुत्री पद्मावती के सौन्दर्य की प्रशंसा 
ही रामन तोता से सुन कर चित्तौड़ का राजा रत्नसेन उससे विवाह करने के लिए 
सिंहलद्वीप की प्रोर प्रस्थान करता है। मार्ग में श्रतेक विस्तृत सागरों को पार कर 
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वह सिंहल द्वीप पहुँचता है । वहाँ शिवजी की सहायता से भीषण युद्ध के बाद रत्नसेन 
पद्मावती से विवाह करता है। कुछ दिनों बाद वह चित्तौड़ लौट श्राता है। ज्योतिष 
सम्बन्धी अनाचार पर रत्नसेन राघवचेतन को देश-निकाला दे देता है जो श्रलाउद्दीन 
से मिलकर, पद्मावती के सीन्दयं की कहानी कह कर चित्तौड़ पर चढाई करवा देता 
है। गोरा-बादल की सहायता के कारण अ्लाउद्दीन विजय प्राप्त नहीं कर सका, 
परन्तु वह छलपूर्वक राजा को बाँध ले जाता है। यहाँ पदुमावती गोरा-बादल की 
सहायता से राजा को चतुराई-पुवंक छड़ा लेती है । रत्नसेन की अ्रनुपस्थिति में देवपाल 
भ्रपनी दूृती भेज कर पद्मावती से प्रेम-याचना करता है। रत्नसेन जब यह सुनता है 
तो वह इन्द्र युद्ध में देवगाल का सिर काट लेता है, पर देवपाल की साँग से खुद भी 
मर जाता है। पद्मावती और नागमती सती हो जाती हूँ । स्वयं कवि इस कथा का 
सारांश स्तुति-खंड में इस प्रकार देता है :-- 

सिंहल द्वीप पदमिनी रानी । रत्नसेन चितउर गढ़ भानी ॥ 

अलउद्दीन देहली सुलतानू। राघो चेतन कीन्द बखानू । 

सुना साहि गढ़ छेंका भाई। दिंदू तुरकन भई लराई॥ 

आदि अंत जस गाथा अहै। लिखि माखा चौपाई कहे ॥'" 

प्रेम-काव्य की कथाएँ अधिकतर काल्पनिक ही हें, पर जायसी ने कल्पना के 

साथ-साथ इतिहास की सहायता से अपने 'पदमावत' की कथा का निर्माण किया । 
रत्नसेन की सिंहल-यात्रा काल्पनिक है और अलाउद्दीन का पद्मावती के आकर्षण में 
चित्तौड़ पर चढ़ाई करना एंतिहासिक। टाड ने पद्मिनी (या पद्मावती) के पति का 
नाम भीमसीं लिखा है, पर आईन श्रकबरीकार ने रत्नसिंह ही लिखा है। जायसी ने 
यही नाम अपनी प्रेम-कथा के लिए चुना है । जायसी ने देवपाल का चित्रण भी कल्पना 
से ही किया है। रनसेन की मृत्यु सुल्ताना के द्वारा न होकर देवपाल के हाथ से होना 
भी कवि की अपनी कल्पना है । 


कवि ने श्रपनी कथा का विस्तार बड़े मनोरंजक ढंग से किया है। जहाँ 
घटनाशओ्रो की वास्तविकता का चित्रण किया है वहाँ तो कवि भाव-जगत्‌ में बहुत ऊँचा 
उठ गया है । घटनाओ्रों की श्यृंखला पूर्ण स्वाभाविक है। यदि कहीं उसमें दोष है तो 
बह आदर्श ओर भ्रतिशयोक्ति के कारण । हिन्दू-धर्ं के आादर्शों ने कवि को एक 
सात्विक पथ पर चलने के लिए बाध्य किया है । कथा में कवि की मनोवृत्ति ऐही 
ज्ञात होती है कि वह संसार को उसके वास्तविक नग्न स्वरूप में चित्रित करना 
चाहता है, पर उसका आध्यात्मिक सन्देश और आदर ं के प्रति प्रेम उसे ऐसा करने से 
रोकते हूँ। रत्नसेन के प्रेमावेश में अ्रस्वाभाविकता है और यह श्रस्वाभाविकता इसीलिए 
झा गई है कि कवि इस प्रेमावेश को आत्मा या साधक के प्रेमावेश में घटित करना 


-#ननननननन ेननिनभिरि नला-ाएण।णखणएणण।खण।ख। च िीए ए चित हे चओ७ तण। 
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चाहता है । वस्तुस्थिति के वर्णन में जो श्रस्वाभाविकता है उसमें भी साहित्य के 
प्रादर्श बाधा डाल देते हैं । कहीं कहीं उसमें श्राध्यात्मिक तत्व खोजने के प्रयत्न में 
स्वाभाविकता का नाश हो जाता है। पद्मावती के छूपवर्णन में नखशिख खंड के 
प्रन्तगंत कवि लंक (कमर) चित्रण में लिखता है :-- 

बसा लंक बरने जग भीनी | तेद्दि तें अधिक लंक वह खीनी ॥ 

पारेहँस पियर भए तेहि बसा । लिए डंक लोगन्द कहें ढसा॥ 

मानहुँ नाल खंड दुई भये। दुई बिच लंक तार रदि गए ॥! 

(संस्रार बरे की कमर की क्रृशता को प्रशसा करता है, पर पद्मावती की 
कमर उसकी कमर से भी पतली है । बरं लज्जित हो इसीलिये पीली पड़ गई है और 
ईर्ष्यावश डक लेकर लोगों को काटती फिरती है । उसकी कमर मृणाल के दो खंड हो 
जाने पर बीच में लगे हुए तारों के समान क्षीण है।) 

यहाँ यह वर्णन कितना अ्रतिशयोक्तिपूर्ण है। इसमें चाहे साहित्यिक चमत्कार 
भले ही हो, पर स्वाभाविकता नहीं है । झ्राध्यात्मिक चित्रण की भावना में भी वर्णन 
की स्वाभाविकता में दोष आ गया है। पद्मावती के 'बरुनी-वर्णन' में झ्राध्यात्मिकता 
इस प्रकार प्रदर्शित की गई है :-- 

बरुनी का बरनों इमि बनी । साथे वान जानु दुई अनी ॥। 

जुरी राम रावन के सैना बीच समुद्र भये दुई नेना ॥ 

बारहि पार अनावरि साथा । जा सट्ु दर लाग विप बाधा ॥ 

उन्हे बाननद अ्रस को जो न मारा । वेषि रहा सगरो संसारा ॥ 

गगन नखत जो जादि न गने । वे सब बना भोदो के इने ॥। 

धरती बान बेधि सब राखी । साखी ठाढ़ देदिं सब साखी ॥ 

रोबे-रोवँ मानुस तन ठाढ़े । सतदि सत बेधि अ्स गाढ़े ॥ 

बरुनि बान अस भ्रो पहँ बेघे रन बन ढाँख ॥ 

सौनदि तन सब रोवाँ पखिद्दि तन सब पाँख ॥' 

बरुनी' को बाणों का रूप देकर संसार के रोम-रोम में उनका अश्रस्तित्व 
घोषित करना वास्तव में उच्चकोटि का संकेत है । ऐसे स्थलों पर कहीं-कही वर्णन 
में अ्रस्वाभाविकता ञ्रा जाती है, पर ऐसे वर्णन किसी प्रकार भी शिथिल नहीं होते, 
यह कवि की प्रतिभा की महानता है । 

पद्मावत' की कथा इतिवृत्तात्मक होते हुए भी रसात्मक है। बिना इतिवृत्त 
के कौतूृहल की सृष्टि नहीं होती और बिना वर्णन-विस्तार के रसात्मकता नहीं श्राती । 
जहाँ जायसी ने कौतूहल की सृष्टि की है वहाँ इन्होंने वर्णन-विस्तार में भी मनोरंजन 
की यथेष्ट सामग्री रक्‍्खी है। कथावस्तु के पाँच भाग होते हैँ । प्रारम्भ, 


खिल खनन लिन मल वजन जलन 


१ पश्मायत”, पृष्ठ ५१ 
२ प्मावत', पृष्ठ ४६ 
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प्रारोह, चरम प्तोमा, अ्रवरोह झ्रौर ग्रन्त । रसात्मकता के साथ कथा-वस्तु का रूप 


इस प्रकार है :-- 
राधघवचेतन देस निकाला खंड 
न [ चरम सीमा ] 
प्रेम खंड से -- [ राघवचेतन दिल्‍ली गमन खंड से 
पे सतत से गोरा बादल युद्ध खंड 
| [अवरोह] 
[ आरम्भ ] [अन्त] 
जन्म खंड से नखलशिख खंड रत्नसेन देवपाल युद्ध खंड से पद्मावती नागमती 
सती खंड 


राघवचेतन देश निकाला खंड ही कथा के प्रवाह को बदल देता है, श्रतः वही 
कथा की चरम सीमा है । जन्म खंड से नखशिख खंड तक वातावरण की सृष्टि होती 
है। प्रेम खंड से संघर्ष प्रारम्भ होता है जो राघवचेतन देश निकाला खंड में उत्क् 
को प्राप्त होकर चरम सीमा का निर्माण करता है श्रौर उसकी समाप्ति गोरा-बादल 
के युद्ध में होती है। श्रन्त में रत्नसेन देवपाल युद्ध से पद्मावती और नागमती से सती 
होने में कथा की समाप्ति है। 

प्रधान कथा रत्नसेन और पदमावती के प्रेम की ही है। यदि इसे श्राधिका- 
के पथा-वस्तु मान लिया जावे तो इसकी सहायता के लिए इस आाख्यान में प्रासं- 


सा -वस्तु निम्नलिखित पात्रों की होगी :-- 
केय रु दीं 
खरे राघवचेतन--चित्तौड़ की चढ़ाई के पश्चात्‌ इसका निर्देश भी नहीं है । 


भी कवि वे ३ 
अवसर-विशेष पर काम कर कथावस्तु से निकल जाता है। 


शमन तोता--इसका भी विवाह के बाद निर्देश नहीं है। यह सिहल- 


क 
मदन मे की ता तन कर अपना कार्य समाप्त कर देता 
| ये समा 
उठ गया है । घटन' समाप्त कर देता है । 


बह आदर्श और प्रा ें श्रलाउद्दीन श्रौर रत्नसेन के बीच सन्धि कराने में प्रयुक्त 
सात्विक पथ पर चलकरने में ही कथावस्तु में स्थान पाता है । 

ज्ञात होती है कि वदृती--यह रत्नसेन और देवपाल में युद्ध कराने की अ्रनुक्रमणिका 
चाहता है, पर उग ५ 


रोकते हैं। रलम्दरा प्रासंगिक कथावस्तु का निर्माण होता है जिससे प्रधान या 
भा गई तैरक कथावस्तु का विकास होता है । पदुमावत' में कथावस्तु की ही 
“नेता है, क्योंकि कवि ने उन्हीं घटनामों की सृष्टि की है जिनसे पात्रों के 


प्रेम-काव्य ३२१ 


झ्रादशश की पूति होते हुए भी कौतृहल उत्पादन करने वाली प्रेम-कथा की रूप-रेखा 
निर्मित हो जावे । प्रतः 'पदमावत' घटना-प्रधान कहा जा सकता है, पात्र-प्रधान 
नहीं । फूना-प्रधान में वर्णनात्मकता का बहुत बड़ा स्थान है जिस पर पीछे विचार 
हो चुका है । कवि जिस चीज को हाथ में लेता है उसी का वर्णन-विस्तार कर 
देता है। उदाहरणार्थ सिंहलद्वीप में फूलोंफलो और घोड़ो के नाम, भोजन में 
पकवानों के नाम, पद्मावती-रत्नसेन की प्रथम भेट के समय सोलह शुंगार का 
वर्णन, रत्नसेन का रसायन और हठयोग-सम्बन्धी ज्ञान श्रादि ग्रावदयकता से श्रधिक 
वर्णित है। 

'पद्मावत' का सबसे बड़ा सौन्दय॑ पात्रों के मनोवैज्ञानिक चित्रण में है। 
तागमती का विरह-वर्णन, उसकी उन्माद दशा, पशु-पक्षियो का उससे सहानुभूति 
प्रकट करना, पक्षी द्वारा सन्देश श्रादि सभी स्वाभाविकता के साथ विदग्धतापूर्ण 
भाषा में वर्णित हूँ । बारहमासा में बेदना का कोमल स्वरूप, हिन्दू दाम्पत्य-जीवन का 
मर्मस्पर्शी माधुयं, प्रकृति की सजीव श्रभिव्यक्ति से हृदय की मनोहर श्रनुभूति है। 
इसी मनोवैज्ञानिक चित्रण में रसों का सफल प्रदशेन हुग्ना है। जहाँ रत्नसेन-पद्‌मावती- 
मिलन में संयोग और नागमती के विरह-वर्णन में वियोग श्युृंगार की मनोवैज्ञानिक 
ग्रभिव्यक्ति है, वहाँ गोरा-बादल के उत्साह में वीर रस जैसे साकार हो गया है। 
रत्नसेन के योगी होने श्रीर कथा के अ्रन्तिम भाग में मारे जाते पर करुण रस की बड़ी 
सरस अभिव्यक्ति है । इस प्रकार साहित्यिक दृष्टि से नहीं, प्रत्युत मनोवैज्ञानिक 
दृष्टि से भी 'पद्मावत' प्रेम-काव्य का एक चिरस्मरणीय रत्त रहेगा । 

मलिक मुहम्मद जायसी के बाद प्रेम-काव्य में उसमान का नाम श्राता है 
जिन्होंने 'चित्रावली” नामक ग्रंथ लिखा । 

'ित्रावली' को हम पदमावत' की छाया कह सकते हे । 'पद्मावत! में 
जिन-जिन विषयों पर प्रकाश डाला गया है, उन्हीं विषयों पर 'चित्रावली' में भी 
विस्तारपूर्वंक वर्णन है, किन्तु यह कथा 'पद्मावत” की भाँति ऐतिहासिक घटनाभ्रों 
से सम्बद्ध नहीं है । यह कल्पना-प्रसूत है। इसके सम्बन्ध में स्वर्गीय जगन्मोहन वर्मा 
लिखते हैं :-- 

“कवि ने इस ग्रंथ में ठौर-ठौर पर वेदान्त और श्रद्वतववाद की झलक 
दिखलाने में कमी नहीं की है । कथा ऐतिहासिक घटना से नहीं ली गई जान पड़ती 
बल्कि कल्पना-प्रसुत है। नेपाल के राजसिहासन पर एक भी पंवार राजा नही हुआ्रा 
है । कथा विचारने से भ्राध्यात्मिक प्रतीत होती है श्रौर इसीलिये ग्रंथ में सुजान को 
शिव का पभ्रवतार लिखा है ।* 


१ चित्रावली (जगस्मोइन वर्मा द्वारा सम्पादित) भूमिका, पृष्ठ १६ 
नागरी प्रचारिणों समा, १६१२ 
हि० सा० भा० इ०--३६ 
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स्वयं कवि ने अपनी कथा को कल्पित बतला कर लिखा है :-- 


कथा एक मैं हिए' उपाई। कहत मीठ और सुनत सुहाई ॥ 
कहों बनाय जैसे मोदिं सूका। जेहि जस सूझ सो तेप्ते बृका ॥" 


'चित्रावली' की कथा में घटनाग्रों की श्ृूखला बहुत लम्बी और बहुत 
कौतूहलपूर्ण है । उसमें अनेक श्ललौकिक बातों का भी समावेश है । कथा को विस्तृत 
रूप देने के लिए जबदेस्ती विपत्तियों की कल्पना की गई है । सक्षेप में नेपाल के 
राजा धरनीधर पवार के पुत्र सुजान कुमार श्रननेक कठिनाइयों के बाद कँवलावती 
श्रौर चित्रावली से विवाह करने मे समर्थ होते हैं । दो राजकुमारियों से विवाह 
करने के पूर्व जितनी कठिनाइयां सामने श्राती हैं उनका विस्तृत वर्णन 'चित्रावली' 
मृहै। 

इस ग्रन्थ में जहाँ कल्पना का प्राधान्य है, वहाँ ग्रंथ में आध्यात्मिकता रखने 
का पूर्ण प्रयत्न किया गया है। सरोवर खंड में चित्रावली का जल में छिप जाना ईश्वर 
के गुप्त होने से साम्य रखता है । सखियाँ खोजती है गौर नहीं पाती जिस प्रकार 
मनुष्य ईश्वर की खोज नहीं कर पाता । 

गुपुत तोदि पावदि का जानी, परगट मेँह जो रहिहद छपानों । 
चतुरानन पढ़ि चारो बेदू, रहा खोजि पै नाव न भेदू। 
संकर पुनि हारे के सेवा, ताहद्न मिलिउ भर को देवा । 
हम प्न्धी जेदि आपुन समा, भेद तुम्हार कहाँ लो बूमा । 
कोन सो ठाऊँ जहाँ तुम्र नाहीं, हम चपु जोति न देखहिं काढीं । 
पावे खोज तुम्हार सो, जेदि देखलावहु पन्थ। 
कदा हो इ जोगी भये, श्रौ पुनि पढ़े गरथ॥* 

ग्राध्यात्मिकता के साथ 'चित्रावली' में नीति के भी दर्शन होते हे । इस 
नीति का श्राधार उसमान की लोकोक्तियाँ हे, जो समस्त ग्रन्थ में भरी पड़ी हैं । 

(चित्रावली' में भूगोल भी यथेष्ट वर्णित है। रचना के समय में प्रेग्रेजों का 
वर्णन उसमान की बहुज्ञता का सूचक है। उस समय अंग्रेजों को भारत में आये 
कठिनता से एक वर्ष ही व्यतीत हुआ था । इतने थोड़े समय में उसमान का अँग्रेजों 
के सम्बन्ध में उललेख उनकी ज्ञान-राशि का सूचक है :-- 

बलंदीप देखा श्रेंग्र जा, तहाँ जाइ नहि कठिन करेजा। 
ऊँच नीच धन संपति हेरा, मद बराह भोजन जेहि केरा ॥ 

श्री जगन्मोहन वर्मा लिखते हें : -- 

“उस समय भ्रेग्रेजों को श्रायेइ्स देश मे बहुत थोड़े दिन हुए थे । ईस्ट« 
इंडिया कम्पनी सन्‌ १६०० में लंडन में बनी थी और १६१२ में सूरत में कंपनी ने 


१ चित्रावली (जगन्मोहन वर्मा द्वारा, संपादित) भूमिका पृष्ठ १४ 
२ चिश्नापली” (ना० प्र० सभा) पृष्ठ ४७-४८ 
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अपना गोदाम बनाया था । उसके एक वर्ष बाद १६१३ का रचा हुग्ना यह ग्रंथ है । 
उस समय कवि का एक साधारण गाजीपुर ऐसे छोटे नगर में रह कर भग्रेज के विषय 
में इतनी जानकारी रखना कोई साधारण बात नहीं है ।* 


उसमान जहाँगीर के समकालीन थे। इनके पिता का नाम शेख हुसेन था । 
इनके चार भाई थे। ये गाजीपुर के निवासी थे और निजामुद्दीन चिश्ती की शिष्य- 
परम्परा में हाजी बाबा के शिष्य थे। इन्होंने “चित्रावली में हाजी बाबा की प्रशसा 
जी खोल कर की है। उसमान कविता में अपना नाम 'मान' रखते थे । 


इन प्रेमकथाप्रों के श्रतिरिक्त भ्रनेक प्रेमकथाएँ ऐसी भी लिखी गईं जो 
संपूर्ण: आख्यानक थीं श्रौर उनमें प्रेम के मनोविज्ञान के भ्रतिरिक्‍त प्रन्य कोई 
व्यंजना नहीं है । ये प्रेमकथाये गद्य श्रौर पद्म दोनों ही में लिखी गई हे :-- 

ऐसी प्रेमकथाप्नों में निम्नलिखित प्रमुख हे :-- 


[ पद्म में | 


१ साधवानल कामकन्दला--माधवानल झौर कामकन्दला की प्रेम-कथा 
प्रमुख रूप से तीन कवियों द्वारा कही गई है। पहले कवि हूँ जेसलमेर के वाचक 
कुशललाभ । इन्होंने संवत्‌ १६१६ में रावल मालदे के राज्यकराल में कुमार हरिराज 
के मनोरंजनार्थ ५५३ पद्यों में (चौपाई, दोहा श्रौर गाहा मे ) लिखी । इस रचना 
का नाम 'माधवानल कामकन्दला चरित्र' है | दूसरे कवि हैं झ्रालम | इन्होंने हिंजरी 
६६१ ( संवत्‌ १६४० ) में शाहंशाह जलालुद्दीन श्रकबर के राज्यकाल में दोहा- 
चौपाई में यह रचना लिखी । इसका नाम 'माधवानल भाषा बन्ध कवि झ्रालमकृत' 
है। तीसरे कवि हैँ गणपति जो नरसा के पुत्र थे । इन्होंने संवत्‌ १५८४ में राणा नाग 
के राज्यकाल में दोहों मे यह रचना लिखी । इसका नाम 'माधवानल प्रबन्ध दोग्धबन्ध 
कवि गणपतिकृत' है । इसका निर्देश चारणकालीन साहित्य में हो चुका है । 


२ कुतुब सतक--यह सम्पूर्ण रूप से एक प्रेम-कथा है जिसमें दिल्‍ली के 
सुलतान फिरोजशाह के शाहजादे कुतुब दी श्रौर एक मुसलमान किशोरी साहिबा का 
प्रेम-वत्तान्त है। ढाढ़िनी देवर के प्रयत्नों से साहिबा फन्दे में श्रा जाती है श्र दोनों 
का विवाह हो जाता है। यह कथा ( वचनिका ) तुकान्त गद्य में है ग्रौर बीच-बीच 
में दोहे हैं। इस प्रेमकथा का लिपिकाल संवत्‌ १६३३ है । रचयिता का नाम 
भ्रज्ञात है । 


३ रस रतन--इस ग्रंथ में स्रसेन की बड़ी लम्बी कथा वाणित है । इसमें 
स्थान-स्थान पर नीति, श्यूगार श्रौर काव्य के भ्रनेक प्रंगों का वर्णन है। इसमें 


३१ चित्रावलो (ना० प्र० सभा) पृष्ठ १७ 


३२४ हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास॑ 


प्रमाख्यानक शैली का सम्पूर्णतः अनुसरण किया गया है और प्रत्येक बात का वर्णन 
विस्तारपूर्वंक है। इस ग्रंथ के लेखक मोहनदास के पुत्र पुहकर कवि थे, जो जाति के 
कायस्थ थे । ये प्रतापपुर ( मैनपुरी ) के निवासी थे और जहांगीर के समकालीन 
थे । इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १६७५ माना गया है | 

४ ज्ञानद्वीप--इस ग्रन्थ मे राजा ज्ञानद्वीप और रानी देवजानी की प्रेम-कथा 
है । इसके लेखक मऊ (दोसपुर, जौनपुर) निवासी शेख नबी थे | इनका समय 
सं० १६७६ माना गया हैं । 

५ पंच सहेली कवि छीहल री कही--इस रचना में पाँच तरुणी स्त्रियों -- 
मालिन, तंबोलिन, छीपन, कलालिन, सोनारिन ने प्रोपित्पतिका नायिका के रूप में 
झ्रपन प्रियतमों के विरह में अपने हृदय के करुण आवेगो का वर्णन सरोवर के 
कितारे जल भरते समय कवि छीहल से किया । प्रत्येक तरुणी ने अपने विरह का 
वर्णन भ्रपने पति के व्यवसाय से सम्बन्ध रखने वाली वस्तुग्रों के उल्लेख और 
तत्सम्बन्धी उपमाञ्नों श्रौर रूपको के सहारे किया हैँ । कुछ दिनो बाद जब कवि 
छीहल की फिर उनसे भेट हुई तो वे अपने पतियों के आगमन से प्रसन्न थी । इस 
रचना में केवल ६५ दोहे हैं । इसका लिपिकाल संबत्‌ १६६६ है । 

६ सर्देवछ सावलिगा रा दृह--इसमे मूगी पटण ( भ्रमरावती ) के राजा 
सालिवाहन के पुत्र सदेवछु झौर मत्री पुत्री सावलिगा की प्रेम-कथा है। प्रारम्भ की 
वार्ता के बाद इसमे ३१ दोहे हे । जिस 'फुूटकर कविता' में यह रचना है, उसका 
लिपिकाल संवत्‌ १७१० है। रचयिता का नाम अज्ञात है । 

७ सोरठ रा बृहा--यह रचना भी “'फुटकर कविता (*लिपिंकाल संवत्‌ 
१७१० ) में है। इसमे बीजो भ्रौर राव रूड़ो की स्त्री सोरठ के प्रेम के दोहे है । 
इसकी एक प्रति 'बीजा सोरठ री बात' भी है जिसका लिपिकाल सं० १८२२ है। 


इनमें गद्य-पद्म दोनों ही हे । रचयिता अज्ञात है। 
८ कनक मंजरी--इस ग्रथ मे रत्नपुर के व्यापारी धनधीर साह की स्त्री 


कनक मंजरी से वहाँ के राजकुमार ने पति-प्रवास में प्रेम-याचना की, पर वह सफल न 
हो सका। इस ग्रन्थ के लेखक औरगजेब के सूबेदार निजामत खाँ के श्राश्चित कवि 
काशीराम थे । काशी राम ने यह कथा राजकुमार लक्ष्मीचन्द के लिए लिखी थी। 
सम्भव है, इसके पीछे लेखक का कोई उद्देश्य हो। काशीराम का श्राविभाव-काल 
संवत्‌ १६२० माना गया है । 

६ मंनासत--यह एक नीति सम्बन्धी कथा है जो साधन कवि द्वारा दोहा- 
सौपाई में लिखी गई है । इसमें मालन रतना ने रानी मैना के पातिब्रत की परीक्षा 
ली है। जिस 'फूटकर कविता रौ संग्रह में यह कथा है, उसका लिपिकाल संवत्‌ 
१७२४ और १७२७ केबीच में है । 


प्रेम-काव्य ३२५ 


१० सदन सतक--यह भी नीति सम्बन्धी ११३ दोहों में लिखी गई एक 
प्रेम-कथा है जिसमे मदन कुमार और चंपकमाल का प्रेम वर्णित है। इसके रचयिता 
का नाम दाम है । दोहों के बीच-बीच में वार्ता (गद्य ) भी है। यह कथा भी 
'फूटकर कविता रौसग्रह में है जिनका लिपिकाल सवत्‌ १७२४ श्रौर १७२७ के 
बीच मे है । 


११ ढोला मारू रा वृढा--यह सोलहवीं शताब्दी की रचना है और इसके 
रचयिता कुशललाभ कहे जाते है । इसमें ढोला श्रौर मारव या मारू की प्रेम-कहानी 
है। इसका निर्देश चारणकालीन साहित्य में हो चुका है। कुशललाभ के “दूहों' में 
हरराज ने चौपाइयाँ जोड़ कर 'डोला मारू री चौयही' की रचना की । राजस्थान में 
'हिन्दी के हस्तलिखित ग्रन्थों की खोज' भाग १, में 'ढोला मारू री चौपाई' की तीन 
प्रतियाँ प्राप्त हुई जिनका लिपिकाल क्रमशः संवत्‌ १७२६, १५१९ श्रौर १७९४ है । 
संवत्‌ १७९४ वाली प्रति का नाम 'ढोला मारवणी री वात' है । बीकानेर में प्राप्त 
हुए एक संप्रह ग्रथ में जो 'ढोले मारू रा दूहा' संग्रहीत है, उसका लिपिकाल संवत्‌ 
१७५२ है । 

१२ बिनोद रस--इसमें उज्जैन के राजा विक्रमादित्य के पुत्र जयसेन पश्ौर 
वहाँ के सेठ श्रीदत्त की पुत्री लीलावती की प्रेम-कथा है। इसके रचयिता का नाम 
सुमति हंस है । इसमें पद्म संख्या १६९७ है । ग्रंथ दोहा-चौपाई छद में लिखा गया है । 
बीच-बीच में संस्कृत इलोक भी हैं । इसका लिपिकाल संवत्‌ १७२७ है। 

१३ अआुहपावती--इस रचना में राजकुँवर एवं पुहुपावती की प्रेम कहानी है । 
रचयिता का नाम दुःखहरन दास कायस्थ है । इसका रचना-काल संवत्‌ १७३० के 
लगभग है। यह रचना औरंगजेब के समय में लिखी गई थी | इसका विवरण प्रभी 
हाल ही में प्राप्त हुआ है । 

१४ नल दमन--इसमें सुप्रसिद्ध झरख्यान नल-दमयंती का इतिवृत्ति है। इसके 
रवयिता सूरदास हे, जो पुष्टि-मार्गी महाकवि सूरदास से भिन्न हूँ । इसका रचनाकाल 
भी प्रौरंगजेब के समकालीन सवत्‌ १७३० है । 

१५ जलाल गहाणी री वात--इसमें गजनीपुर के पातिशाह कुल्हनसीब के 
लड़के जलाल और थट॒टोमाखर के पातिशाह मृग तमायची की बहिन गहाणी की प्रेम- 
वार्ता मुग तमायची की स्त्री बृ बना के साथ है। यह गद्य-पद्य मय है। इसका लिपि- 
काल संवत्‌ १७५३ है । 

१६ हंंत जवाहर--इस ग्रंथ में राजा हंस श्रौर रानी जवाहर की प्रेम-कथा 
है । इसके लेश्षक दरियाबाद ( बाराबंकी ) के निवासी कासिमशांह ये। इनका काल 
संवत्‌ १७८८ माना गया है। 


३२६ हिन्दी साहित्य का भ्रालोचनात्मक इतिहास 


१७ चंदन मलयागिरि री बात--इसमें २०२ दोहों में चंदन श्रौर मलयागिरि 
की प्रेम-कथा वर्णित है। इसके रचयिता का नाम भद्रसेन है। इसका लिपिकाल 
संवत्‌ १७९७ है । इसकी एक दूसरी प्रति भी है जिसका लिपिकाल संवत्‌ १८२२ है । 
इसमें दोहों की संख्या केवल १८९ है । 

१८ सधुमालती--इसमें मधुमालती की प्रेम-कथा है । रचयिता निगम 
कायस्थ हैं। इसकी रचना ७६६ दोहा-चौपाई छंंदों में हुई है । इसका लिपिकाल 
संवत्‌ १७६८ है । 

१६ त्रिया विनोद--इस काल्पनिक कथा में मदनपुरी के श्रीपाल नामक सेठ 
की व्यभिचारिणी स्त्री की प्रेमलीला है । रचना दोहा-चौपाई छन्दों में है जिनकी 
संख्या १५८१ है। इसके रचयिता का नाम मुरली है। लिपिकाल संवत्‌ १५०० है। 


२० इंद्रावती--इस ग्रन्थ में कालिंजर के राजकुमार राजकुंवर और झ्राजमपुर 
की राजकुमारी इद्रावती की प्रेम-कथा है। 


इसके लेखक मुगल बादशाह मुहम्मद शाह के समकालीन (सं० १८०१ ) 
न्रमुहम्मद थे। 


२१ कामरूप की कथा--इस ग्रन्थ में राजकुमार कामरूप और राजकुमारी 
की प्रेम-कथा है । इस ग्रन्थ के लेखक हर सेवक मिश्र थे जो ग्रोरछा दरबार के कवि 
थे । इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १८०१ माना गया है । 


२२ चंद कुंवर री बात--इसमे अ्मरावती के राजकुमार श्रौर वहाँ के सेठ 
की पुत्री चन्द कुवरि की प्रेम-कथा है । रचयिता प्रतापसिह हें । इसमें पद्य-संख्या ६५ 
है, बीच-बीच में गद्य भी है। इसका लिपिकाल संवत्‌ १८२२ है । 

२३ प्रेमरतन--इस ग्रन्थ में नूरशाह और माहे मुनीर की प्रेम-कथा है । इसके 
लेखक फाजिल शाह थे, जो सं० १६०४ में छतरपुर नरेश महाराज प्रतापसिंह के 
दरबार में थे । 

२४ पना वीरमदे री बात--इसमें इंडर के राव राई भाण के कुंवर 
बीरमदे ग्रौर पुगल के सेठ शाहरतन की कन्या पन्ना की प्रेम-कहानी का वर्णन है । 
रचना गद्य श्रोर पद्य दोनों में है। इसका लिपि-काल संवत्‌ १६१४ है। रचयिता 
भ्ज्ञात है। 


*. [गद्य में] 
१ बात संग्रह--इस संग्रह में राजस्थान की प्रचलित १०५ कहानियाँ 
संग्रहीत हे जिनमें अनेक प्रेम-कहानियाँ भी हैं । इसका लिपिकाल संवत्‌ १५२३ है । 


प्रेम-काव्य ३२७ 


२ वीजल विजोगण री कथा--इसमें गुजरात नरेश विजयसाल के पुत्र 
वीजल झ्लौर सेठ कन्या विजोगण की प्रेम-कथा है। इसका लिपिकाल संवत्‌ 
१८२६ है। | 

रे मोमल रो बात--इसमे गुजरात के सोलंकी राजा साल्‍्ह और एक दासी 

नया मोमल की प्रेम-कथा है। यह रचना 'फूटकर वार्ता रौ संग्रह” में है, जिसका 
लिपिक़ाल संवत्‌ १८४७ है । रचयिता का नाम श्ज्ञात है। 


४ रावल लखणसेन री बात--इमसमें रावल लषणसेन का विवाह जालोर 
के भ्रधिपति कान्ह दे की पुत्रों से हआ्मा, किन्तु वह नीवो सेमालोत के साथ चोरी से 
छिपकर चली गई। बाद में रावल लषणसेन ने नीवो से इसका बदला लिया | यह 
रचना भी “फुटकर ब्राताँ रौमंग्रह' में है जिसका लिपिकाल संवत्‌ १८४७ है । 
रचयिता का नाम शतज्ञात है । 

५ राणे खेते री बात--इसमें चित्तौड के राणा खेतों का एक बढ़ई की लड़की 
से प्रेम का वर्णन है। (फरकर वाता रौसंग्रह', लिपिकाल सं० १८४७) । 

६ देवर नायक दे री बात--इममें देवली के भ्रधिपति देवरो और सोरठ के 
्रहीर राजा मढो की पुत्री नायक दे की प्रेम-कथा है। यह रचना भी 'फुटकर वाताँ 
रौ सग्रह' के अन्तर्गत है जिसका लिपिकाल संबत्‌ १८४७ है। 

७ ब्रॉरें श्रहीर री बात--इसमें बीझरो अहीर श्रौर उसकी बहिन की 
ननद के साथ प्रेम-कथा है | कथा तो गद्य में है किन्तु बीच-बीच में श्यगार रस के 
चभते हुए दोहे हैं | यह भी 'फुटकर वाताँ रो सग्रह में है। श्रतः लिपिकाल संवत्‌ 
१८४७ है । 

८ ऊमादे भटियाणी री बात--इसमें जोधपुर के राव मालदे की भटियाणी 
रानी ऊमादे को एक दापी कन्या के प्रति इसलिए ईर्ष्या हुई कि राव मालदे उसे 
प्यार करते थे। रानी ने प्रतिज्ञा की कि वह जीवन भर पअपने पति से नहीं बोलेगी । 
उसने अपनी प्रतिज्ञा की पूति की श्ौर जब राव मानदे की मृत्यु हुईं तो वह उनके 
साथ सती हुई । यह रचना भी उपय कत संग्रह ग्रन्थ में है जिसका लिपिकाल संवत्‌ 
१८४५ है । 

६ सोहणी रो बात--इसमें जठमल श्ररोडा की स्त्री सोहणी की, उसके प्रेमी 
मलियार से प्रेम-कथा है । यह रचना भी उपय क्‍त संग्रह ग्रन्थ में है। लिपिकाल संवत्‌ 
१८४७ है । | 

१० पंंमे घोरान्धार री बात--इसमे कइल के श्रधिपति बुध पेंमों ( उफं 
घोरान्धर ) की प्रेम गाथा कडोई की श्रत्यन्त रूपवती कन्या के साथ है। यह रचना 
भी उपयुक्त संग्रह ग्रन्थ में है। लिपिकाल संवत्‌ १८४७ है। 


३२८ हिन्दी साहित्य का झ्राखोचनात्मक इतिहास 


प्रेम काव्य का सिहावलोकन 
हिन्दू श्रौर मुसलमान संस्क्ृतियों का प्रेम-पूर्ण सम्मिलन ही प्रेम-काव्य की 
अभिव्यक्ति है । हिन्दू धर्म के प्रधान श्रादर्शों को मानते हुए भी सूफी सिद्धान्तों के 
निहूपण में मुसलमान लेखकों की कुशलता है । इन दोनों भिन्न सिद्धान्तों के एकीकरण 
ने प्रेम-काव्य को सजीवता के साथ ही साथ लोकप्रियता भी प्रदान की । फलस्वरूप 
जिस प्रकार सन्‍्त-काव्य की परम्परा धामिक काल के बाद भी चलती रही उसी प्रकार 
प्रेम-काव्य की परम्परा भी धामिक काल के बाद भी साहित्य में दृष्टिगोचर होती रही । 
प्रेम-काव्य की समस्त कथा हिन्दू पात्रों के जीवन में घटित होती है जिसमें 
स्थान-स्थान पर हिन्दू देवी श्रौर देवताश्रों के लिए सम्मान की 
वर्ण्य विषय शब्दावलियाँ प्रयुक्त हैं। यद्यपि ऐसी प्रेम-कथाप्नरों का निष्कर्ष 
एकमात्र सूफी मत का प्रतिपादन ही है, पर उसमें हिन्दू धर्म के 
लिए नतो अश्वद्धा है और न श्रपमान ही । हिन्दू धर्म और देवताप्रों का निर्देश श्रलौ- 
किक घटनाओं और चमत्कार उत्पन्न करने में पाया जाता है । सारी कथावस्तु प्रेमाख्यान 
में ही विस्तार पाती है और उसमें किसी प्रकार की उपदेश देने की प्रवृत्ति लक्षित 
नहीं होती । कथा-समाप्ति पर संक्षेप में कथा के अंगों और पात्रों को सूफी मत पर 
घटित कर दिया जाता है और समस्त कथा में एक श्राध्यात्मिक प्रभिव्यंजना(8]6- 
809) भ्रा जाती है। उदाहरण के लिए जायपी का 'पदमावत' ही लिया जा सकता 
है। समस्त कथा रत्नपेन और पद्मावती के प्रेम और उसके बिकास में समाप्त हो 
जाती है, प्रन्त में जायसी इस कथा में सूफी सिद्धान्तों की रूप-रेखा निर्धारित करते 
हैं। प्रत: हिन्दू धर्म के वातावरण में सूफी सिद्धाम्त के प्रचार करने में इस प्रेम- 


काव्य की सबसे बड़ी विशेषता है। न 
यहाँ एक बात औ्रौर ध्यान में रखनी चाहिए। सभी प्रेम-कथाएँ मुसलमानों के 


द्वारा नहीं लिखी गईं। बहुत-से हिन्दू लेखकों ने भी प्रेम-कथाएँ लिखी हैं जिनमें प्रेम- 
काव्य की परम्परा का अनुसरण किया गया है। कथावस्तु भी हिन्दू पात्रों के जीवन 
को स्पर्श करती है, पर उसम किसी सूफी सिद्धान्त के निरूपण करने का प्रयत्न नहीं 
किया गया। उसमें केवल आख्यायिका श्रौर उसमें उत्पन्न मनोरंजन की भावना ही 
प्रधान है। यह भ्राख्यायिका कहीं-कहीं ऐतिहासिक हो जाती है, कहीं-क्हीं काल्पनिक । 
हरराज की ढोला मारवणी चउपही, काशीराम की कनक मंजरी, हरसेवक की काम- 
रूप की कथा आदि ऐसी प्रेम-कथाएँ है जिनमे केवल कथा का कौतृहल है, किसी 


सिद्धान्त विशेष का प्रतिपादन नहीं । ह 
अतः निष्कर्ष यह निकलता है कि जब प्रेम-कथा किसी मुसलमान के द्वारा 


लिखी गईं है तो उसमें कथा की गति में सूफीमत के सिद्धान्तों की गति भी चलती 
रहती है, जब प्रेम-कथा किसी हिन्दू के द्वारा लिखी गईं है तो उसमें केवल प्रेम की 
रसम्यी कहानी रहती है, किसी सिद्धान्त के प्रतिपादन की चेष्टा नहीं । 


प्रेम-काव्य ३२९ 


इस प्रेम-काव्य की समस्त परम्परा में दोहा प्रौर चौपाई छुन्द ही प्रयुक्त हुए 

हें; वर्णतात्मकता में ये छन्द इतने उपयुक्त साबित हुए कि भ्रागे चल 

छ्न्द कर तुलसीदास ने अपने 'मानस' के लिए भी ये छुद ही उपयुक्त 

समझे । श्रवधी भाषा के साहचय से दोहा प्रौर चौपाई छद इतने 

सफल हुए जितने वे ब्र॒जभाषा के सम्पर्क में आकर नही । श्री जगन्मोहन बर्मा 
लिखते हे :-- 

'ब्रजभाषा में दोहा रचने म॑ बिहारी सिद्धहस्त थे श्रौर उनके दोहों में बड़े 
गढ़ भाव पाये जाते हे जिसके विषय में 'सतसय्या के दोहरे श्ररु नावक के तीर' की 
जनश्र॒ति प्रख्यात है । पर पद-लालित्य में उनके दोहे भी पूर्वी भाषा के दोहों को 
कभी नही पहुँच सकते ।”१ 

वर्मा जी के इस कथन में बहुत सत्य है । 


'मधुमालती' और 'मुगावती' में चौपाई की पाँच पंक्तियों के बाद एक दोहा 
है। जायसी ने पाँच के बदले सात पंक्तियाँ श्रपने पदमावत में रखखीं । तुलधोदास 
ने सात के बदले प्राठ पंक्तियाँ रकखीं । इसका कारण यह ज्ञात होता है कि 
मुसलमानों ने चौपाई के दो चरणों को ही चौपाई का पूर्ण छुन्द मान लिया । इस 
प्रकार वास्तव में 'मृगावती' श्रौर 'मधुमालती' में ढाई चौपाई के बाद भ्रौर 'पद्मावत' 
में साढ़े तीन चौपाई के बाद एक दोहा है | तुलसीदास संस्कृत के विद्वान्‌ भ्रौर 
पिंगल के श्राचाय थे, प्रतः उन्होंने भ्राठ पंक्तियाँ लिख कर वास्तव में चार चौपाई 


के बाद एक दोहा रक्‍्खा, जो काव्य की दृष्टि से युक्तिसंगत था । 


प्रेम-कव्य की भाषा प्रवधी है । भ्रवधी भाषा के प्रथम कवि खूसरों थे । 
उन्होंने सबसे पहले ब्रजभाषा के साथ ही भ्रवधी में भी काव्य-रचना 
भाषा की, यद्यपि उनका दृष्टिकोण पहेलियों तक ही सीमित था। 
खुसरो के समय में काव्य की दो ही प्रधान भाषाएँ थीं, ब्रजभाषा 
ग्रौर भ्रवधी । दोनों के झ्रादर्श भिन्न-भिन्न थे। काल-क्रमानुसार भश्रवधी कविता में 
ब्रजभाषा से पहले प्रयुक्त हुई। श्रवधी ने प्रपशभ्रंंश का लोकप्रिय 'विश्रवखरी' या 'दोहया' 

छन्‍्द ही प्रयोग के लिये स्वीकार किया । खुसरो ने एक सुन्दर दोहा लिखा है :-- 
गोरी सोवे सेज पर, मुख पर डारे केस ।चल खुसरो घर झापने, साँझ भई चहूँ देस ।। 
दोहा छंद श्रवधी में ऐसा 'फिट' हुग्ना कि प्रन्य किसी भाषा में 'दोहे' के 
साथ इतना न्याय नहीं हुश्रा। यही हाल चौपाई का रहा । अश्रवधी में चौपाई का 
जो रूप निखरा वह ब्रजभाषा में भी नहीं । ब्रजभाषा का सौन्दर्य तो पद, स्वया 
पम्ौर कवित्त में उदभासित हुआ । यही कारण है कि तुलसी ने 'मानस' को श्रवधी 

१ चित्रावली ( श्री जगन्मोहन वर्मा ) भूमिका, पृष्ठ ७ 
नागरी प्रचारिणी समा, काशी ( १६१२ ) 


३३० हिन्दी साहित्य का ग्रालोचनात्मक इतिहास 


में लिख कर दोहे और चौपाइयों का प्रयोग किया और “कवितावली' ब्रजभाषा में 
लिख कर सव्वयों और कतवित्तों का प्रयोग किया । गीतावली' और “विनयपत्रिका' 
में भो ब्रजभाषा की छटा पदों में प्रदशित की । अवत्री भाषा ही चौपाई में सोौन्दये 
ला सकी । सूरदास और बिहारी की ब्रजभाषा भी दोहों की रचना में अपेक्षाकृत 
ग्रसफल ही रही । बिहारी में पदलालित्य अवश्य है । 


जो ग्रवधी इस प्रेम-काव्य में प्रयुक्त है, वह अत्यन्त सरल और स्वाभाविक 
है। वह जन-समाज की बोली के रूप में है । उसमे संस्कृत के कठिन समास या 
दुरूह शब्दावलियाँ नहीं हे । तुलसीदास ने अपनी अ्वधी को संस्कृतमय कर शअ्रपने 
शब्द-भाण्डार का अ्रपरिमित परिचय दिया है, पर प्रेम-काव्य के कवियों ने भाषा का 
यथातथ्य स्वरूप कविता में सुरक्षित रक्खा । तुलसीदास ने लिखा-- 


जो छवि सुधा पयोनिधि होई । परम रूपमय कच्छप सोई ॥ 
सोभा रज़ु मंदर सिगारू।मथ पाणि पंकज निज मारू॥ 


जायसी ने लिखा-- 
काल भ्राय दिखलाई साँटी । तब जिउ चला छाँडि के माटी । 
पहले उद्धरण में यदि पाडित्य और सरसता है तो दूसरे म॑ स्वाभाविकता 
ग्रौर सरलता । प्रेम-काव्य के कवियों ने अवधी का अत्यन्त स्वाभाविक पग्रौर यथा- 
तथ्य स्वरूप सुरक्षित रक्खा । साहित्य को प्रेम-काव्य की यह सबसे बड़ी देन है । 
प्रेम-कथ्य में प्रधान रस श्यृंगार है। श्युगार के दो पक्ष है, सपोग और वियोग । 
प्रेम-काव्य में जहाँ सूफीमत का प्रावान्य है, वहाँ वियोग-श्यृंगार का आधिक्य 
रस॒ है, क्योंकि साधक का विरह ईश्वर से बहुत दिनों तक रहता है । श्रन्त में 
ग्रनेक प्रकार की कठिनाइयों को पार कर संयोग की अ्रवस्था आती है । 
इसलिए वियोग का ग्रनभव यथेष्ट समय तक रहता है । यह वियोग प्रेम-काव्य मे प्राय: 
किसी राजकुमारी के सौन्दययं की कहानी सुनकर भ्रथवा चित्र देख कर जागृत हुम्ना 
करता है । 'पद्मावत' में रत्नसेन को हीरामन तोते द्वारा कही हुई पद्मावती की 
प्रेम-कहानी सुन कर विरह का अनुभव होता है। 'चित्रावली' में राजकुमार सुजान 
चित्रावली की चित्रसारी में उसका चित्र देख कर वियोग में दुःखी होता है । मान 
भी प्रेम-काव्य में मध्यम और गुरु हो जाता है । श्रधिकतर गृह मान ही हुग्ना करता 
है, क्योंकि साधना में बड़ी कठिनाई से इंदवर से सामीष्य प्राप्त होता है। प्रवास 
भूत भौर भविष्य दोनों प्रकार का होता है। नागमती का विलाप प्रवास के दृष्टि- 
कोण से वियोग श्यृंगार का भ्रच्छा उदाहरण है । प्रेम-काव्य में श्रृंगार रस की सम्पूर्ण 
विवेचना है। स्पष्टता के लिए प्रेम-काव्यान्तर्गत श्रृंगार रस के ब्रगों का निरूपण- क रना- 
ग्रयुक्तिसंगत न होगा :--- 


प्रेम-काव्य ३३१ 











अंगार 
|| 
| 
वियोग संयोग 
| 
| | 
पूर्वानुराग मान प्रवास 
गा । 
श्रवणद्वारा चित्रद्वारा 
। | | ] 
| | | 
मध्यम गुरु भूत भविष्य 


श्रृंगार रस के अतिरिक्त अन्य सभी रस कथावस्तु की मनोरंजकता बढ़ाने 
के लिए प्रयुक्त हुए हे । हाँ, हास्प रस झौर रौद्र रस का अभाव प्रवए्य है। सभव 
है, प्रेमकाव्य में इनकी ग्रावश्यकता न मानी गई हो । एक बात द्रष्टव्य है। प्रेम- 
काव्य के वियोग श्वृंगार में कहीं-कहीं वीभत्स चित्रावली के भी दर्शन हो जाते हे । 
इसका कारण सम्भवतः यह हो कि मसनवी की प्रेम-पद्धति में विरह-वर्णन कोमल न 
होकर भीषण हुग्ना करता है । मांस और रक्‍त का वर्णन तो विरहृन्वर्णन में भ्रवश्य 
ही रहता है । हिन्दू दृष्टिकोण में शऋंगार रस के स्थायी भाव रति से मांस श्रौर रक्त 
की भावना का सामजस्य हो ही नहीं सकता । भ्रतः शास्त्रीय दृष्टिकोण से प्रेम काथ्य 
में रसदोष आा जाता है। शत्रु और मित्र रस समान रूप से साथ प्रस्तुत किये जाते है । 
प्रेम-काव्य की परम्परा में श्रा्यायिका-साहित्य का यथ्थेष्ट विकास हुश्ना । इस 
साहित्य का पोषण हिन्दू प्रौर मुसलमान जाति की दो भिन्न संस्कृतियों 
विशेष में हुग्ना । हिन्दू संस्कृति ने श्राचारगत श्रादशंवाद और मुसलमान 
संस्कृति ने सूफी मत के सिद्धान्तों से प्रेम-काव्य को पुष्ट किया । प्रेष- 
काव्य मसनवियों की शैली पर है और मसनवी सम्भवतः “'ग्रल्फ लेला” के घटना- 
वैचिश्य से निर्मित हुईं । मौलाना सैयद सुलेमान नदवी का कथन है--“कहानियों की 
प्रसिद्ध 'प्रल्फ लैला' नाम की पुस्तक में सिन्दबाद के नाम की दो कहानियाँ हैं, जिनमें 
से एक में सिन्दबाद नाम के व्यापारी की जल-यात्रा की श्रौर दूसरे में स्थल-यात्रा 
की विलक्षण और भश्रद्भुत घटनाएँ बतलाईं गई हैँ ।”' 'प्रल्फ लैला' की वर्णनात्मकता 
ग्रोर विलक्षण घटना-कौतूहल ने ही सम्भवतः मसनवियों को जन्म दिया। भ्रतः हमारे 
साहित्य का प्रेम-काव्य मुसलमानों के माध्यम से प्रल्फ लैला' का रूपान्तर ज्ञात 
होता है । 
१ अरब और भारत के-सम्बन्ध, पृष्ठ १३४ 
(हिन्दुस्तानी एकेडेमी, श्लाहबाद १६२६) 


३३१२ हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


जहाँ तक धर्म से सम्बन्ध है, हिन्दुओं के वेदान्त और मुसलमानों के सूफीमत 
में बहुत साम्य है। नदवी साहब सूफी मत को वेदान्त से प्रभावित मानते है 
वे कहते हे :--“इसमें तो कोई सन्देह नहीं कि मुसलमान सूफियों पर, भारत में 
ग्राने के बाद, हिन्दू वेदान्तियों का प्रभाव पड़ा ।* इन दोनों धर्मों के सिद्धान्तों ने 
प्रेम-काव्य की रूप-रेखा का निर्माण किया। जो प्रेमकथाएँ मुसलमान लेखकों द्वारा 
लिखी गई हें, उनमें धार्मिक संकेत अवश्य है, पर जो प्रेमकथाएं हिन्दू लेखकों 
द्वारा लिखी गई हैं उनमें काव्यत्व और घटना-वैचित्र्य ही प्रधान है। इतना अ्रवश्य 
है कि हिन्दू प्रेम-कथाकारों ने मुसलमानों द्वारा चलाई गई प्रेम कथा के झ्ादर्शो 
का पूर्ण रूप से पालन किया है। दोनों प्रकार के लेखकों में भाषा का भी थोडा 
प्रन्तर है। मुसलमान लेखकों ने भाषा का सरल झ्ौर स्वाभाविक रूप रक्‍खा है, 
क्योंकि वे साहित्यिक भाषा से पूर्ण परिचित नहीं थे, किन्तु हिन्दू लेखकों ने अपनी 
भाषा में काव्यत्व लाने की भरपूर चेष्टा की है। इससे भाषा पूर्ण स्वाभाविक नहीं 
रह गईं । उसमें संस्कृत की बहुत-सी पदावलियाँ स्थान पा गई हैँ । इतना होने पर 
भी मुसलमान लेखक हिन्दू लेखकों से प्रेम-कथा लिखने में आगे माने जायेंगे । 
साधारण भाषा में उत्कृष्ट भावों का प्रदर्शन करना कवित्व की सर्वश्रेष्ठ कसौटी है । 
इस कसौटी पर मुसलमान लेखकों ने श्रपनी प्रतिभा का परिचय दिया है ।  पं० राम- 
चन्द्र शक्ल इन आशख्यानकों के सम्बन्ध में लिखते हैं :-- 


“हिन्दी में चरित-काय्य बहुत थोड़े है । ब्रजभाषा मे तो कोई ऐसा चरित- 
काव्य नहीं, जिसने जनता के बीच प्रसिद्धि प्राप्त की हो । पुरानी हिन्दी के “पृथ्वीराज 
रासो', 'बीसलदेव रासो', 'हम्मीर रासो' श्रादि वीर-गाथाओं के पीछे चरित-काव्य 
की परम्परा हमें अ्रवधी भाषा में ही मिलती है। ब्रजभाषा में केवल ब्रजवासीदास 
के 'ब्रजविलास' का कुछ प्रचार कृष्ण-भकतों में हुआ, शेष 'राम रसायन' झादि जो 
दो-एक प्रबन्ध-काव्य लिखे गए वें जनता को कुछ भी आकष्िंत नहीं कर सके । 
केशव को 'रामचन्द्रिका' का काव्य-प्रेमियों में श्रादर रहा, पर उसमें प्रबन्ध-काव्य 
के वे गण नहीं हे, जो होने चाहिए | चरित-काव्य में प्रवधी भाषा को ही सफलता 
हुई और भ्रवधी भाषा के सर्वश्रेष्ठ रत्न हैँ 'रामचरित मानस” झौर 'पद्मावत । 
इस दृष्टि से हिन्दी साहित्य में हम जायती के उच्च स्थान का भ्रतृमात कर सकते 


व है । ए 


ह््‌। 


| छे. 'एप्बक्काका: पाक साइड. उरणपन्‍बज, 


१ अरब भोर भारत के सम्बन्ध, पृष्ठ २०३, दिदुस्तानी एकेडेमी, श्लादाबाद १६२६ 
२ जायसी ग्रन्थावली, सम्पादक पं ० रामचन्द्र शुक्ल « 
(नागरी प्रचारिणी सभा, काशी १६२४) 


छठों प्रकरण 
राम काव्य 


उत्तरी भारत में राम-भक्ति का जो प्रचार हुभ्ना, उत्तका एकमात्र श्रेय रामा- 
नन्‍द ही को है । रामानन्द के पूर्व यद्यपि अनेक वैष्णव भक्त हो चुके थे तथापि 
राम-भर्ति के वास्तविक आचाये रामानन्द ही समझे गए । रामानन्द ने संस्कृत के 
साथ जन-समाज की बोली में भी वष्णव धर्म का प्रचार किया। रामानन्द के शिष्य 
कबीर ने यद्यपि राम नाम का आश्रय लेकर भी सन्‍्तमत की रूप-रेखा निर्धारित की, 
तथापि राम-भक्ति का पूर्ण विकास तुलसीदास की रचनाओं में ही हुआ । राम-काव्य 
के कवियों पर विचार करने से पर्व राम-भक्ति के विकास पर दृष्टि डालना उचित 
होगा । ४ 
राम का महत्त्व प्रथम हमें 'वाल्मीकि रामायण में मिलता है। इसकी तिथि 
ईसा के ६०० या ४०० वर्ष पूर्व मानी जाती है ।' वाल्मीकि के प्रथम भोर सप्तम 
काण्ड तो प्रक्षिप्त मानें गए हैं, पर द्वितीय से षष्ठ काण्ड तो मौलिक श्रौर प्रामाणिक 
हैं । यद्यवि उनकी वास्तविकता में कहीं-कहीं सन्देह है, पर भ्रधिकतर उनका रूप 
विक्वत नहीं हो पाया है। वाल्मीकि रामाय्रण' का दृष्टिकोण लौकिक है। इसकी 
यह सत्रप्ते बड़ी विशषता है, क्योंकि इसके द्वारा ही हम धर्म के यथार्थ रूप का 
परिचय पा सकते हूँ। ग्रंथ धामिक न होने के कारण भ्रन्धविश्वास और भावोन्‍्मेष 
से रहित है, ग्रतः इसमें हम लौकिक दृष्टिकोण से धर्म का रूप पा सकते हैं। राम 
प्रारम्भ से लेकर श्रन्त तक मनष्य ही हैं, उनमें देवत्व की छाया भी नहीं है । वे 
एक महापुरुष अवश्य हैं, पर अवतार नहीं । "वाल्मीकि रामायण' में वेदिक देवता 
ही मान्य हैं, जिनमें इन्द्र का स्थान अवश्य कुछ ऊंचा है । इनके सिवाय कुछ प्रन्य 
देवी और देवता भी हैं, जिनमें कात्तिकेय श्रौर कुबेर तथा लक्ष्मी और उम्रा मुख्य 
हैं । विष्णु और शिव का भी स्थान महत्त्वपूर्ण है, लेकिन उतना ही जितना ऋग्वेद 
में है। प्रत: 'वाल्मीकि रामायण! में विष्णु और राम का कोई सम्बन्ध नहीं है भौर 
न राम भ्रवतार-छप में ही हैं । वे केवल मनुष्य हैं, महात्मा हें, धीरोदातत नायक हैं । 


# ईसा के दो सी वषं पूर्व राम भ्रवतार के रूप में माने जाते हैँ । इस समय 
मौयंवंश का विनाश हो गया था । उसके स्थान पर सु गवंश की स्थापना हो गई थी । 


+>ययान अमह >पनककनथ+विमन-न+ नमन ककमन-+-3.+कनजर निज के सना क्‍या 


१ एन भाउटलाइन भाव दि रिलीजस लिटरेचर आँव्‌ इंडिया, पृष्ठ ४ 
| ॒ (जे. एन, फकौहार) 
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बौद्ध धर्म विकास पर था। इसी समय बुद्ध ईश्वरत्व के गणों से विभूषित होने लगे 
थे। बौद्धमत में वे नवीन शक्तियों से संयुक्त भगवान के पद पर आरूढ़ होने जा रहे 
थे । सम्भव है, बौद्ध धर्य की इस नवीन प्रगति ने राम को भी देवत्व के स्थान पर 
आ्रारूह कर दिया हो । इस समय 'वायुपुराण' में राम की भावना विष्णु के अव- 
तारो में मानी गई । उसमें राम ईश्वरत्व के पद पर अधिष्ठित होते हूँ । 'वायुपुराण' 
का रचना-काल सन्दिग्व है। उसकी रचना कुछ इतिहासन्ञों द्वारा ईसा के ५०० वर्ष 
पूर्व भी मानी गई ।१ जो हो, वायुपुराण' अधिक अंशों में बौद्धमत की भावना से 
प्रवश्य प्रभावित हुआ्ना । 


वाल्मीकि रामायण ' के प्रक्षिप्त श्रंशों में ब्रह्मा, विष्ण और महेश देवों के 
रूप में समान प्रकार से मान्य हे और राम अ्रशत: विष्णु के अवतार हे । इन्द्र के 
अनेक गुण विष्णु में स्थापित हो गये हे श्रौर वे श्रव अपनी शक्ति का विस्तार कर | 
रहे है। राम के रूप में विष्णु को उपासना का क्षेत्र विस्तृत ही गया, क्‍योंकि देव- 
पूजा के साथ-साथ वीर-पूजा की भावना भी हिन्दू धमं के भ्रन्तगंत श्रा गईं । 


के, 


इंसा के २०० वर्ष बाद 'महाभारत' में अनुगीता' के शन्तर्गत विष्णु के 
ग्रवतारों की मीमांसा की गई है । उसमें विष्णु के छः: भअभ्रवतार माने गए हैं: -- 
वाराह, नुसिह, वामन, मत्स्य, राम और कृष्ण । 'मानव धर्म शास्त्र के अन्‍न्तगंत मोक्ष- 
धर्म के एक विशेष भाग का नाम 'नारायणोय' है जिसमें वेष्णव धर्म का विकास 
ग्रौर भी हुआ है । उसमें विष्णु का विकास “्यूह' के रूप मे हुप्ला है। इस प्रकार 
विष्णु ख्रष्टा के रूप में चतुव्यू हियों का वेश धारण करते हूं । इसमें वासुदेव के साथ- 
साथ सात्त्वत और पंचरात्र नाम भी इस वेष्णव मत के लिए प्रयुक्त हुए है। 'नारा- 
यणोय' मे विष्णु के ग्रवतारों की संह्या छः से बढ़ कर दस हो गई । नारायणीय' 
के बाद सहिता' में भक्ति का सम्बन्ध भो विष्णु से हो गया। राम-भक्ति में इस 
शक्ति ने सीता का रूप धारण किया । राम का पूर्ण रूप गुप्त काल में हो निर्मित हुआ्ना 
जब “विष्णु पुराण' (इंस्वो सन्‌ ४००) की रचना हुई | इंसा को छठी शताब्दी के 
बाद राम को भर्त्तित का विक्रास 'राम पूर्व तापनीय उपनिषद” और “राम उत्तर 
तापनीय उपनिषद ' में हुग्ना, जहाँ राम ब्रह्म के अभ्रवतार माने गए हैं । जिस ब्रह्म के 
वे अवतार है, उसका नाम विष्णु है। इसके बाद ही श्रगस्त सुतीक्षण सम्वाद 
संहिता में राम का महत्त्व भ्रलौकिक रूप में घोषित किया गया है। आझागे चल कर 
अध्यात्म रामायण में राम देवत्व के सबसे ऊंत्रे शिखर पर आ गए हूँ । उनकी 


!. १ एनसाइक्लोपाडिया अबू रिलीजन एनड ए थक्स, 
भाग १२, (ृष्ठ ५७१ 
२ एन ञआाउठलाइन आँवू दि रिलीजस लिद्रेचर, एृष्ठ १८४ 


(जे० एन० फर्कंदार) 





| 


राम॑-काव्य ३३५ 


चर 


महिमा का विस्तृत विवरण ग्यारहवीं शताब्दी के प्रारम्भ में भागवत पुराण द्वारा 
प्रचारित हुआ । इस प्रकार ग्यारहवी शताब्दी तक राम के रूप में परिवद्धन होता 
रहा । इसी समय राम-भवित ने एक सम्प्रदाय का रूप धारण किया ।" रामानन्द ने 
चौदहवी शताब्दी के प्रारम्भ में इसी राम-मत का प्रचार उत्तर-भारत में जाति- 
बन्धन को ढीला कर सर्व-साधारण में किया । इस राम-भक्िति का प्रचार तुलसीदास 
को रचनाग्रों द्वारा विरस्थायरी जीवन श्र साहित्य का एक अंग बन गया । रामा- 
ननन्‍्द ने दास्य भाव से उपासना की । उसी का अनुसरण तुलसीदास ने किया । 
अ्रपने विचारों का प्रतिपादन रामानन्द ने अनेक ग्रथों मे किया जिनमे मुख्य ग्रथ 
वेष्णव मतातर भास्कर' और 'श्री रामाचंन पद्धति' माने गये हे । सम्भव है, प्रचारक 
भ्रौर सुधारक होने के कारण रामानन्द ने भ्रन्य ग्रन्थों की रचना भी की हो, पर वे 
ग्रथ अ्रब श्रप्राप्त हे । सम्प्रदाय सम्बन्धी एक ग्रन्थ का पता चलता है। वह है राम 
रक्षा स्तोत्र या सजञ्जीवनी मत्र , पर उस ग्रंथ की रचना इतनी निम्न कोटि की है 
कि वह रामानन्द के द्वारा लिखा गया ज्ञात नही होता । यह भी सम्भव हो सकता है 
कि मत्र या स्तोत्र लिखने में प्रतिभा का प्रदर्शन नहीं हो पाता । नागरी प्रचारिणी 
सभा की सन्‌ १६०० की खोज रिपोर्ट में इस ग्रन्थ के लेखक को भ्रज्ञात माना गया 
है । खोज रिपोर्ट १६०६-७-८ में इस ग्रन्थ के लेखक कबीर माने गए हें । सम्भव 
है, प्रारभ्मिक राम रक्षा स्तोत्र” रामानन्द ने लिखा हो, बाद में उसका रूप विक्ृत 
हो गया हो । यह भी सम्भव है कि रामानन्द के शिष्यों में से किसी ने रामानन्द के 
नाम से ही यह स्तोत्र लिख दिया हो । जो हो, यह्‌ रचना श्रत्यन्त साधारण है। 
रामानन्द ने सस्कृत के ग्रतिरिक्त भाषा में भी काव्यरचना को । यद्यपि उनका कोई 
महान ग्रन्थ प्राप्त नही है, तथापि उनके कुछ स्फुट पद अवश्य पाये जाते है । रामानन्द 
की हिन्दी साहित्य सम्बन्धी सेवा यही क्या कम है कि उन्‍्हाते अपने व्यक्तित्व से 
कबीर और अपने आदर्शों से तुलसो जैसे महाक्रवि उत्पन्न किये । रामानन्द के 
आादर्शों से प्रभावित होकर राम-क्राव्य की जो धारा हिन्दी साहित्य में प्रवाहित हुई, 
उस पर यहाँ विचार करना आवश्यक है । 

राम-साहित्य की प्रगति 


तुलसी ने रामानन्द के सिद्धान्तों को लेकर श्रपनी प्रतिभा से जो रामभक्ति 
सम्बन्धी कविता की, उसका महत्त्व स्थायी सिद्ध हुआ । न केवल उनके काल में 
ही, वरन्‌ परवर्ती काल ने भी राम-भक्ति की धारा भ्रबाध रूप से प्रवाहित होती 
रही । तुलसी को प्रतिभा और काव्य-कला इतनी उत्कृष्ट प्रमाणित हुई कि उनके 
बाद किसी भी कवि की रामचरित सम्बन्धी रचना उनके मानस की समानता में 


.. १ वैष्णविज्म , रौविज्म एंड माश्नर रिलीजस सिरटम्सू , एष्ठ ४७ (सर आर० जी० 
मंदटारकर ) 


३३६ हिन्दी साहित्य का भ्रालोचनात्मक इतिहास 


प्रसिद्धि प्राप्तन कर सकी । कृष्ण-काव्य की लोकप्रियता किसी भ्रंश तक राम-साहित्य 
के लिए बाधक मानी जा सकती है, पर तुलसी की काव्य-रचना की उत्कृष्टता भ्राने! 
वाले कवियों को प्रसिद्धि प्राप्ति का अवसर न दे सकी । मानस के सामने कोई भी 
प्रबन्ध-काव्य भ्रादर की दृष्टि से न देखा गया । इतना श्रवश्य है कि राम-साहित्य में 
तुलसी की रचना कवियों के लिए पथ-प्रदशन का काये भ्रवश्य करती रही । संक्षेप में 
राम-साहित्य की विशेषताएँ इस प्रकार हैं : 

१, राम साहित्य ने वेष्णव धर्म के आदर्शों को सामने रख कर सेवक- 
सेव्य भाव पर जोर दिया । 

२. ज्ञान और कम से भक्ति श्रेष्ठ समझी गई । 


३. इस साहित्य में सभी प्रकार की रचना-शैलियों का प्रयोग किया गया ।' 
इसमें श्रव्य के साथ-साथ दृश्य काव्य भी पाया जाता है श्रौर मुकतक रचनाश्रों के 
साथ-साथ प्रबन्ध काव्य भी । 

राम-काव्य के सबसे प्रधान कवि तुलसीदास हे । उन्होंने अपनी प्रतिभा के 
प्रकाश से राम-काव्य को ही नहीं, वरन्‌ समस्त हिन्दी साहित्य को झालोकित कर 
दिया है । भ्रभी तक हिन्दी साहित्य के इतिहास मे तुलसीदास ही प्रथम कवि हैं, 
जिन्होंने दोहा और चौपाई में राम-कथा को पहली बार प्रस्तुत किया । 

तुलसीदास का समकालीन मुनिलाल भी एक ऐसा कवि था जिसने संवत्‌ 
१६४२ में 'रामप्रकाश नामक एक ग्रन्थ की रचता राम-कथा पर की थी । उस ग्रंथ 
की विशेषता यह थी कि राम-कथा का चित्रण रीतिशास्त्र के भ्रनुसार किया गया था। 
प्रत: केशवदास के पूर्व भी रीतिशास्त्र की सम्यक विवेचना की ओर हिन्दी साहित्य 
के कवियों का ध्यान प्राकरषित हो चला था । 


तुलसीदास के पूर्व साहित्य मे दो कवियों का नाम और मिलता है, जो किसी 
प्रकार तुलसीदास की काव्य-परम्परा से सम्बद्ध किए जा सकते है । प्रथम कवि थे 
भगवतदास । ये श्रीनिवास के शिष्य श्र रामानुजाचाय के विशिष्टादेत के पोषक 
थे । इन्होंने भ्रद्देतवाद के खण्डन के लिए 'भेद भास्कर' नामक ग्रंथ लिखा । इनका 
ग्राविर्भावकाल विक्रम को चोदहवीं शताब्दी का अंत माना जाता है। 

द्वितीय कवि थे चन्द । इन्होने दोहा चौपाई में 'हितोपदेश” का भ्नुवाद 
इसी नाम से किया। इनका आ्राविर्भावकाल संवत्‌ १५३२ मानना चाहिए। 'हितोप- 
देश” का अनुवाद संवत्‌ १५६३ में हुआ । तुलसीदास के पूर्व दोहा-चौपाई में रचना 
करने में सफलता प्राप्त करना कवि की प्रतिभा का द्योतक है। रचना सरल झौर 
प्रौढ़ है । इनका परिचय भ्रभी हाल ही में मिला है।' 


१ खोज रिपोर्ट १९२०-२१-२२ 


राम-का व्य॑ ३३७ 
इन कवियों के बाद तुलसीदास पर विचार करना आवश्यक है। 
तुलसोदास 


तुलसीदास ही राम-साहित्य के सम्राट हैं । इन्होंने राम के चरित्र का प्राधार 
लेकर मानव-जीवन की जितनी व्यापक झौर सम्पूर्ण समीक्षा की है, उतनी हिन्दी 
साहित्य के किसी कवि ने नहीं की । इस समीक्षा के साथ हो इन्होंने लोक-शिक्षा 
का भी ध्यान रखा और मानव-जीवन में ऐसे प्रादर्शो' की स्थापना की जो विद्व- 
जनीन हें और समय के प्रवाह से नहीं बह सकते । इन्होंने इन भ्रादर्शो' की भित्ति पर 
प्रपनी भक्त के स्वरूप की इतनी अच्छी विवेचना की कि वह तत्कालीन धाभिक 
ग्रव्यवस्था में पथ-प्रदर्शन का काम कर गईं । इस भक्ति में नीति की धारा भी मिली 
हुई है । इस प्रक्नार इस कवि ने विश्वव्यापी विचारों को इतनी ग्बेषणापूर्ण व्याख्या 
की कि हम उसे ग्रपने साहित्य के सर्वोच्च आसन पर अधिष्ठित करने में स्वयं 
गौरवान्वित हैं । 


तुलसीदास का जीवन-चरित्र सम्पूर्ण रूप से हमारे सामने प्रामाणिक होकर 
प्रभी तक नहीं ग्राया । स्वयं तुलभीदास ने प्रयता विस्तृत परिचय नहीं दिया । उनके 
ग्रंथों में यत्र-तत्र कुछ विवरण बिख्वरा हुआ मिलता है। वह भी उन्होंने अपने परिचय 
के रूप में नहीं दिया, वरन्‌ अपने देन्य ग्लौर निराश हृदय के भावों को प्रकाशित 
करने के लिए ही दिया है । यदि तुलसीदास को झ्ात्म-ग्लानि न होती तो शायद व 
प्रपने विषय में इतना भी न लिखते, किन्तु जो कुछ भी हमारे सामने है वही 
प्रामाणिक है। संक्षेप में तुलसीदास द्वारा दिया हुआ भश्रात्म-चरित उन्ही के शब्दों में 
घटना के क्रम से इस प्रकार रखा जा सकता है । 


जि 


प्रस्तर्साक्य के प्राधार पर तुलसीदास का जोवन वत 


जग्म-लियि न 
माता-पिता 


रामहि प्रिय पावनि तुलसी सी | तुलसिदास दित दिय हुलसी सी ॥* 


नाम 
(अर) राम को गुलाम नाम राम बोला राख्यो राम, 
काम यहै नाम द्वे दो कबहुँ कदत दो ।र 
१ तुलसी ग्रंथावली” पदला खंड, (मानस) पृष्ठ १८ 
२ तुलसी ग्रन्थावली' दूसरा खंड, (“विनयपश्रिका') पृष्ठ ५०४ 
हिं० सा० आ० इ०--२२ 


विकब)- ५ >. 


१३५ हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


(झा) केदि गिनती महँ ! गिनती जस बन धास। 
नाम जपत भये तुलसी तुलसीदास ॥।* 

(६) साहिब सुजान जिन स्वानहू को पच्छ कियो 
राम बोला नाम, हों गुलाम राम साहि को ।* 


बाल्यावस्था 
(अ) मातु पिता अग जाय तज्यों विधिह्ट न लिखी कछु भाल भलाई 
(भा) जाति के सुजाति के कुजाति के पेटागि बस, 
खाए टूक सबके विदित बात दुनी सो ।* 

(६) तनु तज्यों कुटिल कीट ज्यों तज्यों मातु पिता हूँ ।५ 

(ई ) द्वार-द्वार दीनता कही काढ़ि रद परि पाहूँ* 

(3 ) स्वारथ के साथिन तज्यो तिजरा को सो टोटक, 

ओचक उलटि न हैरो ।* 

(ऊ ) बारे ते ललात लिलात द्वारा दीन, 
जानत हों चारि फल चारि ही चनक को । 

(कु) जननी जनक तज्यो जनमि, करम बिनु विधिहु सृज्यों अबडेरे । 
मोहुँ से कोउ कोउ कहत रामदिं को सो अ्रसंग केद्दि केरे ॥ 
फिरयो ललात बिनु नाम उदर लगि दुखउ दुखित मॉंहि हेरे। 
नाम प्रसाद लद्त रसाल फल श्रब हों बबुर बहेरे ॥* 

(ऋर) खायो खोंची माँगि मैं तेरो नाम लिया रे । 
तेरे बल बलि भाजु लॉ जग जागि जिया रे ॥९० 


जाति और कुल 
(श्र) मेरे जाति पाँति न चहों काहू की नाति पाँति, 
मेरे कोऊ काम को न हों काहू के काम को ।** 
(भा) जायो कुल मंगन बधावनों सुनि, 
भयो परिताप पाप जननी जनक को ।१९ 


पुलसी ग्रंथावली' दूसरा खंड (“बरवे रामायण”) पृष्ठ २४ 
“तुलसी गंथावली” दूसरा खंड (“कवितावली') पृष्ठ २२६-२२७ 
“तुलसी ग्रंथावली” दूसरा खंड ('कवितावली') पृष्ठ २१४ 
“तुलसी अंथावली' दूसरा खंड (“कवितावली”) पृष्ठ २१६ 
“तुलसी ग्रंथावली? दूसरा खंड (विनयपत्रिका”) पृष्ठ ५६६ 
(तुलसी ग्रंथावली” दूसरा खंड (“विनयपत्रिका”) पृष्ठ ४६६ 
“तुलसी मंथावली' दूसरा खंड ('विनयपत्रिका') पृष्ठ ५६८ 
“तुलसी ग्रंथावली” दूसरा खंड (“कवितावली') एष्ठ २१६ 
“तुलसी प्रंथावली' दूसरा खंड (“विनयपश्रिका') पृष्ठ ५७७ 
“पुलसी मंथावली' दूसरा खंड ('विनयपत्रिका”) पृष्ठ ४७७ 
“पुलसी अंथावली' दूसरा खंड ('कवितावली”) पृष्ठ १२८: 
“तुलसी ग्रंथावली” दूसरा खंड (“कविताबली') पृष्ठ २१६ 
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(इ ) दियो सुकुल जनम सरीर सुन्दर हेतु जो फल चारि को ।* 
(६ ) धूत कहौ भवधूत कहो रजपूत कह जुलद्ा कहो कोऊ।' 
(3) भलि भारत भूमि भले कुल जन्मि समाज सरीर भलो लह्दि के ।रे 
गुरु 
(अर ) बन्दौ गुरु पद कंज कृपा सिंधु नररूप हरि ।* 
(आ) में पुनि निज गुरु सन सुनी कथा सो सूकर खेत ।५ 
(६ ) मीजों गुरु पीठ अपनाइ गद्दि बाँह बोलि, 
सेवक सुखद सदा विरद बहत हों ।* 
गहस्थ जीवन 
( भ्र ) लग कहें पोचु सो न सोचु न संकोचु, 
मेरे ब्याह न बरेखी जाति पाँति न चहत हों ।* 
( भा ) काहू की बेटी सों बेठा न व्याहब 
काहू की जाति बिगार न सोऊ ॥ 
(  ) लरिकाई बीती श्रचेत चित च॑चलता चोगुनी चाय । 
जोबन-जुर जुबती कुपथ्यकरि भयो त्रिदोष भरि मदन बाय ॥ 
वेराग्य और पर्यटन 
(श्र) मैं पुनि निज गुरु सन सुनी कथा सो सूकर खेत ।९० 
( भा ) भव चित चेतु चित्रकूटहि चलु ।"* 
(६) सेश्य सहित सनेह देह भर कामघेनु कलि कासी । * 
(६ ) मुक्ति जनम महि जानि, शान खानि भ्रध हानि कर । 
जहँ बस संभु भवानि, सो कासी सेश्य कस न ॥ *ै 
१ "तुलसी ग्ंथावली' दूसरा खंड (“विनयपत्रिका”) पृष्ठ ५२८ 
२ तुलसी ग्रंथावली” दूसरा खंड ('कवितावली”) एष्ठ २२७ 
३ तुलसी ग्रंथावली दूसरा खंड (“कवितावली”) पृष्ठ २१० 
४ तुलसी ग्रंथावली” पहला खंड (“मानस”) पृष्ठ ३ 
५४ “तुलसी ग्रन्थावली” पहला खंड (“मानस”) पष्ठ १८ 
६ तुलसी ग्रन्थावली' दूसरा खंड (“विनयपत्रिका”) पृष्ठ ५०५ 
७ तुलसी भन्थावली' दूसरा खंढ (कवितावली”) पृष्ठ ५०५ 
८. तुलसी ग्रन्थावली' दूसरा खंड (“कवितावली”) पृष्ठ २२७ 
९ तुलसी गन्थावली दूसरा खंड (विनयपत्रिका') पृष्ठ ५०७ 
१० "तुलसी ग्रन्थावली' पहला खंड ('मानस') पृष्ठ १८ 
११ तुलसी ग्रन्थावली' दूसरा खंड (“विनयपत्रिका”) पृष्ठ ४७२ 
१२ तुलसी ग्रन्थावली' दूसरा खंड (विनयपत्रिका') पृष्ठ ४७० 
१३१ “तुलसी ग्रन्धावली' पहला खेड (मानस) पृष्ठ ३२४ 
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हिन्दी साहित्य का प्रालोचनात्मक इतिहास 


(3 ) वारिपुर दिगपुर बीच बिलसति भूमि, 

अक्वित जो जानकी चरन जलजात की ।" 
(ऊ) तुलसी जो राम सों सनेद्द साँचो चाहिए, 

तो सेशए सनेह् सों विचित्र चित्रकूट सो ॥९ 
(ऋ) गाँव बसत वामदेव, में कबहूँ न निददोरे।रे 
(हट) नौमी भोमबार मधुमासा । अवधपुरी यद्द चरित प्रकासा ।” 
(लू) बासर ढासनि के ढका, रजनी चहुँदिस चोर । 

संकर निजपुर राखिए चिते सुलोचन कोर ।।५ 
(लू) भागीरथी जलपान करों 

अरु नाम ढ्व राम के लेत नितै हों ।* 
(ए) देवसरि सेवों वामदेव गाउँ रावरे ही, 

नाम राम द्वी के मांगि, उदर भरत हों।* 


वद्धावस्था 


(भ्र) चेरो राम राय को सुजस सुनि तेरौ दर, 
पाएं तर आइ रह्यो सुरसरि तीर हों ।* 
(आ) राय की सपथ सरबस मेरे राम नाम, 
कामधेनु काम तरु मोसे छीन छाम को ॥* 
( ) जरठाई दिसा रविकाल उस्यो अजहूँ जड़ जीव न जागहि रे ।** 


रोग 


मय ८ 
शॉफी 
जे ये 


(श्र) अविभूत, वेदन विषम होत भूतनाथ, 
तुलसी विकल पादि पचत कुपीर हाँ। 
मारिये तो भ्रनायास कासीवास खास फल, 
ज्याइए तो कृपा करि निरुज सरीर हौं (११ 
(आरा) रोग भयो भूत सो, कूसत भयो तुलसी को, 
भूतनाथ पाहि पद पंकज गहतु हों ।१९ 
#₹_ नुलसी ग्रन्थावली' दूसरा खंड ('कवितावली') पृष्ठ २३६ 
“तुलसी ग्रन्थावली' दूसरा खंढ (“कव्तावली') पृष्ठ २३७ 
“तुलसी ग्रन्थावली' दूसरा खंड (“विनयपत्रिका”) पृष्ठ ४६३ 
(तुलसी ग्रन्थावली” पहला खंड ( मानस") पृष्ठ २० 
“तुलसी ग्रन्थावली” दूसरा खंड ('दोह्दावली') पृष्ठ १२४ 
“तुलसी अन्थावली? दूसरा खंड (“कवितावली”) पृष्ठ २२७ 
'तुलसी ग्रन्धावली' दूसरा खेड (कबितावली ) पृष्ठ २४१ 
“तुलसी ग्रन्थावली” दूसरा खंड (“कवितावली”) पृष्ठ २४३ 
'तुलसी ग्रन्थावली' दूसरा खंड ('कवितावली') पृष्ठ २४८ 
“तुलसी ग्रन्थावली” दूसरा खंड ('कब्तिवली') पृष्ठ २१० 
"तुलसी ग्रन्थावली' दूसरा खंड ( कवितावली”) पृष्ठ २४४ 
. तुलसी ग्रन्थावली' दूसरा खंड (“कवितावली”) पृष्ठ २४४ 
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( इ ) साहसी समीर के दुलारे रघुवीर जू फे, 
बाँह पीर महाबीर बेगि ही निवारिये॥" 

(६ ) महाबीर बाँकुरे बराकी बाहु पीर क्‍यों न, 

लंकिनी ज्यों लात घात ह्वी मरोरि मारिए ॥९ 

(3 ) पूतना पिसाचिनी ज्यों कपि कान्द तुलसी की, 

बाहुपीर, महाबीर तेरे मारे मरेगी।।रे 

(ऊ ) आपने ही पाप तें, त्रिताप ते कि साथ तें, 

बढ़ी है बाहु बेदन कह्दी न सहि जात है।* 

( % ) घेरि लियो रोगनि कुलोगनि कुजोगनि ज्यों, 

वासर जलद घनघटा धुकि थाई है ।५ 

( ऋ ) पॉँय पीर, पेट पीर, बाहु पीर मेँद पीर, 

जरजर सकल सरीर पीर भई है।* 

( लू ) तातें तनु पेषियत, घोर बरतोर मिस, 

फूटि फूटि निकसत लोन रामराय को ॥* 

( लू ) भारी पीर दुसह् सरीर तें बिहाल होत, 

सोऊ रघुबीर बिनु, सके दूरि करि को ।* 

(९ ) तुलसी तनु-सर सुख-जलज भुज रुज गज बरजोर । 
दलत दयानिधि देखिए, कपषि केसरी किसोर ॥ 
भुज तरु-कोटर रोग-आदि बरबस कियो प्रवेस 
विहंगराज-बाइन तुरत काढ़िय मिंटश कलेस ॥* 


यशा-प्राप्ति 


( हम )द्वों यो सदा खर को असवार तिदारोई नाम गय॑द चढ़ायो ।*” 
(आ) दार तें सेवारि के पद्ार हूँ तें भारी कियो, 
गारो भयो पत्नम में पुनीत पच्छ पाश के ।** 


“तुलसी ग्रन्धावली? दूसरा खंड (“कवितावली?”) पृष्ठ २५७ 
“तुलसी ग्रन्थावली” दूसरा खंड (“कवितावली”) पृष्ठ २५८ 
“तुलसी थन्थावली” दूसरा खंड ('कबितावली”) एष्ठ २५८ 
“तुलसी ग्रन्थावली' दूसरा खंड (“कवितावली”) पृष्ठ २६० 
तुलसो ग्रन्धावली” दूसरा खंड (“कवितावली”) पृष्ठ २६१-२६२ 
“तुलसी ग्रन्थावली” दूसरा खंड (“कवितावली”) पृष्ठ २६२ 
“तुलसी ग्रन्थावली? दूसरा खंड (“कवितावली?”) पृष्ठ २६४ 
“तुलसी ग्रन्थावली? दूसरा खंड ('कवितावली”) पृष्ठ २६४ 
“तुलसी ग्रन्थावली” दूसरा खंड (दोइ्डावली') पृष्ठ १२४ 
“तुलसी ग्रन्थावह्वी? दूसरा खंड (कवितावली?) पृष्ठ २१५ 
(तुलसी ग्रन्थावली' दूसरा खंड (“कबवितावली”) पृष्ठ २१५ 
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(१ ) पतित पावन राम नाम सो न दूसरो। 
सुमिरि सुभूमि भयो तुलसी सो ऊसरो ॥१ 


(६ ) नाम सो प्रतीत प्रीति ददव सुथिर थपत। 
पावन किय रावन रिपु तुलसिद् से भ्रपत ॥ 

( 3 ) केहि गिनती महँ गिनती जस बन धास । 
नाम जपत भये तुलसी तुलसीदास ॥ 

(ऊ ) घर-घर माँगे दुक पुनि भूषति पूजे पाय । 
जे तुलसी तब राम बिनु ते अब राम सहाय ॥४ 

तत्कालीन परिस्थिति 
(भ ) छँचे नीचे करम धरम अधरम करि, 
पेट दी को पचत बेचत बेटा बेटकी ।० 


( भ्रा) खेती न किसान को भिखारी को न भीख बलि, 
बनिक को बनिज न चाकर को चाकरी । 
जीबिका विद्दीन लोग सीथमान सोच-बस, 
कहें एक एकन सों “कहाँ जाई का करी! ।६ 


(६ ) गारी देत नीच दरिचंद हू दधीच हूँ को, 
आपने चना चबाइ हाथ चाटियत हैं? 


(६) बीसी विस्वनाथ की विषाद बड़ो वारानसी, 
बूमिए न ऐसी गति संकर सदर की ।* 


(3 ) दारिदी दुखारी देखि भूसुर भिखारी भीरु, 
लोभ मोह काम कोह कलिमल घेरे हैं ||* 


(क ) संकर-सदर सर नरनारि वारिचर, 
विकल सकल मद्यामारी माँजा भई है ।१९ 


३ तुलसी ग्रन्थावली! दूसरा खंड (“विनयपत्रिका ) पृष्ठ ५०१ 
“तुलसी भन्थावली' दूसरा खंड (“विनयपत्रिका') एृष्ठ ५२६ 
(तुलसी ग्रन्थावली' दूसरा खंड ('बरवे रामायण”) पृष्ठ २४ 
“तुलसी ग्रन्थावली” दूसरा खंड (“दोदावली') पृष्ठ ११४ 
“तुलसी ग्न्धावली” दूसरा खंड (कवितावली”) पृष्ठ २२५ 
“तुलसी ग्रन्धावली? दूसरा खंड (“कविताबली') पृष्ठ २२५ 
“तुलसी ग्रन्थावली” दूसरा खंड (“कवितावली”) पृष्ठ २२६ 
“तुलसी अन्थावली” दूसरा खंड (“कवितावली”) पष्ठ २४४ 
“तुलसी ग्रन्थावली” दूखरा खंड (“कवितावली”) पृष्ठ २४६ 
१० 'तुलसी ग्रन्थावली' दूसरा खंड (“कवितावली?) पृष्ठ २४७ 
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राम-काव्य ३४३ 


( ऋ ) एक तो कराल कलिकालि सूल मूल तामें, 
कोढ़ में की खाजु सी सनीचरी है मीन की । 
बेद धर्म दूरि गए भूमि चोर भूप भए 
साधु सीयमान जानि रीति पाप पीन की ॥" 

( कह ) पाहि हनुमान करुना निधान राम पाहि, 
कासी कामधेनु कलि कुदत कसाई है ॥९ 

( लू ) दादा करें तुलसी दयानिधान राम ऐसी, 
कासी की कदर्थना कराल कलिकाल की ॥र 

( व ) राज समाज कुसाज कोटि कट कल्पत कलुष कुचाल नई है। 
नीति प्रतीति प्रीति परिमिति पति हेतुवाद दृढि हेरि दई है॥ 
भासर्नम बरन धरम विरद्दतित जग लोक वेद मरजाद गई है । 
प्रजा पतित पाखंड पाप रत भपने अपने रंग रई है ॥ 
सांति सत्य सुभ रीति गई घटि बढ़ी कुरीति कपट कलई है ॥ 
सीदत साधु, साधुता सोचति, खल बिलसत हुलसति खलई है॥ 
परमारथ स्वार्थ साधन भए अ्फल सकल, नहि सिद्धि सई है। 
कामघेनु धरनी कलि गोमर बिबस बिकल जामति न बई है ॥* 


( ० ) भ्रपनी बीसी आपु द्वी पुरिहि लगाये हाथ । 
केद्दि विधि बिनती बिख्व की करों बिस्‍्व के नाथ ॥५ 


( ऐ ) तुलसी पावस के समय, धरी कोकिलन मोन । 
अ्रब तो दादुर बोलिहैँ, दमें पूछिदे कोन ।॥।६ 
बादहि सूद्र द्विजनन सन हम तुम तें कछु घाटि | 
जानदि ब्रह्म सो विप्रवर, भ्रोँखि देखावदि डॉटि॥ 


( भरो ) सखी सबदी दोदरा, कदि किदनी उपखान । 
भगति निरूपदि भगत कलि निन्दद्दि वेद पुरान ॥ 
स््ति संमति दरि भक्ति पथ संजुत बिरति विबेक । 
तेददि परिदरदिं बिमोद बस, कल्पदिं पन्‍थ अनेक ॥ 
गोंड़ गेंवार नूपाल मद्दि यमन मद्दा-महिपाल । 
साम न दाम न मेद कलि केवल दण्ड कराल ॥? 
१ 'तुलती ग्रंथावली' दूसरा खंड ('कवितावली”) पष्ठ २४७ 
२ तुलसी ग्रंथावली' दूसरा खंड (कवितावली”) पृष्ठ २४६ 
३ तुलसी ग्रंथावली' दूसरा खंड ('कवितावली') एष्ठ २४६ 
४ तुलसी ग्रथावली” दूसरा खंड (“विनयपत्रिका') पृष्ठ ५३३ 
५ तुलसी ग्रंथावली' दूसरा खंड ('दोद्ावशी”) पृष्ठ १२४ 
६ 'तुलसी ग्रंथावली' दूसरा खंड (दोहावली”) पृष्ठ १५३ 
७ तुलसी अंथावली' दूसरा खंड (दोदाबली”) एण्ट १५२-१५३ 


३४४ हिन्दी साहित्य का भश्रालोचनात्मक इतिहास 


झात्म-रलानि 
(श्र) नाम तुलसी पै मोढे भाग, सो कद्ायो दास, 
किए अंगोकार ऐसे बड़े दगाबाज को ।' 
(आ) राय दसरत्थ के समर्थ तेरे नाम लिए, 
तुलसी से कूर को कद्दत जग राम को । 
५८“( इ ) केवट पषान जातुधान कपि भालु तारे, 
अपनायो तुलसी सों धींग धमघूसर। ।रै 


(ई ) राम ही के द्वारे पै बोलाइ सनमानियत, 
मोसे दीन दूसरे कुपूत कूर काइली ॥।* 
( उ ) रावरो कद्दावों गुन गादों राम र/वरोई, 
रोटी दे हों पावों राम रावरी ही का्नि हों ।५ 
. (ऊ ) स्वार्थ को साज न समाज परमारथ को, 
मोसों दगाबाज दूसरों न जग जाल है ।$ 


( ऋ ) तुलसी बनी दै राम रावरे बनाए ना तौ, 
धोबी केसो कूकर न घर को न घाट को ॥* 


( ऋ ) भपत, उतार, भपकार को अगार जग, 
जाकी छोँद छुए सहमत व्याध बाघकों । 

(लू ) राम सों बड़ो है कौन मोसो कोन छोटो, 
राम सो खरो है कौन मोसो कौन खोटो ॥* 


ग्रास्म-विधव्वयास 
( भर ) तुलसी यद जानि दिये अपने सपने नदिं कालहु तें डरि है ।१” 
( आ ) कौन की त्रास कर तुलती जो पै राखि है राम तो मारिहै को रे) 
( ३ ) राखि दैं राम कृपालु तहाँ, हनुमान से सेवक हैं जेहि केरे । 
नाक रसातल भूतल में रघुनायक एक तद्दायक मेरे ॥१ 
“तुलसी ग्रन्धावली' दूसरा खंड ('कविनावली') पृष्ठ २०५ 
“तुलसी ग्रन्धावली' दूसरा खंड (“कवितावली”) पृष्ठ २०५ 
“तुलसी ग्रन्थावली? दूसरा खंड ('कवितावली') एष्ठ २०६ 
'तुलसी ग्रन्थावली” दूसरा खंड ('कवितावली?, पृष्ठ २०८ 
'तुलसी ग्रन्थावली? दूसरा खंड ('कवितावली”) पृष्ठ २१६ 
तुलसी भन्थावली' दूसरा खंड “कवितावली”) पृष्ठ २१६ 
'तुलसी ग्रन्थावली” दूसरा खंड (“कवितावली”) पृष्ठ २१७ 
“तुलसी ग्रन्थावली” दूसूरा खंड ( कवितावलो?| पृष्ठ २१७ 
“तुलसी अन्थावली? दूसरा खंड (“विनयपत्रिका?) पृष्ठ ५०२ 
“तुलसी ग्रन्थावली? दूसरा खंड ('कव्ितावली?) पृष्ठ २१३ 
'तुलसी ग्रन्थावनी” दूसरा खंड (“कवितावली?) पृष्ठ २१३ 
(तुलसी ग्रन्थावत्री? दूसरा खंड (कवितावली”) पृष्ठ २१३ 
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राम-का ध्य रेड ५ 


. ( ई ) प्रीति राम नाम सौं प्रतीति रामनाम की, 
प्रसाद राम नाम के पसारि पाँय यूति हों ॥१ 
( उ ) राम दी के नाम तें जो होश सोई नीको लागे, 
ऐसोई सुभाव कछु तुलसी के मन को ।* 


(ऊ ) नीके के ठीक दई तुलसी भ्वलंब बड़ो उर आाखर दू की।' 
( के: ) साहिब सुजान जिन रवानहू को पच्छ फियो ।। 
रामबोला नाम हों गुलाम राम साहि को ।* 


( ऋ ) तुलसीनाथ बिना तुलसी जग दूहरे सो करिहों न दृह्या है ।५ 
( लू ) तुलसी सरनाम गुलाम है रामको जाको रुचे सो कहै कछु झोकछ। 
माँगि के खेवो मसीत को सोश्बो लैबो को एक न दैबे को दोऊ ॥९ 


(छू ) साधु के श्रसाधु, के भलो कै पोच, सोच कद्दा, 
का काहू के द्वार परी जो हों सो हों राम को ॥* 
( ए ) तुलसी को भलो पोंच हाथ रघुनाथ दी के, 
राम की भगति भूमि, मेरी मति दूब है ॥“ 
(ऐ ) जागे भोगी भोग ही, बियोगी रोगी सोग बस, 
सोव सुख तुलसी भरोसे एक राम के ॥॥* 
(भो) राखे रीति अपनी जो होश सोई कीजै बलि 
तुलसी तिद्दारों धरजायड है घर को ॥१९ 


(औ) तुली तोंहि विशेष बूमिए एक प्रतीति प्रीति एकै बलु ॥* १ 
(अं) समुमि समुमति गुन ग्राम राम के उर अनुराग बढ़ाउ । 
तुलसीदास अनायास राम पद पाइ है प्रेम पसाउ ।१२ 


(अः) विश्वास एक राम नाम को । 
मानत नहिं परतीति भ्रनत ऐसोइ सुभाइ मन बाम को ॥१ ३ 
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“तुलसी गंथावली' दूसरा खंड (“कवितावली?,, पृष्ठ २१८ 
तुलसी मंथावली? दूसरा खंड (“कवितावली?) पृष्ठ २२६ 
(तुलसी ग्रंथावली? दूसरा खंड ('कवितावली') पृष्ठ २२४ 
“तुलसी ग्रंथावली” दूसरा खंड (“कवितावली”) पृष्ठ २२६-२२७ 
“तुलसी भंथावली? दूसरा खेड (“कवितावली') पृष्ठ २२७ 
“तुलसी ग्रंथावली' दूसरा खंड (“कबितावली ) पृष्ठ २२८ 
“तुलसी ग्रंथावली” दूसरा खंड ((कविताबली”) पृष्ठ २२८ 
“तुलसी ग्रंथावली” दूसरा खंड (“कवितावली”) पृष्ठ २२८ 
“तुलसी ग्रंथावली' दूसरा खंड (“कवितावली”) पृष्ठ २२६ 
“तुलसी ग्रंथावली” दूसरा खंड (“कवितावली') एष्ठ २१२ 
“तुलसी ग्रंथावली' दूसरा खंड ('विनयपत्रिका ) पृष्ठ ४७२ 
“तुलसी गंथावली? दूसरा, खंड (विनयपत्रिका?) पृष्ठ ५५१ 
“तुलसी ग्रंथावली' दूसरा खंड (“विनयपत्रिका') पृष्ठ ४४२ 
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३४६ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक द्वांतहास 


( क ) परिदरि देह जनित चिंता दुख-सुख समबुद्धि सहोंगो । 
तुलसिदास प्रभु यहि पथ रद्दि अविचल दरि भक्ति लहोंगो ॥* 
(ख ) हैं काके दे सीस ईस के जो दृठि जन का सीम चरे । 
तुलसिदास रघुबोर बाहु बल सद। अभय काहू न डरे ॥९ 
( ग) एक भरोप्तोी, एक बल, एक आस बिस्वास। 
एक राम घनस्याम हित चातक तुलसीदास ॥ 
नख्रता 
(भर) संत सरल थित जगत द्वित जुनि सुभाउ सनेहु । 
बाल विनय सुनि करि कृपा राम चरन रति देहु ॥* 
( भा ) भाषा भनति मोर मति भोरो । हँसिबे जोग हँसे नदिं खोरी ॥५ 
(६ ) कवि न होठें नहिं बचन प्रवीनू । सकल कला सब विद्या दीमू ॥९ 
» (६ ) कवित विवेक एक नहिं मोरे । सत्य कहों लिखि कागद कोरे ॥* 
( उ ) बंचक भगत कहाइ राम के | किकर कंचन कोद काम के॥ 
तिन्द महँ प्रथम रेख जग मोरी । घिग धरमध्वज धंधक थोरीं ॥“ 
(ऊ ) कवि कोविद रघुबर चरित, मानस मंजु मराल । 
बाल विनय सुनि सुरुचि लखि, मोपर द्ोहु कृपाल ॥* 
रचनाएँ 
( भ ) संवत सोरह से इकतीसा । करों कथा हरि पद धरि सीसा ॥१९ 
( भा ) जय संवत फागुन सुदि पांचे गुरु दिनु । 
अरिविनि बिरचेउ मंगल सुनि सुख छिनु-छिनु ॥" 
मरण-संकेत 
( अर) पेखि सप्रम समे सब सोच विमोचन छोम करी है ॥१९ 
( भा ) राम नाम जस वरशि के भयो चद्तत अब मौन । 
तुलसी के मुख दीजिए श्रबद्दी तुलसी सोन ॥१३ 


'तुलती ग्रन्थावली” दूसरा खंड (“विनयपत्रिका') पृष्ठ ५३२ 
“तुलसी ग्रन्थावली' दूसरा खंड (“दोद्ावली') पृष्ठ १२७ 
“तुलसी ग्रन्थावली” पदला खंड (मानस, पृष्ठ ४ 

“तुलसी ग्रन्थावली” पहला खंड (मानस) पृष्ठ ७ 

“तुलसी ग्रन्थावली' पदला खंड (मानस) पृष्ठ ७ 

“तुलसी ग्रन्धावली' पदला खंड (“मानस') पृष्ठ ८ 

चतुलती ग्रन्थावली' पदला खेंड (मानस) पृष्ठ ६8 
“तुलसी ग्रन्थाव्ली' पहला खंड (मानस) पृष्ठ ११ 
“तुलसी ग्रन्थावली” पहैला खंड ('मानस') पृष्ठ २० 
'तुलसी ग्रन्थावली' दूसरा खंड ('पावंती मझ्नल' ) पृष्ठ २६ 
'तुलसी ग्रन्थावली' दूसरा खंड (“कवितावली') पृष्ठ २४८ श 
“'तुलसो सततई' 
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फाम-नकानग्य ३४७ 


इन प्रमाणों के श्राधार पर तुलसी के आत्म-चरित्र का यह रूप है :-- 

तुलसीदास हुलसी के पुत्र थे । इनका जन्म उच्च कुल में हुआ था, यद्यपि 
ये उसे अ्रपनी श्रात्म-ग्लानि से 'मंगन' कुल म भी कह देते थे। इनका नाम 
'रामबोला' था जो आगे चल कर तुलसी श्र तुलसीदास में परिणत हो गया । 
ये बालपन से ही अपने माता-पिता के संरक्षण का लाभ नहीं उठा सके, फलत: 
इनकी बाल्यावस्था बहुत दुःख से व्यतीत हुई । इन्हें रोटियों तक के लिए तरसना 
पड़ा । द्वार-ह्वार जाकर इन्होंने भिक्षा माँगी और चार चनों को श्रर्थे, धर्म, काम, 
मोक्ष ( चार फलों ) के समान समझा । भिक्षा माँग कर श्रपना बाल-जीवन 
व्यतीत करने के कारण ही सम्भवतः तुलसीदास ने अपने को 'मंगन' कहा है । 
श्रन्त में ये गुर ( नरहरि ? ) के संरक्षण में भ्रा गये , जिन्होंने शूकर-क्षेत्र में राम-कथा 
सुनाई । उस समय तुलसीदास बालक ही थे और गंभीर बातें नहीं समझ सकते 
थे। बड़े होने पर इनका विवाह भी हुझा | 'मेरे ब्याह न बरेखी' और 'काहू की 
बेटी सों बेटा न ब्याहब! के आधार पर कुछ समालोचकों का कथन हैं कि इनका 
विवाह नहीं हुआ । जब विवाह ही नहीं हुश्रा तो उन्हें किसी की लड़की से श्रपने 
लड़कों का ब्याह तो करना नहीं था, इसीलिए ये निद्वन्द्र थे । 'मेरे ब्याह न बरेखी' 
का श्र्थ यह नहीं है कि 'मेरा ब्याह या बरेखी नहीं हुई पर श्र है ' मेरे यहाँ 
न तो ब्याह ही होना है और न बरेखी ही, क्योंकि किसी की बेटी से भ्रपना बेटा 
तो ब्याहना नहीं है।' “काहू की बेटी सों बेठा न ब्याहब” का भ्रर्थे इतना तो 
निकल सकता है कि संभवत: उनके कोई सन्‍्तान न हो, पर यह नहीं निकल 
सकता कि ये अ्रविवाहित थे । निस्सन्‍्तान होने पर इनका यह कथन सत्य हो सकता 
है कि “मेरे ब्याह न बरेखी जाति-पाँति न चहत हों” श्रौर “काहू की बेटी सों बेटा न 
ब्याहब, काहू की जाति बिगार न सोऊ। फिर विनय-पत्रिका का यह पद-- 

लरिकाई बोती श्रचेत चित चंचलता चौगुनी चाय। 
जोंबन जर जुबती कुपथ्य करि, भयों त्रिदोष भरि मदन बाय ॥। 

तो यह स्पष्ट घोषित करता है कि तुलसीदास का विवाह हुप्ना था । बाह्य साक्ष्य तथा 
जनश्रुति के भी सभी प्रमाणों से सिद्ध होता है कि इनका विवाह हुश्ला था | 'मानस', 
पावंती मंगल', जानकी मंगल' और “गीतावली' में तुलसी ने विवाह का वर्णन 
श्रौर लोकाचार इतने विस्तार और सूक्ष्म-दृष्टि से वर्णन किया है कि ज्ञात होता है कि 
इन्होंने विवाह की विधि बहुत निकट से देखी थी । 
हु इन्होंने भ्रपने वैराग्य के पूर्व की कथा नहीं लिखी, पर वंराग्य-दशा प्रीर 
पर्यंटन का यशथेष्ट वर्णन किया है। राम की कथा जो इन्होंने शूकर>क्षेत्र में भ्रपने 
गुरु से सुनी थी, वह श्रव जाकर पललबित हुई और इन्होने अ्रनेक स्थानों में 
पर्यटन किया । ये प्रपनी वैराग्य-यात्रा में चित्रकूट, काशी, वारिपुर, दिगपुर, 
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प्रयोध्या, श्रादि स्थानों में बहुत घूमे । इनकी व॒द्धावस्या शान्ति से व्यतीत नहीं हुई । 
इन्हें बाहुपीर उठ खड़ी हुई, जिसके शमन के लिए इन्हें शिव, पावंती, राम और 
हनुमान की स्तुति करनी पड़ी । इन्हें अपने जीवन में तत्कालीन परिस्थितियों से 
असन्तुष्टि थी । लोगों में धर्म के लिए कोई आस्था नहीं रह गई थी । राजनीतिक 
वातावरण ग्रल्‍्त-व्यस्त था । जीविका बड़ी कठिनाई से प्राप्त होती थी । किसान खेती 
नहीं कर सकता था, भिखारी को भीख नहीं मिलती थी । वितण्डावाद की सृष्टि हो 
रही थी । ग्रनेक प्रकार के पंथ” निकल रहे थे । पाखंड फल रहा था । दड की 
ग्रधिकता हो रही थी । काशी में उस समय महामारी का भी प्रकोप था । 

तुलसीदास ने संवत्‌ १६३१ में मानस! की रचना की, जय संवत्‌ 
(सं० १६४३ ) में 'पावंती मंगल' और रुद्रबोसी ( सं० १६६५-१६८५ ) के बीच 
'कवितावली” के कुछ कवित्तों की रचना की । इनके श्रतिरिक्‍त भ्रन्य ग्रंथों की 
रचना-तिथि का निर्देश तुलसीदास ने नहीं किया । 


इस समय तक इनका यश सभी स्थानों में व्याप्त हो गया था । यहाँ तक कि 
इनका झादर राजाप्रों श्रौर तत्कालीन शासक द्वारा भी हुझ्ना । ये लोगों में: वाल्मीकि 
के समान पृज्य हो गये । 

ये बहुत ही नम्न थे । इतने विद्वान्‌ होने पर भी अ्रपने को मूर्खे, भक्त होने पर 
भी अपने को पापी और महान्‌ होने पर भी अपने को दीन कहने में ही इन्होंने 
अभ्रपना गौरव समझा । सम्भवतः अपने पूर्ववर्ती जीवत को कलुष-स्मृति इन्हें इतना 
प्रशान्त बनाये हुए थी । इन्होंने श्रपने को न जाने कितनी गालियाँ दी हूैँ। क्र, 
काहली, दगाबाज, धोबी कसो कूकर', श्रपत, उतार, अपकार को श्रगार*, धींग, 
धूमधूसर आदि नजाने कितने श्रपशब्द इन्होंने श्रपने ऊपर प्रयुक्त किये हैं, पर 
इसके साथ ही इन्हें राम की उदारता में विश्वास था और उसके सहारे इन्होंने 
प्रपने जीवन में भय को लेशमात्र भी मात्रा नहीं रकक्‍्खी । यही इनका आत्म-विश्वास 
था। ये निद्व॑न्द्रता से राम-नाम का भजन, चाहे वह श्रालस या क्रोध ही में किया गया 
हो, जीवन की सबसे बड़ी विभूतिं समझते थे । 

इनकी मृत्यु-तिथि श्रनिश्चित है। अपने महा-प्रयाण के प्रवसर पर इन्होंने 
क्षेमकरी पक्षी के दर्शन किये थे, ऐसा कहा जाता है,पर “पेखि सप्रेम पयान समे 
सब सोच बिमोचन छेमकरी है” यह तो साधारणत: किसी समय भी कहा जा सकता 
है, क्‍योंकि प्रस्थान के समय क्षेमकरी पक्षी को देखना शुभ समझा गया है । यह 
ध्रावश्यक नहीं है कि मृत्यु ( मुहा-प्रयाण ) के समय ही यह तुलसी के द्वारा कहा 
गया हो । राम-नाम का वर्णन कर तुलसीदास ने मौन होने के पूर्व अपने मुख में 
तुलसी श्रौर सोना डालने की इच्छा प्रकट की थी, इसे भी जनश्रुति समझना चाहिए, 
क्योंकि यह दोहा किसी प्रामाणिक प्रति में नहीं मिलता । 


रॉम-की5ंय॑ दै४६ 


बाह्य साक्ष्य के प्राधार पर तुलसोदास का जीवन वृत्त 


तुलसीदास के समकालीन श्रौर परवर्ती लेखकों न तुलसीदास के जीवन पर 


प्रकाश ग्रवश्य डाला है, पर वह यथेष्ट नहीं है। ऐसे लेखकों ने या तो तुलसीदास 
के काव्य की प्रशंसा कर दी है या उनकी भक्ति की । कवि के व्यक्तित्व श्रौर जीवन 
पर सम्यक्‌ विवार किधी के द्वारा नहीं हुम्आ । थोड़ा-बहुत विवेचन हुआा है, वह 


भक्त के दृष्टिकोण से ही हुआ है । निम्नलिखित ग्रंथों में तुलसीदास का निर्देश 
किया गया है :-- 


( १ ) दो सौ बावन बेष्णवन की वार्ता' 
( ले० गोकुलनाथ, सं० १६२५ ) 


(२ ) “भकतमाल' ( ले० नाभादास, सं० १६४२ ) 
(३) गोसांई चरित्र' ( ले०बाबावेणीमाधवदास, सं० १६८७) 
( ४ ) तुलसी चरित' ( ले० बाबा रघुबरदास, समय भ्रज्ञात ) 
( ५ ) भकतमाल की टीका ( ले० प्रियादास, सं० १७६६ ) 


का) 


दो सौ बावन वेष्णव की वार्ता' में नन्‍ददास की वार्ता के सम्बन्ध में 


तुलसीदास का उल्लेख किया गया है | तुलसीदास से सम्बन्ध रखने वाले प्रवतरण 
इस प्रकार है :-- 


१. 


नन्‍्ददास जी तुलसीदास के छोटे भाई हते ।। सो विनंक नाच तमाशा देखबे को 
तथा गान सुनबे को शोक बहुत हतो ।। सो वा देश में सू एक संग द्वारका जात 
हतो । सो नन्‍्ददास जी ऐसे विचारे के में श्री रणछोड़ जीके दर्शन कुंजाऊं 
तो भ्रच्छो है। जब विनने तुलसीदास जी सू पूछी तब तुलसीदास जी श्री 
रामचन्द्र जी के प्रनन्य भकक्‍त हते जासू बिनने द्वारका जाइबे की नाहीं 
कही ..«. -।।" 

सो वे नन्‍्ददास जी ब्रज छोड़ के कहूँ जाते नाहीं हुते ॥ सो नन्‍्ददास जी 
के बड़े भाई तुलसोदास जी काशी में रहते हुते ।| सो विनने सुन्यों नन्‍्ददास 
जी श्री गुप्ताई जी के सेवक भये है । जब तुलसीदास जी के मत में ये श्ाई के 
नन्ददास जी ने पतिक्रता धर्म छोड़ दियो है श्रापने तो श्री रामचंद्र जी पति 
हुते ॥ सो तुलसीदास जी ने ये विचार के नन्ददास जी कु पत्र लिश्यों ॥ जो 
तुम पतिब्रता धर्म छोड़ कें क्‍यों तुमने कृष्ण उपासना करी ॥। ये पत्र जब ननन्‍्ददास 


...._ ३ दो सौ बावन वैष्णवन की वार्ता, पृष्ठ २८ 


[ वेब्णव रामदास जी गुरु श्रीगोकुलदास जी ( डाकोर ) सं० १६६० ] 
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जी कु पहुँचो तब नन्ददास जी ने बाँच के ये उत्तर लिख्यो ॥ जो श्री रामचंद्र 
जी तो एक पत्नीव्रत हें सो दूसरी पत्नीन कुं कैसे सम्भार सकेंगे एक पत्नी हुं 
बरोबर संभार न सके ।| सो रावण हर ले गयो और श्रीकृष्ण तो अनन्त 
बलझ्नान के स्वामी हें श्ौर जिनकी पत्नी भए पीछे कोई प्रकार को भय रहे नहीं 
है एक कालावच्छन्न श्रनंत पत्नीन कुं सुख देत हें ॥ जासू मेने श्रीकृष्ण पती 
कीन हैं ।। सो जानोंगे ।।" 


३. सो एक दिन नन्ददास जी के मन में ऐसी आई ।। जो जैसे तुलसीदास जी ने 
रामायण भाषा करी है || सो हम हूँ श्रीमद्भागवत भाषा करे ।।* 


४. सो नन्ददास जी के बड़े भाई तुलवीदास जी हते ।। सो काशी जी तें नन्ददास 
जी कु मिलबे के लिये ब्रज में आये । सो मथुरा में श्राय के श्री यमुना जी 
के दर्शन करें पाछे नन्ददास जी की खबर काढ़ के श्री गिरिराजजी गये उहाँ 
तुलसीदास जी नन्दास जी कुं मिले ।। जब तुलसीदास जी ने नन्‍्ददास जी सु कही 
के तुम हमारे संग चलो ।।-गाम रुचे तो अयोध्या मे रहो || पुरी रुचे तो 
काशी में रहो ।। पव॑त रुचे तो चित्रकंट में रहो || बन रुचे तो दंडकारण्य में 
रहो । ऐसे बड़े-बड़े धाम श्रीराचन्द्र जी ने पवित्र करे हे ॥।* 

५. जब नन्ददास जी श्रीनाथ जी के दर्शन करने क्‌ गये ।| तब तुलसीदास जी हें 
उनके पीछे गये । जब श्री गोवधंननाथ जी के दर्शन करे तब तुलसीदास जी ने 
माथो नमायो नहीं ।। तब नन्ददास जी जान गये । जो ये श्रीरामचन्द्र जी बिना 
श्रौर दूसरे क्‌ नहीं नमे हैं ॥।* 


तब नन्ददास जी श्री गोकुल चले तब तुलसीदास जी हूँ संग संग भाये तब 
भ्राय के नन्‍्ददास जी ने श्रीगुताई जी के दर्शन करे।। साष्टांग दण्डवत करी 
भौर तुलसीदास जी ने दंडवत्‌ करी नहीं ॥ और नन्‍्ददास जी कुं तुलसीदास 
जी ने कही के जसे दर्शन तुमने वहाँ कराये वेसे ही यहाँ कराओ ॥ जब नन्‍्ददास 
जी ने श्रीगुसाई जी सों बीतती करी ये मेरे भाई तुलसीदास हें। श्रीरामचन्द्र 
जी बिना श्रौर कु नहीं नमें हे तब श्रीगुसाईं जी ने कही तुलसीदास जी 
बैठो ॥। 


इन उद्धरणों से तुलसीदास के सम्बन्ध में भ्रागे दी बात ज्ञात होती हैं :-- 


१ दो सो बावन वेष्णवन की वार्ता, पृष्ठ ३२ 
२ दो सो बावन वेष्णवन की वार्त्नों, पृष्ठ ३२ 
३ दो सौ बावन वेष्णवन की वार्ता, पृष्ठ ३३ 
४ दो सो बावन वेष्णवन की वार्ता, पृष्ठ ३४ 
४ दो सो बायन वेष्णवन को वार्ता, पष्ठ १५ 


है 


रामे-काबव्य ३४५१ 


१. तुलसीदास नन्ददास के बड़े भाई थे । 
२. तुलसीदास राम के प्रनन्य भक्त थे । वे काशी में रहते थे भ्रौर उन्होंने 
रामायण भाषा में की थी । 


बिक. 


३. तुलसीदास ने काशी से ब्रज-्यात्रा भी की थी, वहाँ वे नन्‍्ददास से 
मिलेथे । 
४. तुलसीदास राम के सिवा किसी को माथा नहीं नवाते थे । वे अपनी ब्रज- 
यात्रा में श्रीगूसाई विद्ुलनाथ से भी मिले थे। 
तुलसीदास की अ्नन्य भक्ति, काशी-निवास और मानस-रचना तो प्रन्तर्साक्ष्य 
से भी स्पष्ट है, किन्तु उनका नन्ददास से सम्बन्ध किसी प्रकार से भी भ्रनुमोदित 
नहीं है। तुलसीदास की ब्रज-यात्रा श्र विट्वुलनाथ से भेट अ्रन्तर्साक्ष्य से स्पष्ट 
नहीं होती । ये बातें बाबा वेणीमाधवदास के 'गूुसाई चरित' से प्रवद्य पुष्ट 
होती हैं । 
वेशीमाधव दास ने नन्ददास को तुलसीदास का गुरुभाई माना है । 
नन्‍्ददास कनोजिया प्रेम मढ़े । जिन सेस सनातन तीर पढ़े ॥। 
सिच्छा गुरु बन्धु भये तेद्विते । श्रति प्रम सो आय मिले यहिते ॥" 
पर उसमें भी गोसाई विद्वुलनाथ से मिलाप की बात नहीं है। तुलसीदास 
जी का वुन्दावन-गवन भी वेणीमाधवदास ने लिखा है :-- 
वृन्दाबन में तह ते जु गये। सुठि राम सुधाठ पै बास लये ॥ 
बड़धूम मचों सुचि संत धरे । मुनि दरसन को नरनारिं जुरे ॥ 
इस प्रकार दो सौ बावन वेष्णवन की वार्ता' में कही हुई बातें भ्रन्तर्साक्ष् 
भ्रौर बाह्य साक्ष्य से पुष्ट भ्रवश्य हो जाती हू । विश्वस्त तो उन बातों को मानना 
चाहिए जो भन्तर्साक्ष्य से प्रमाणित होती हे । 


लक. 


नाभादास नें भ्रपनी “भक्तमाल' में तुलसीदास पर एक ही छप्पय 
लिखा है :-- 
कलि कुटिल जीव निस्तार दित बालमीकि तुलसी भयो । 
श्रेता काव्य निबन्‍न्ध करी शत कोटि रमायन । 
इक भ्रच्छर उच्चरे ब्रह्म इत्यादि परायन । 
अब भक्तनि सुखदैन बहुरि लीला बिस्तारी । 
राम चरन रस मत्त रहत अदनिशि जत पारी ॥ 
संसार श्रपार के पार को सुगम रूप नवका लियो ॥ 
कलि कुटिल जीव निस्तार द्ित बलमीकि तुलसी भयो ॥२ 
इस छुप्पपय से तुलसीदास के विषय में केवल इतना ही ज्ञात होता है 
१ 'मूल गोसाइ चरित? (श्रीवेशीमाधवदास विरचित ), पृष्ठ २६ 
गीता प्रेत, गोरखपुर, सं० १६६६१ 
२ 'औीमक्तमाल' छटीक, पृष्ठ ७३७ 


३५२ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


कि व राम-भकत थे भ्रौर उन्होंने संसार के हित के लिए अवतार लिया था । तुलसीदास 
के व्यक्तित्व और काव्य के विषय में कुछ नहीं लिखा गया । 

संवत्‌ १७६६९ (या १७७० ) में “"भक्तमाल' की जो टीका प्रियादास ने 
लिखी थी उससे अवश्य तुलसीदास के जीवन की सात घटनाग्रों का परिचय 
मिलता है ।* 

वेणीमाधवदास का मूल गोसाईं चरित अवश्य ऐसा ग्रंथ है, जिसमें 
तुलसीदास का जीवन-वृत्त प्रारम्भ से लेकर अन्त तक तिथियों तथा अनेक घटनाश्रों 
के प्राधार पर लिखा गया है। इसके लेखक तुलसीदास के शिष्य वेणीमाधवदास 
थे जिन्होंने इसकी रचना स० १६६५७ में की। इसका निर्देश पहले पहल शिवर्सिह- 
सरोज ( सं० १६३४ ) में किया गया है", पर भ्रभी तक इसका कोई पता नहीं था । 
प्रभी कुछ वर्ष हुए उन्नाव के वकील श्री रामकिशोर शुक्ल ने स्वसम्पादित 
नवलकिशोर प्रेस लखनऊ से प्रकाशित 'रामचरित-मानस' के आरम्भ में इसे 
प्रकाशित किया है । उन्हें यह प्रति “कनकभवन अयोध्या के महात्मा बालकराम 
विनायक से प्राप्त हुई थी ।” इसमें तिथियों ग्रौर घटनाओं का क्रम इतने सिलसिले 
से दिया गया है कि हमें साहित्य में वसा और दूसरा ग्रंथ नहीं मिलता । इसकी 
यही नियमित लेखन-शैली उसकी प्रामाणिकता में संदेह का कारण बन गईं है । 
राय बहादुर बाबू दयामसुन्दर दास ने यद्यपि इस ग्रंथ को प्रामाणिक मान कर इसके 
प्राधार पर एक प्रालोचनात्मक ग्रन्थ गोस्वामी तुलसीदास' की रचना की है, पर 
प्रभी तक हिन्दी के विद्वानों ने इस पर प्रपनी स्वीकृति नहीं दी । इस पर संदेह करन 
के कारण निम्नलिखित हैं :-- 
( के ) तिथि-सम्बन्धी 

१. हिन्दी में तिथियों का इतना नियमित निर्देश करने की प्रथा थी ही 
नहीं । एक भी ग्रन्थ हमें नहीं मिलता जिसमें इस प्रकार तिथियों पर जोर दिया गया 
हो । तिथियों के इध विवरण का विचार नवीन है । इस लिए सम्भव है, यह प्राधुनिक 
रचना हो । 

२. इसके भ्नुसार तुलसी का जीवन १२६ वर्ष का विस्तृत काल हो जाता 
है, जो यदि प्रसम्भव नहीं तो कठिन श्रवश्य है । 


नस कम जननमन---+-नननकलनकलम++-+- 


१ दि रामायन भाँव्‌ तुलसीदास भूमिका पृष्ठ २१ 
जे० एम्‌० मैक्फी (१६३० ) 

२ इनके जीवन-चरित्र की “पुस्तक वेणीमाधवदास कवि पसका आमवासी ने जो श्नके 
साथ-साथ रहे बहुत विस्तारपूर्वंक लिखी है । उसके देखने से श्न महाराज के सब चरित्र प्रकट 
होते हैं । इस पुस्तक में ऐसी विस्तृत कथा को इम करोँ तक संक्षेप में वर्णन करें। 
शिवसिंद सरोज, पृष्ठ ४२७ 
( नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ १६२६ ) 


राम-का व्य ३५२े 


(ख) साहित्यिक 

१. हितहरिवंश की मृत्यु सं० १६०६ में मानी गई है, पर इसमें उनका जीवन 
काल सं० १६०६ के बाद तक चला जाता है। श्रोरछा से उनका सम्बन्ध सं० १६२० 
के बाद तक माना गया है । 

२. सुरदास श्रौर गोकुलदास--सू रदास तुलसीदास से सं० १६१६ में 
मिले और अपने साथ गोकुलनाथ का एक पत्र लाये । गोकुलनाथ का जन्म संवत्‌ 
१६०८ माना जाता है ।* अ्रतएवं सूरदास जी जब उनका पत्र लाये तब उनकी 
अवस्था केवल ८ वर्ष की होगी । गोकुलनाथ जी इतने समय में ही सुरदास जी के 
हाथ पत्र भेज सके होंगे ? 

३. सोराबाई श्रौर उनका पत्र--गोसांई-चरित' के प्रनुसार संवत्‌ १६१६ 
से १६२८ के बीच किसी समय अपने परिजनों से पीड़ित मीराँबाई का पत्र 
तुलसीदास के पास झआाया और तुलसीदास ने उत्तर लिखा । मीराँबाई के विचारों 
से सहमत न होन वाले विक्रमादित्य ही थे, जो संवत्‌ १५६३ तक गद्दी पर रहे । 
उसके बाद गद्दी बनवीर ने छीन ली ।' मीराँबाई को पत्र १५६४ तक ही लिखना 
चाहिए था, उसके २२ वर्ष के बाद नही । गौरीशंकर हीराचन्द श्रोक्षा तो मीराबाई 
की मृत्यु संवत्‌ १६०३ में मानते हैँ ।१ 

४. केशवदास झौर “'रामचनरिद्रका--वेणी माधव ने 'रामचन्द्रिका' की 
रचना संवत्‌ १६४३ के लगभग बतलाई है, पर केशवदास जी ने स्वयं भ्रपनी 
रामचन्द्रिका का रचना-काल सं० १६५८ दिया है :-- 

सोरद से अट्ठावन कातिक सुदि बुधवार । रामचन्द्र की चन्द्रिका तब लीन्दों भवतार ।* 

सं० १६५३ में गोसाईं चरितकार ने तो केशव को प्रेत मान लिया है, जब 
उनकी 'रामचन्द्रिका ' की रचना भी नहीं हुई थी । 
( गे) ऐतिहासिक 

१. भ्रकबर के सम्बन्ध में जो कुछ भी लिखा गया है, उसका इतिहास में 
कुछ भी उल्लेख नहीं है। 


१ 'चौरासी वष्णव नी वार्ता! श्रीं गुसोँ३ जीना चतुर्थलाल जी श्री गोकुलनाथ जी छे बनावी 
लें तेमनो जन्म संवत्‌ १६०८ में भयो इतो । भ्रेटले ते सूरदास जी ना अवसान समये लगभग २२ वर्ष 
ना भर्थात्‌ सूरदास जीना समकालीन होता । 

'सुरदास जी नं जीवन चरित', पष्ठ २५ 
“उदयपुर राज्य का इतिहास”, पदली जिल्द, पृष्ठ ४०१ 
“उदयपुर राज्य का इतिद्दास” ( रायबदादुर गौरीशंकर हीराचन्द ओमा ) 
४ 'रामचन्द्रिका? पष्ठ ४ (ननकिशोर प्रेस, लखनऊ ) 
५ दिल्ली पति बिनती करी, दिखरावहु करमात । मुकरि गए बंदी किए, कीन्हें कपि उत्पात । 
बेगम को पढ फारेऊ, नगन भई सब वाम । द्ाह्मकार मच्यों मदल, पटको नृपदि धढ़ाम ॥ 
हि० सा० आए इ०-४ 


३४५४ हिन्दी साहित्य का झ्रालोचनात्मक इतिहास 


२. सं० १६६६ में रहीम का जीवन श्नत्यन्त दुःखी था, उस समय बरवे में 
उनका नायक-तायिका का रस-पूर्ण वर्णन अ्रप्रामाणिक है ।' 


३. जहाँगीर का काशी आना सं० १६७० में लिखा गया है, पर इतिहास 
इसका साक्षी है कि १६६६ के वाद जहांगीर काशी की ओर श्राया ही नहीं ।* 


इन तिथियों के सम्बन्ध में स्वय बाबू दयाम सुन्दरदास जी निश्चित नहीं हे। 
वे लिखते हैं--संवर्तों के विषय में एकाएकी वेणीमाधव दास का अ्रन्ध-भ्रनुसरण 
ठीक नहीं हूँ । 
( घ ) पभ्रलोकिक घटनाएँ 


वेणीमाधवदास ने न जाने कितनी अलौकिक घटनाएँ तुलसी के जीवन से 
ओड़ रक्‍्खी हैं । 


उनका जन्म लेते ही राम का उच्चारण करना । 

* बत्तीसों दाँतों का होना, पाँच वर्ष के समान दीखना, रुदनहीन । 
. गौरा माई का तुलसीदास पर कृपा करना । 

शिव का दर्शन देना । 

प्रेत का दर्शन । 

» लड़की को लड़का बना देना । 

. विधवा स्त्री के पति को फिर से जिला देना । 

, पत्थर के नन्‍्दी का हत्यारे के हाथ प्रसाद पाना । 

. कृष्ण का राम में रूपान्तरित हो जाना । 


इन्हीं सब बातों के कारण श्रभी तक “गोसांई चरित” की प्रामाणिकता के 
विषय में संदेह है । 

गोसाई चरित' के श्राधार पर तुलसीदास का जीवन-चरित्र संक्षेप में इस 
प्रकार है :-- 

तुलसीदास के पिता राजापुर के राजगुरु थे। वे “सरवार के विप्र 
माता का नाम हुलसी था । इनका जन्म सं० १५५४ में श्रावण शुक्ल सप्तमी को 
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मुनिहि मुक्त ततछ्नन किए, छमापराथ कराय। 
बिंदा कीन्द्र सनमान जुत. पीनस में पघराय॥ 
( गोस्वामी तुलसीदास, परिशिष्ट, पृष्ठ २४३ हिन्दुस्तानी एकेडेमी, इलाहाबाद १६३१ ) 
१ कवि रद्दीम बरवा रचे, पठप मनिवरु पास। लखि तेश सुन्दर छंद में, रचना किए प्रकाश ॥ 
गोस्वामी तुलसीदास, परिशिष्ट पृष्ठ २४५ 
२ ल्दाँगीर भायो तहदाँ, सत्तर संवतत बीत । धन धरती दीबो चहै, गह्े न गुनि विपरीत ॥ 
गोस्वामी तुलसीदास, परिशिष्ट, पृष्ठ २४५ 
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है 

हुआ । उत्पन्न होते ही ये रोये नहीं, वरन्‌ इन्होंने राम का उच्चारण किया। इसी- 
लिए इनका नाम 'रामब्रोला' पड़ा । इनके दाँत बत्तोसों थे और ये पाँच वर्ष के 
बालक की भांति शरीर से बड़े थे । तीन दिन बाद हुलसी की मृत्यु हो गई । मृत्यु 
से पहले हुलसी ने अपनी दासी चुनियां से पुत्र की रक्षा का भार लेने की प्रार्थना 
की थी । हुलसी की मुत्यु के बाद चुनियाँ 'रामबोला' ( तुलसी ) को अपनी ससुराल 
हरिपुर ले गई । पाँच वर्ष के बाद वह भी साँप के काटने से मर गई । हरिपुर से 
राजापुर सदेश भेजा गया कि 'रामबोला' को ले जाझ्रो, पर तुलसी के पिता बालक 
को भ्रशभुभ जानकर वापस लेने को तेयार नहीं हुए। ५वर्ष का 'रामबोला' द्वार- 
द्वार भीख माँगने लगा। इस देन्य में 'रामबोला' की रक्षा का भार ब्राह्मण स्त्री का 
रूप रख कर गौरामाई ( पावंती ) ने लिया । दो वर्ष तक 'रामबोला' का इस प्रकार 
पोषण हुग्ना । पावंती का कष्ट जान कर शिव ने श्रनन्तानन्द के शिष्य नरह॒ग्यानिन्‍द 
की स्वप्न में दर्शन देकर 'रामबोला' की रक्षा का भार ग्रहण करने का भ्ादेश 
दिया । नरह॒र््यातन्द ने 'रामबोला' के सब्र संस्कार कर उसे राम की कथा छुकर- 
क्षेत्र में सुनाई । यहु तिथि संवत्‌ १५६१ है | शूकरक्षेत्र में नरहृय्यनिन्द पाँच वर्ष 
तक रहे । उन्होंने 'रामबोला' को 'तुलसी' नाम दिया । इसके बाद नरहूरि तुलसीदास 
को लेकर काशी आ्राये । यहाँ ये पंचगंगा घाट पर दाष सनातन से मिले। शेष 
सनातन तुलसी की प्रतिभा पर मुग्ध हो गये । उन्होंने नरहरि से तुलसी को माँग 
लिया और प्रपना शिष्य बना लिया । तुलसीदास शेष सनातन के संरक्षण में पद्रह्‌ 
वर्ष रहे और इस काल में उन्होने “इतिहास पूरानर काव्य-कला” सभी कुछ पढ़ 
डाला । जब शेष सनातन की मृत्यु हुई तो तुलततीदास राजापुर श्राकर राम की कथा 
कह कर झपना जीवन व्यतीत करने लगे । 


इसी समय यमुना के तीर पर तारिपता गाँव के ब्राह्मण ने प्रपनी पुत्री का 
विवाह तुलसीदास के साथ संवत्‌ १५८३ में कर दिया । पाँच वर्ष तक तुलसी का 
बैवाहिक जीवन रहा । इसके बाद स्त्री के चुपचाप पितृ गृह चले जाने पर तुलसी जब 
उसके पीछे ससुराल जाते है, तो उन्हें स्त्री की भत्संना मिलती है । वे वेराग्य ले 
लेते हैं श्रौर इस दु.ख में उनकी स्त्री की मृत्यु संवत्‌ १५८६ में हो जाती है। 


इसके बाद तुलसीदास ने लगभग पंन्द्रह वर्ष तक तीथ॑-यात्रा भ्ौर पयंटन 
किया । अ्रत में चित्रकूट को इन्होंने श्रपना निवास बनाया । यहाँ इन्हें प्रेत-दर्शत 
हुए, जिससे इन्होंने हनुमान श्रौर राम के दर्शन किए । इन्हें यहाँ दरियानन्द स्वामी 
मिले, द्ितहरिवंश का पत्र सिला और इनका सूरदास से सम्मिलन हुश्रा | सूरदास 
ने तुलसीदास को श्रपता “सूरसागर” दिखलाया । यहू घटना संवत्‌ १६१६ की है। 
इसके बाद इन्हें मेवाड़ से मीराबाई का पत्र मिला शौर इन्होंने उसका उत्तर द्विया । 
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वसंत्‌ १६१६ के बाद इन्होंने एक बालक के गाने के लिए राम झ्ौर कृष्ण सम्बन्धी 
पद्मों की रचना की और संवत्‌ १६२७ में उन्हें 'रामगीतावली' और “क्ृष्ण-गीतावली 
के नाम से संग्रहीत किया । इसके बाद ये चित्रकूट से काशी चले गये। रास्ते में 
वारिपुर और दिगपुर नामक दो स्थानों पर रुके, जहाँ इन्होंन कुछ कवित्तों की 
रचना की । काशी में शिवजी ने दर्शन देकर इन्हें राम-कथा लिखने के लिए प्रेरित 
किया । इन्होंने संवत्‌ १६३१ में 'रामचरितमानस” की रचना भ्रयोध्या में झाकर 
की । इसके बाद इनका साहित्यिक जीवन नियमित रूप से श्रारम्भ होता है । 


मानस” की प्रसिद्धि ने काशी के कुछ लोगों को प्रेरित किया कि वे 'मानस' 
की प्रति चुरा लें, इसलिए तुलसीदास को वह प्रति अपने मित्र टोडर के यहां 
सुरक्षित रखनी पड़ी । काशी के पंडितों के कष्ट पहुँचाने पर इन्होंने संवत्‌ १६३३ 
भ्रीर १६४० के बीच में “राम विनयावली” ( 'विनय पन्निका' ) की रचना की । 
इसके बाद ये मिथिला गये श्रौर शायद इसी यात्रा में इन्होंने रामलला नहछ', 
'पावंती मंगल” भर “जानकी मंगल” की रचना की | संवत्‌ १६४“ में इन्होने 
'दोहावली' का संग्रह किया और संवत्‌ १६४१ में “वाल्मीकि रामायण' की प्रति- 
लिपि तैयार की । संवत्‌ १६४२ में 'सतसई' लिखी । उसी समय काशी में महामारी 
का प्रकोप हुआ, इसे 'मीन की सनीचरी' कहा गया है । इस सम्बन्ध में भी तुलसी- 
दास ने कुछ रचनाएं कीं । संवत्‌ १६४२ के बाद तुलसीदास केशवदास से मिले । 
तुलसीदास ने केशवदास को 'प्राकृति कवि” कद्दू कर मिलने से इन्कार कर दिया 
था । बाद में जब केशवदास ने एक रात्रि ही में “रामचन्द्रिका' लिख कर प्रस्तुत 
की, तो तुलसीदास जी केशवदास से मिले । संवत्‌ १६४६ में ये नैमिषारण्य गये । 
वहाँ ये नाभादास, नन्‍न्ददास श्रौर गोपीनाथ से मिले । ये वृन्दावन से चित्रकूट 
गए । इसके बाद इन्होंने भ्रनेक श्रलौकिक कार्य किए। केशवदास को प्रेत-योनि 
से छड़ाया, चरखारी के राजा की दुहिता को स्त्री-पति बदल' कर पुरुष-पति दिया । 
यहाँ से ये दिल्ली-दरबार में कुछ करामात दिखाने के लिए बुलाएं गए । वहाँ 
दिल्लीपति को शिक्षा देकर ये महाबन ( काशी ) चले आये । मार्ग में श्रयोध्या में 
मलूकदास से भी मिले । 


इसके बाद महाबन ( काशी ) ही में रहे । यहाँ इन्होंने पुनः श्रलोकिक 
कार्य किए । एक विधवा के पति को पुनः जीवित किया । श्रपने मित्र टोडर 
की मृत्यु पर उसके उत्तराधिकारियों का 'पंचनामा' लिखा। इसके बाद संवत्‌ १६६६ 
में इन्होंने भनेक रचनाएँ कीं। 'बरवे', 'बाहुक' '“वैराग्यसंदीपिनी' और “रामाज्ञा 
प्रदवँ की रचना की। “नह॒छ, “ावंती-मंगल' और “जानकी-मंगल' को अभि- 
मन्त्रित किया । संवत्‌ १६७२ में जहांगीर तुलसीदास के दर्शन के लिए काशी 
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भाया, वह तुलसीदास को घन सम्पन्न करना चाहता था, पर तुलसी श ने सब 
कुछ भ्रस्वीकार किया । अंत में संवत्‌ १६८० में गंगा तीर पर भसीघाट मं तुलसी- 
दास ने श्रावण कृष्ण ३, शनिवार को महाप्रस्थान किया । 
संवव्‌ सोरद सो भसी, भसी गंग के तीर । 
श्रावण श्यामा तीज शनि, तुलसी तज्यों शरीर॥ ११६ ॥ 

'तुलसी-चरित' के सम्बन्ध में कुछ कहना कठिन है। इसका कुछ भी 
साहित्यिक महत्त्व नहीं है । संवत्‌ १६६६ की ज्येष्ठ मास की 'मर्यादा' में श्री इन्द्र- 
देवनारायण ने इस ग्रंथ की सूचना दी थी । इसके लेखक का नाम उन्होंने तुलसी- 
दास के शिष्य बाबा रघुबरदास बतलाया था। इसके सम्बन्ध में उनका कथन था :-- 

“इस ग्रंथ का नाम 'तुलसीदास चरित' है। यह बड़ा ही बुहत्‌ ग्रंथ है । 
इसके मुख्य चार खंड हैं -- (१) भ्वध, (२) काशी, (३) नमंदा और (४) 
मथूरा । इनमें भी उपखंड हैं ।” इस ग्रंथ की छंद संख्या इस प्रकार लिखी हुई है :-८ 

एक लाख तेंतीस इजारा। नौ से बासठ छंद ठदारा ॥ 

दुःख है कि १,३३,६६२ 'उदार' छंदों में इंद्रदेव नारायण ने केवल ५३ 
छंद ही दिये है, शेष भ्रभी तक ज्ञात नही ।इन ५३ छंदों के प्राधार पर तुलसी 
का जीवमू-चरित इस प्रकार है :-- 

तुलसीदास के प्रपितामह का नाम परशुराम मिश्र था । वे सरवार देह में 
मझौली के कसैया ग्राम के निवासी थे, पर बाद में स्वप्न में हनुमान जी के भादेदय 
से वे राजापुर में बस गए । इनके पुत्र का नाम था दांकर। शंकर भिश्र ने दो 
विवाह किए। पहले से इन्हें १० सन्‍तानें हुईं । दूसरे से दो पुत्र हुए, संत मिश्र 
प्रौर रुद्रनाथ मिश्र । रुद्रनाथ मिश्र के चार पुत्र हुए; जेष्ठ पुत्र का नाम था मुरारी 
मिश्न । मुरारी भिश्र के चार पुत्र हुए, गणपति, महेश, तुलाराम भौर मंगल | तुला- 
राम ही तुलसीदास थे | इन चार भाइयों के दो बहनें भी थीं, वाणी श्रौर विद्या । 
यह वंश-व॒क्ष इस प्रकार है :-- 

परशुराम मिश्र 





हंकर मिश्र 
दशक हम कि पल मम 
| । | 
दस संताने संत मिश्र रुद्रनाथ मिश्र 
कसी मुरारी मिश्न॒_  ]&£' 
। | | | । 
गणपति महेश. तुलाराम मंगल. (वाणी) (विद्या ) 


(तुलसीदास ) 
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तुलसीदास के तीन वियाह हुए थे । तीसरा विवाह कंचनपुर के उपाध्याय 
लद्धमण की पुत्री बुद्धिमती के साथ हुआ । इस स्त्री के साथ विवाह में इन्हें छः 
हजार मुद्राएँ प्राप्त हुई थीं । इतिहास इस विषय में मौन है । भरत: इसका कोई 
महत्व नहीं है । फिर 'तुलसी-चरित' के शेष अ्रंश भी श्रभी तक प्रकाश में नहीं 
भ्राए, जिससे इसकी प्रामाणिकता की जाँच की जा सके। प्ृतः भ्रभी 'तुलसी-चरित' 
के भाधार पर कुछ कहना असंगत है । 


नाभादास के “भकक्‍्तमाल' की टीका प्रियादास ने सं० १७६६९ में की । 
उन्होंने नाभादास के एक ,छप्पय का ही सहारा लेकर जनश्रुति के आधार पर 
तुलसीदास के जीवन की श्रनेक घटनाएं लिखी हैं । उन घटनाग्रों में से भ्रनेक ऐसी 
हैं जो प्रलौकिक हैं । प्रियादास ने भ्रपनी टीका में तुलसीदास के वेवाहिक जीवन, 
हनुमान दर्शन, ब्रह्म हत्या-निवारण, चोरों से रक्षा, मृत पति को जिलाना, दिल्‍लीपति 
बादशाह से संघ, वृन्दावन-गमन आ्रादि घटनाग्नों का विवरण ब्रवश्य दिया है जो 
किम्बदंती के रूप में प्रचलित हें, पर इनमें तिथि झ्रादि का कोई विवरण नहीं है । 
तुलसीदास की जीवनी कुछ घटनाओं की श्युद्धला मात्र होकर रह गई है। जीवन 
के तत्व उसमें नहीं हैं । न तो इन घटनाश्रों से तुलसीदास की कृतियों पर प्रकाश 
पड़ता है और न उनके काव्य के दृष्टिकोण पर | कुछ अलौकिक घटनौँएँ भक्तों के 
हृदय पर प्रभाव भले ही डालें, पर साहित्यिक जिज्ञासुओ्रों को वे किसी प्रकार भी 
संतुष्ट नहीं कर सकती । भ्रतः प्रियादास की टीका को जनश्रुति का लिखित रूप ही 
समक्षना चाहिए, इसके भ्तिरिक्त कुछ नही । एफ० एस० ग्राउज ने 'रामचरितमानस' 
का प्ंग्रेजी भ्रनुवाद किया है। उसके प्रारम्भ में उन्होंने तुलली का जो जीवन-चरित 
दिया है वह सम्पूर्ण रूप से प्रियादास की टीका के ग्राधार पर ही है ।' 


जनश्रुति के श्रनुसार' तुलसीदास का जन्म सवत्‌ १५८६ में माना गया 
है । पं० रामगुलाम द्विवेदी ने भी स्वसंपादित 'रामचरित मानस” की भूमिका में 
तुलसीदास का जन्म संवत्‌ १५८६ में माना है । इसे सर ग्रियर्सन ने भी स्वीकार 
किया है। इनका जन्म राजापुर में हुआ था और ये सरयूपारीण ब्राह्मण थे । इनके 
पिता का नाम आत्माराम दुबे और माता का नाम हुलसी था । 'ये अभुक्तमूल नक्षत्र 
में पैदा हुए थे। श्रतः जन्म होते ही माता-पिता द्वारा त्याग दिए गए । फलस्वरूप 
इनकी बाल्यावस्था दु:ख में बीती, बाद में ये नरहरि के सम्पर्क में आ गए । इनकी 
कुछ शिक्षा-दीक्षा हुई भर ये किसी तरह ज्ञान प्राप्त कर सके। इनका विवाह 
दीनबन्धु पाठक की कन्या रत्नावली से हुआ था और इनके पुत्र का नाम तारक था। 


._ ३ दि रामायन भाँव तुलसीदास (अनुवाद ग्राउज) 
इलाहाबाद, १८७७ 
धर 
२ एनसाइब्लोपीडिया बिटनिका, भाग २२, पृष्ठ ५४१ 


राम-काय्य ३५६ 


ये प्रपनी स्त्री को बहुत प्यार करते थे । एक बार हनकी स्त्री इनसे बिना पछे ही 
ग्रपने पिता के धर चली गई। इन्होंने प्रेमावेश में उसी समय श्रपनी ससुराल को 
प्रस्थान किया । भरी हुई नदी पार कर ये ससुराल पहुँचे | वहाँ भी भरी हुई स्त्री 
की भत्सना सुन इन्हें वेराग्य हुआ्आा । ये अनेक स्थानों पर भ्रमण करते रहे, भ्रस्त में 
अनेक श्रलोकिक चमत्कार दिखलाकर कर संवत्‌ १६५० में पंचत्व को प्राप्त हुए। 
इनकी मृत्यु के सम्बन्ध में यह दोहा प्रसिद्ध है :-- 
संबत्‌ सोरद सों असी, असी गंग के तीर । श्रावण शुक्ला सप्तमी, तुलसी तज्यों शरीर॥ 
इस प्रकार तुलसीदास के जीवन सम्बन्धी तीन साक्ष्य हमारे सामने उपस्थित 
हैं । १. भन्तर्साक्ष्य २. बाह्यसाक्ष्य और ३. जनश्रुति | इनमें सबसे अधिक प्रामाणिक 
अन्तर्साक्ष्य है, क्योंकि वह स्वयं लेखक के द्वारा उपस्थित किया गया है। सब से 
कम प्रामाणिक जनश्रुति है, क्योंकि वह समय के प्रवाह में परिवर्तित होती रहती है । 
बाह्यसाक्ष्य से भी प्रामाणिक बातें ज्ञात हो सकती हैं यदि वे भ्रनेक घटनाग्रों से 
समर्थित हों । जब तक कि तथ्यपूर्ण श्रौर विश्वस्त खोज नहीं होती तब तक हमें 
ग्रस्तर्साय्य की सामग्री को ही प्रामाणिक मानना चाहिए। शिवर्सिह संगर ने भ्रपने 
'सरोज' में तुलसीदास का जन्म संबत्‌ १५८३ में दिया है । वे वेणीमाधवदास के 
गोसांई चरित' का निर्देश करते हुए लिखते हैं कि “उसके देखने से इन महाराज 
के सब चरित्र प्रकट होते हैं । इस पुस्तक में ऐसी विस्तृत कथा को हम कहाँ तक 
सक्षेप में वर्णन करें ।”* वणीमाधघवदास ने तुलसी का जन्म संबत्‌ १५५४ दिया 
है । यदि सेंगर महाशय ने इस जीवन चरित्र को देखा होता तो वे इस संवत्‌ का 
निर्देश अवश्य करते, पर उन्होंने ऐसा नहीं किया । इससे ज्ञात होता है कि सरोजकार 
ने 'गोसाइंचरित' का नाम ही सुन कर, उसका उल्लेख कर दिया है । 

अ्रभी कुछ वर्षों से तुलसीदास की जन्मभूमि के सम्बन्ध में कुछ जिज्ञासुप्रों 
के द्वारा खोज की जा रही है। 'सुकवि सरोज' ( द्वितीय भाग ) के लेखक पं ० 
गौरीशंकर द्विवेदी 'शंकर” ने यह सिद्ध किया है कि गोस्वामी जी का स्थान सोरों 
ही था । वे अन्य प्रमाण देते हुए लिखते हैं -- 

“अयोध्या, चित्रकूट, काशी ग्रादि श्रतेक स्थानों का योरवामी जी ने प्रपने 
जीवन में अनेक बार और भलीभांति भ्रमण क्रिया था, किन्तु भ्रपने जन्मस्थान 
( सोरो ) से जब से गए फिर नही आए, श्र यह है भी स्वाभाविक । इन बातों 
से यह भलीभाति सिद्ध होता है कि गोस्वामी जी की जन्मभूमि सोरों ही थी 
राजापुर नहीं । 

..._ १ शिवसिंद सरोज ( शिवसिंद्र सेंगर ), पृष्ठ ४२० नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ ( १६२६ ) 
'सुकबि सरोज” ( द्वितीय भाग ) प० गौरीशंकर द्विवेदी 'शंकर” 
श्रीपनाक्थादर्श अन्थमाला, टीकमगढ़, ( बु देलखण्ड ) सं० १६६० 


३६० हिन्दी साहित्य का झालोचनात्मक इतिहास 


पं० रामनरेश त्रिपाठी भी तुलसीदास का जन्म-स्थान सोरों ही मानते हूँ । 
वे तुलसीदास की कविता में प्रयुक्त विशेष शब्दों और मुहावरों को ( जो सोरेों में 
ही बोले भौर समझे जाते हैं ) उद्धृत कर तुलसीदास की जन्मभूमि सोरों ही मानने 
के प्रमाण उपस्थित करते हैं ।' 


श्री रामदत्त भारद्वाज और श्री भद्वदत्त शर्मा सोरों में प्राप्त हुई सामग्री ९ 
के आ्राधार पर तुलसीदास की जन्मभूमि सोरों ही मानते हे । वे लिखते हैँ :-- 


“तुलसीदास के पूर्व पुरुष रामपुर में रहते थे ( जिसका नाम पीछे से नन्‍्द- 
दास ने ध्यामपुर रख लिया था ) । यह ग्राम एटा जिले में सोरों से प्राय: दो मील 
पूर्व में स्थित है । कतिपय विशेष परिस्थितियों के कारण इनके पिता पं० आ्रात्माराम 
दकक्‍ल, सनाढ्य ब्राह्मण भारद्वाज गोत्रीय को अश्रपनी वद्धा माता और पत्नी के साथ 
सोरों के योगमार्ग मुहल्ले में जाना पड़ा । परन्तु उनके भाई उसी गाँव में रहते रहे । 
तुलसीदास के जन्म के कुछ ही दिन पीछे इनकी माता का देहान्त हो गया था और 
कुछ ही काल के भ्नननन्‍्तर पिता का भी । श्रतः उनकी रक्षा का भार उनकी बुढ़िया 
दादी के कंधों पर भ्रा पड़ा ।” भ्रादि रै 


१ “तुलसीदास और उनकी कविता? - ( प॑० रामनरेश त्रिपाठी ) 
हिन्दी मन्दिर, श्लाहाबाद १६३६, पृष्ठ ६५-७० 


२ (अ) मानस” के बालकांब की एक प्रति की पुष्पिका जो सं० १६४३ की लिखी हुईं कही 
जाती है। 


(झा) मानस” के ,अरण्यकांड की एक प्रति की पुष्पिका जो आपषाढ़ शुल्क सं० १६४३ की 
लिखी हुई कद्दी जाती है। 


(६ ) कृष्ण रस रचित 'सूकर क्षेत्र माहात्म्य भाषा? की एक प्रति, जिसका रचना काल सं० 
१६७० बताया गया है| 
(६ ) मुरलीधर चतुर्वेदी कृत 'रक्ञावली/ की एक प्रति, जिसका रचना-काल सं० १८२६ 
बताया गया है। 
(3 ) (रत्नावली लघु दोदा संग्रह! की दो प्रतियाँ । 
( ऊ) 'दोद्य रत्नावली? को एक प्रति। 
(९) सोरों में तुलसीदास के स्थान का भवशेष । 
( ऐ ) तुलसीदास के भाई नन्ददास के ' उत्तराधिकारी | 
(भ्ो, सोरों में स्थित नर[सिद्द जी का मन्दिर । 
(भौ) सोरों में नरसिंह जी चोधरी के उत्तराधिकारी । 
“--तुलसीदास”---पृष्ठ 5८० ढा० माताप्रसाद गुप्त 
(प्रयाग विश्वविद्यालय हिंदी परिषद्‌ ), १६४२ 


१ तुलसी चर्चा, पृष्ठ १३-१४ भी रामदत्त भारद्वाज, श्री भद्गदत्त शर्मा ( शिवनारायण 
मादेशरी, लक्ष्मी प्रेस, कासगंज, सं० १६६८ ) 


राम-काव्य ३१२ 


डा० माता प्रसाद गप्त ने 'तुलसीदास” के भ्रध्ययन में कवि की जन्मभूमि 
राजापुर या सोरों थी, इस विषय में काफी गवेंषणा की है । अपने निष्कषं में 
उनका कथन है :-- 

“राजापुर की जनश्रुति का प्रब से कुछ प्राचीनतर रूप तुलसीदास के सोरों 
के साक्ष्य का अ्रंशत: समर्थन करता है; दोनों स्थानों के साक्ष्यों में भ्रंतर भ्रवरय यह 
है कि एक तो सोरों की सामग्री वहाँ के बदरिया गाँव में ससुराल का उल्लेख करती 
है और राजापुर की जनश्रुति यहाँ से महेवा गाँव में ससुराल होने का उल्लेख करती 
है और दूसरे, सोरों की सामग्री कवि की राजापुर यात्रा का कोई उल्लेख नहीं 
करती और राजापुर की जनश्रुति के अनुसार कवि सोरों से भ्राकर राजापुर इतने 
दिनों तक रहता है कि वहाँ पर एक बस्ती उसके तत्वावधान में बस जाती है भौर 
उसमें बहुत-सी प्रथायें उसके उपदेशों का श्राधार ग्रहण करके चल पड़ती हूँ । इस 
दशा में थोड़ी देर के लिए सोरों की सामग्री तथा राजापुर की उपयुक्त जनश्रुति 
के साक्ष्य में जहाँ पर भ्रन्तर है वहाँ पर यदि हम राजापुर की जनश्रुति को ही 
प्रामाणिक माने तो भी सन्त तुलसी साहिब के उल्लेख इसका स्पष्ट विरोध करते हैं, 
और सन्त तुलसी साहिब की प्रात्मकथा के सम्बन्ध में हम ऊपर देख भााये हैं कि 
अधिक से भ्रधिक उप्ते हम किन्‍्हीं परंपराश्रों का प्राचीनतम उल्लेख मान सकते हैं, 
इसलिए यह एक विचित्र समस्या है कि सोरों के निकटवर्ती प्रान्त में--हाथरस सोरों 
के निकट ही है--राजापुर जन्म-स्थान होने के प्रमाण मिलें भ्रौर राजापुर श्रौर 
उसके आस-पास सोरों जन्म-स्थान होने के प्रमाण मिलें। और फलत: दोनों पक्षों के 
प्रस्तुत साक्ष्य के आधार पर यह कहना कठिन है कि दोनों में से कौन-सा स्थान कवि 
का जन्म-स्थान था, श्रौर यह भी सर्वथा अझसम्भव नहीं कि कोई तीसरा स्थान इस 
पुनीत पद का अधिकारी हो । यह भ्रवश्य निश्चित जान पड़ता है कि गोस्वामी जी 


बहुत समय तक राजापुर रहे थेऔर उन्होंने कदाचित्‌ उसी शूकर-क्षेत्र की यात्रा की 
थी जो सोरों कहलाता है ।” 


जितनी सामग्री इस सम्बन्ध में उपलब्ध हुई है उसकी परीक्षा करने से 
तुलसीदास की जन्म भूमि का निर्धारण सोरों के पक्ष में श्रधिक युक्तिसंगत ज्ञात होता है । 
तुलसीदास के ग्रन्थ 
तुलसीदास के समकालीन श्रौर परवर्ती लेखकों ने तुलसीदास के मानस” का 
ही निर्देश श्रधिकतर किया है ।* भ्रन्य ग्रंथों के विषय में कुछ, लिखा ही नहीं गया। 
१ तुलसीदास, ( पृष्ठ १२६-१३० ) डा ० माताप्रसाद गुप्त 
२ सो एक दिन नन्‍्ददास के मन ऐसी भाई ॥ जो जैसे तुलसीदास जी ने रामायण भाषा 
करी है ॥ सो दमदु श्रीमदभागवत भाषा करें। 
दो सो बावन वष्णवन की वार्ता, एृष्ठ ३२ 
वेष्णव रामदास थी गुरु भी गोकुखदास जी १६६० (डाकोर ) 





३६२ हिन्दी साहित्य का भ्रालोचनात्मंक इतिहास 


भिखारीदास नेग्रंथों के नाम लिख कर केवल कविता की भाषा की प्रशंसा कर 
दी है ।* वेणीमाधवदास ने अपने 'मूल गोसाईं चरित' में तुलसीदास के भ्रनेक 
ग्रंथों का निर्देश किया है । रचना-तिथि के क्रम से ग्रंथों की सूची इस प्रकार है :--- 


१. राम गीतावली .. संवत्‌ १६२८ 
२. कृष्ण गीतावली १६२८ 
३. रामचरित मानस १६३१ 
४. राम विनयावली ( विनयपत्रिका ) १६३६ के लगभग 
५. राम लला नह १६३६ 
६. पावंती मंगल १६३६ 
७. जानकी मंगल १६३६ 
८. दोहावली १६४० 
€., सतसई १६४२ 
१०. बाहुक १६६६ 
११. वेराग्य संदीपिनी १६६६ 
१२. रामाज्ञा १६६६ 
१३. बरवे १६६६ 


'कवितावली' का कोई निर्देश नहीं है । कुछ कवित्तों की रचना के सम्बन्ध 
में अवश्य लिखा गया है। 


शिवसिंह सेंगर ने तुलसीदास के ग्रंथों का उल्लेख करते हुए 'सरोज में 
लिखा है :-- 


“इनके बनाए ग्रंथों की ठीक संख्या हमको मालूम नहीं हुई । केवल जो 
ग्रंथ हमने देखे, अथवा हमारे पुस्तकालय में है, उनका जिक्र किया जाता है। 
प्रथम ४९ काण्ड रामायण बनाया है, इस तफसील से १. चौपाई-रामायण ७ कांड, 
२. कवितावली ७ कांड, ३. गीतावली ७ कांड, ४. छंदावली ७ कांड, ५. बरवे ७ 
कांड, ६. दोहावली ७ कांड, क्‌ू डलिया ७ कांड | सिवा इन ४६ कांडों के १.सतसई, 
२. रामशलाका, ३. संकट मोचन, ४. हनुमत्‌ बाहुक, ५. कृष्ण गीतावली, ६. जानकी 
मंगल, ७. पार्वती मंगल, ५. करखा छुन्द, ६. रोला छन्द १०. झूलना छन्द इत्यादि 
और भी ग्रन्थ बनाये हें | झन्त में विनयपत्रिका महात्रिचित्र मुक्ति रूप प्रज्ञानन्द 
सागर ग्रन्थ बनाया है । चौपाई गोस्वामी महाराज की ऐसी किसी कवि ने नहीं बनफ 
पाई और न विनयपत्रिका के समान अ्रदुभुत ग्रन्थ आज तक किसी कवि महात्मा 


१ तुलसी गंग दुबो भये, सुकविन के सरदार । 
जिनके ग्रन्थन में मिली, भाषा विविध प्रकार ॥--काब्यनिर्णय' 


राम-कावग्य ३६३३ 


ने रचा | इस काल में जो रामायण न होती तो हम ऐसे मू्खलों का बेड़ा पार न 
लगता ।" 


इस प्रकार सरोजकार के श्रनुसार तुलसीदास के ग्रन्थों की संख्या १८ है 
( ७ रामायण श्रौर ११ श्रन्य ) । 


सर जाज॑ ए०» ग्रियसंन ने तुलसीदास से ग्रन्थों क। निर्देश तीन स्थानों पर 
किया है :-- 


१. इंडियन एंटिकरी (सन्‌ १८६३) 'नोट्स झ्रान तुलसीदास' इसके श्रनुसार 
तुलसीदास ने २१ ग्रन्थ लिखे।' 


मानस, गीतावली, कवितावली, दोहावली, छप्पप रामायण, रामसतसई, 
जानकी मंगल, वैराग्य सन्दीपिनी, रामलला नहछ _, बरवे रामायण, रामाज्ञा प्रश्न या 
राम सगुनावली , संकटमोचन, विनयपत्रिका, बाहुक, रामशलाका, कुंडलिया रामायण, 
करखा रामायण, रोला रामायण, झूलना रामायण, श्रीकृष्ण गीतावली । 

इस निर्देश के बाद ग्रियर्सन ने तुलसी के १२ ग्रन्थ ही माने हें, जो उन्होंन 
झुगे चलकर 'एनसाइक्लोपीडिया श्रॉव्‌ रिलीजन एंड ऐथिक्स' में दिए । 

२. इंट्रोडक्शन टु दि मानस (खड्ग विलास प्रेस) 


इसके भ्रनुसार तुलसीदास ने १७ ग्रन्थ लिखे, पर वे वास्तव में २१ ग्रन्थ हैं, 
क्योंकि ५ ग्रन्थों का समुच्चय भ्रियसंन ने 'पंचरत्न! के नाम से लिखा है ।' 

३. एनसाइक्लोपीडिया श्रॉव्‌ रिलीजन एंड एथिक्स' 

इसके भ्रनुसार ग्रियसंन ने तुलसी के १२ ग्रन्थ ही प्रामाणिक माने हें । वे 
ग्रन्थ हैं : -- 

छोटे प्रन्य--रामलला नहछ, वेराग्य सन्दीपिनी, बरवे रामायण, जानकी मंगल, 
पावंती मंगल, रामाज्ञा । 


बड़े ग्रंथ--कृष्ण गीतावली, विनय पत्रिका, गीतावली, कवितावली, दीोहा- 
वली और रामचरित मानस । , 


सन्‌ १६९०३ में बंगवासी, के मैनेजर श्री शिवबिहारीलाल वाजपेयी ने 
“बंगवासी' के ग्राहकों को समस्त तुलसी ग्रन्थावली उपहार में दी थी । उस ग्रन्थावली 
के भ्रनुसार तुलसीदास के ग्रन्थों की संख्या १७ निर्धारित की गई थी । बाद में 





१ शिवसिंद सरोज (शिवसिंद सेंगर) पृष्ठ ४२७-४२८ 
नवल किशोर प्रस, लखनऊ ( १६२६ ) 
२ इंडियन एंटीकरी, भाग २२, १८६३, पृष्ठ १२२ 
३ रामचरितमानस (खडग विलास प्रेस, बाँकीपुर ) १८८६ 
४ एनसाशक्लोपीडिया भोव्‌ रिलीजन एंड एथिक्स, भाग १-२, पृष्ठ ४७० 


३६४ हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


तुलसीदास की तीन पुस्तकें ग्रौर जोड़ दी गई थीं। उक्त ग्रन्यावली के सम्बन्ध में श्री 
शिवबिहा रीलाल वाजपेयी ने लिखा था' :-- 


“हम इस वर्ष महाकवि गोस्वामी तुलसीदास जी के १७ ग्रन्थ हिन्दी बंगवासी 
के ग्राहकों को उपहार देंगे। इनमें मानस रामायण अति प्रकांड तथा भारत-प्रसिद्ध 
ग्रन्थ है। भारत के नर-नारी इसके लिये लालायित हे इस मानस रामायण के 
अतिरिक्त गोस्वामी जी की १६ और रामायण हम अपने पाठकों को उपहार देते हूँ । 
इन रामायपणों में सुन्दर काव्य-तत्व तथा स्वतन्त्र कथाएँ पृथक्‌-पृथक्‌ रूप से वर्णित है, 
किन्तु दुःख इतना ही है कि इन १६ रामायणों का प्रचार इस देश में बहुत कम है। 
इनका प्रचार बढ़ाने के लिये ही हम इन्हें उपहारस्वरूप देने को उद्यत हुए हैं । 

इस बार के उपहार का सूचीपतन्न देखिए :--- 


१ मानस रामायण १० श्री रामाज्ञा प्र॒दन 

२ श्रीराम नहछ ११ कवित्त रामायण 

३ वराग्य संदीपिनी या! १२ कलिधमरधिर्म निरूपण 
४ बरवे रामायण १३ विनयपत्रिका 

५ पावेती मंगल १४ छुप्पय रामायण 

६ जानकी मंगल १५ हनुमान बाहुक 

७ श्रीराम गीतावली १६ हनुमान चालीसा 

८ श्रीकृष्ण गीतावली १७ सकट मोचन 

६ दोहावली । 


इन १७ ग्रन्थों के बाद इस ग्रन्थावली में तीन ग्रन्थ श्रौर जोड़ दिए गए । 
वे अ्न्‍न्थ थे : 

कुंडलिया रामायण, छन्‍्दावली, तुलसी सतसई । 

इस प्रकार तुलसीदास की कुल ग्रन्थ-संख्या २० हुई । ग्रियस न की सूची श्र 


इस सूची में यह भ्रन्तर है कि ग्रियर्सन॑ ने रामशलाका, करखा रामायण, रोला 
रामायण और झूलना रामायण के नाम लिये है और इस सूची में कलि धर्माधर्म 
निरूपण, हनुमान चालीसा और रामायण छन्दावली के नाम अ्रतिरिकत हैं। यदि 
ग्रियसान की सूची में ये तीन भ्रतिरिक्त नाम और जोड़ दिए जायें, तो तुलसीदास 


की ग्रंथ-संख्या ( २१+३ ) २४ हो जाती है । 


१ सम्बत्‌ १६६० का हिन्दी बंगवासी का नवीन उपहार, पष्ठ १-२ 
शिवबिदारीलाल वाजपेयी ; 
मेनेजर हिन्दी बंगवासी 
३८/२ नं० भवानीचरण दत्त स्टीट, कलकत्ता, सन्‌ १६०३ ई० 


राम॑-कॉव्य ३६५ 


मिश्रबन्धुओं ने भ्रपने 'नवरत्न' में तुलसीदास की ग्रन्य-संख्या २५ दी है। 
उन्होंने प्रियसंन की दी हुई २१ पुस्तकों की सूची में ४ ग्रन्थ और बढ़ा दिए हैं । 
वे चार ग्रन्थ हे :-- 

छन्‍्दावली रामायण, पदावली रामायण, हनुमान चालीसा और कलि 
धर्माध्मं निरूपण । 

इन २९ ग्रन्थों में मिश्रवन्धु निम्नलिखित ग्रन्धों को प्रामाणिक नहीं मानते *--- 


१ करखा रामायण ८५ वैराग्य सन्दीपिनी 
२ कुंडलिया रामायण ६ बरवे रामायण 

३ छुप्पय रामायण १० संकट मोचन 

४ पदावली रामायण ११ छंदावली रामायण 
५ रामाज्ञा १२ रोला रामायण 

६ रामलला नह॒छ १३ झूलना रामायण 

७ पाव॑ंती मंगल 


इन दस ग्रन्थों को निकाल देने पर शेष १२ ग्रन्थ मिश्रबन्धुप्रों के भ्रनुसार 
प्रामाणिक हे :-- 


१ मानस ७ हनुमान चालीसा 

२ कवितावली ८ रामशलाका 

३ गीतावली ६ रामसतसई 

४ जानकी मंगल १० विनयपत्रिका 

५ कृष्ण गीतावली ११ कलि धर्माधघर्म निरूपण 
६ हनुमान बाहुक १२ दोहावली 


प्राचीन टीकाकारों ने भी तुलसीदास के १२ ग्रन्थ माने हैं । श्रीबन्दन पाठक 
रामलला नह॒छ की टीका के प्रारम्भ में लिखते है :-- 
ओर बड़े खट ग्रन्थ के, टीका रचे सुनान । 
अल्प ग्रन्थ खट्‌ अ्रल्प मति, विरचत बन्दन शान ॥ 
पं० महादेवप्रसाद ने बन्दन पाठक का समर्थन करते हुए १० रामगुलाम 
द्विदी का वह कवित्त उद्धृत किया है, जिसके भ्रनुसार तुलसीदास ने बारह ग्रन्थ 
लिखे :-- 
रामलला नहद्धू त्यों विराग संदीपिनि हैं, 
बरवें बनाइ बिरमाई मति साँई की । 
पारवती जानकी के मंगल ललित गाय, 
__.. रम्यराम भाशा रची कामघेनु नोई की ॥ 
२ नवरत्न (मिश्रबन्धु) पृष्ठ ८१-१०१ 
गंगा ग्रन्धागार, लखनऊ (चतुर्थ संस्करण, १६६१) 





विज 


३६६ हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


दोक्षा भोर कवित्त गीतबन्ध कृष्ण, राम कथा, 
रामायन बिने माँदि बात सब ठाँई की । 
जग में सोदनी जगदीस हू के मनमानी, 
संत सुखदानी बानी तुलसी गुसांई की ॥ 
जानकी शर्मा के शिष्य कोदोराम ने भी तुलसी के ग्रंथों के सम्बन्ध में एक 
कृवित्त लिखा है :-- 
मानस गीतावली कवितावली बनाई कृष्ण--- 
गीतावली गाई सतसई निरमाई हैं । 
पारवती मंगल क॒द्दी मंगल कद्दी जानकी की, 
रामाशा, नहद्यू अनुरागयुक्त गाई है ॥ 
बरवे वेराग्य संदीपिनी बनाई बिनैपत्रिका बनाई, 
जामें प्रेम परा छाई है। 
नाम कला कोष मणि तुलसीकृत तेरा काब्य, 
नहि कलि में काऊ कवि की कविताई है ॥ 
इसमें दोहावली के स्थान में सतसई है श्रौर नामकला कोस मणि नामक 
तेरहवाँ काव्य है | अन्यथा रामगुलाम द्विवेदी द्वारा निर्देशित बारह काव्य ग्रंथ 
इसमें भी परिगणित हें ।" 
नागरी प्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्ट के अनुसार तुलसीदास के नाम से 
पाये हुए ग्रंथों का विवरण इस प्रकार है :-- 


१ प्रारती 
पद्य-संख्या---६ ८ क्‍ 
विषय--राम व श्रन्य भ्रवतारों की भ्रारती 
२ अंकावली 
पद्य-संख्या-- १ १५ 


विषय--ज्ञान का वर्णन 
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इन ग्रंथों में सभी ग्रंथ प्रामाणिक नहीं माने जा सकते। यह तो स्पष्ट ही है 
कि इस सूची में कुछ ग्रंथ ऐसे ग्रवश्य हे जो हाथरस वाले तुलसी साहब द्वारा 
रचित हैं । तुलसी नाम के कारण ग्रथों के निर्धारण में भी भ्रम हो गया है। मानस- 
कार तुलसी राम-भकतों की सगुणवादी परंपरा में हँ और तुलती साहब सतों की 
निगु णवादी परंपरा में । 
संवत्‌ १६५८० में तागरी प्रचारिणी सभा ( काशी ) ने तुलमीदास के केवल 
१२ ग्रंथ प्रामाणिक मान कर उनका प्रकाशन 'तुलसी ग्रंथावली खंड १ श्रीर २ के 
रूप में किया । वे ग्रंथ हैं :-- 
मानस ' ]ै) तुलसी ग्रंथावली पहला खंड 
रामलला नह॒छ 
वेराग्य संदीपिनी 
बरवे रामायण 
पावंती मंगल 
जानकी मगल 
रामाज्ञा प्रश्न । तुलसी ग्रन्थावली दूसरा खंड 
दोहावली । 
कवितावली 
गीतावली | 
११ श्रीकृष्ण गीतावली 
१२ विनयपत्रिका | 
पंडित रामचन्द्र शुक्ल ने प्रपने इतिहास में इन्हीं १२ ग्रंथों को प्रामाणिक 
माना है ।' लाला सीताराम ने भी भ्रपने 'सेलेक्शन्स फ्राम हिन्दी लिटरेचर' में 
तुलसीदास के १२ प्रामाणिक ग्रंथ माने हूँ ।' 
यदि तुलसीदास की शैली पर दृष्टि डाल कर इनके समस्त मिले हुए ग्रंथों 
की समीक्षा की जावे तो इन ११ ग्रंथों के ग्रतिरिक्त 'कलिधर्माधर्म निरूपण' भी 


प्रामाणिक माना जाना चाहिए । यहाँ तुलसीदास के प्रबान ग्रंथों की विस्तृत 
समालोचना करना आ्रावश्यक है । 
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३७२ हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


रामलला नहछ 

रचना-तिथि--रामलला नहछ' की रचना-तिथि केवल वेणीमाधवदास के 

गोसांई चरित' से मिलती है । 'गोसांईं चरित' के €४ वें दोहे में लिखा गया है :-- 
मिथिला में रचना किए, नइदू मंगल दोय । मुनि प्राँचे मंत्रित किए, सुख पावें सब कोय । 

इसके भ्रनुसार तुलसीदास ने 'नहछू” की रचना मिथिला-यात्रा में की थी । 
वेणीमाधवदास के श्रनुसार तुलसीदास ने मिथिला-यात्रा सं० १६४० के पूर्व ही की 
थी । भ्रत: 'नहछ' का रचना-काल सं० १६३९ के लगभग मानना चाहिए । इतनी 
बात अ्रवश्य है कि वेणीमाधवदास ने मिथिला-यात्रा के प्रसंग में तो नह” की 
रचना का उल्लेख नहीं किया, संवत्‌ १६४० की घटनाओं के वर्णन करते समय यह 
दोहा लिख दिया है । संवत्‌ १६६९ के लगभग तुलसीदास ने 'विनयावली' (विनय-. 
पत्रिका ) की रचना की । 'नहछ' और 'वितयपत्रिका' के दृष्टिकोण में महान्‌ भ्रन्तर 
है । सम्भव है, तुलसीदास ने (विनयपत्रिका' को अपने जीवन के दुःख-सुख से प्रेरित 
होकर लिखा हो श्रौर “नहृछ को लोगों के गाने के लिए बना दिया हो । “नह! में 
कवि का न तो श्रम्यास है श्रौर न प्रयास ही । ऐसी स्थिति में या तो 'नहूछू कवि 
के काव्य-जीवन के प्रभात की रचना होनी चाहिए ('मानस' से बहुत पहले) या ऐसी 
रचना जिसे कवि ने चलते-फिरते बना दिया द्वो, जिसे लोग अइलील गीतों के स्थान 
पर गा सके। जन-साधारण का ध्यान श्राकर्षित करने के लिए यह रचना सरल और 
सुबोध रखी गई, इसमें काव्य-प्रतिभा प्रदर्शित करने की आवश्यकता भी नहीं समझी 
गई। जन-साधारण की रुचि के लिए ही शायद कवि ने आवश्यकता से श्रधिक 
श्रृंगार की मात्रा 'नहछ ” में रख दी है । ऐसी परिस्थिति में यदि 'नहछ' और 'विनय- 
पत्रिका' की रचना एक ही समय में हुई तो वे दो पुस्तकें भिन्न दृष्टिकोण से लिखी 
गई । इसी कारण दोनों में इतना अ्रधिक अन्तर है । 

विस्तार--“रामलला नह॒द्धू एक प्रबन्धात्मक काव्य है। उसमें किसी प्रकार 
का कथा-विभाग नहीं है । एक ही वर्णन में ग्रंथ समाप्त हो गया है। उसमें केवल 
२० छंद हें । 

छंद--नह॒छ' में सोहर छंद है, जिसमें १२, १० के विश्राम से २२ मात्रायें 
होती हैँ । यह छंद श्रानन्दोत्सव या विवाह के अवप्तरों पर स्त्रियों द्वारा गाया 
जाता है । 

वण्यं विषय--इसमें राम का नहछ वर्णित है। इसके सम्बन्ध में बाबू 
इयामसुन्दर दास तथा डा० बड़थ्वाल लिखते हैं :--- 

“भारत के पूर्वीय प्रान्त में भ्रवथ से लेकर बिहार तक बारात के पहले 
चौक बेठने के समय नाइन से नहछ कराने की रीति प्रचलित है। इस पुस्तिका में 
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वही लीला गाई गई है । इधर का सोहर एक विशेष छंद है, जिसे स्त्रियाँ पुत्रोत्सव 
प्रादि ग्रवसरों पर गाती हैँ । पंडित रामगुलाम द्विवेदी का मत है कि नह॒छ चारों 
भाइयों के यज्ञोपवीत के समय का है। संयुक्त प्रदेश (उत्तर प्रदेश), मिथिला पब्रादि 
प्रान्तों में यज्ञोपवीत के समय भी नह॒छ होता है । रामचन्द्र जी का विवाह अकस्मात्‌ 
जनकपुर में स्थिर हो गया, इसीलिए विवाह में नहछू नहीं हुभ्ना । गोसाई जी ने इसे 
वास्तव में विवाह के समय के गन्दे नह॒छुग्ों के स्थान पर गाने के लिए बनाया है ।”* 
यनह हुछ विवाह के अवसर का ही नह॒छ है , यज्ञोपवीत के समय का नहीं 
क्योंकि रचना में 'दूलह' शब्द का प्रयोग हुआ है । 
गोद लिह्दे कौशिल्या बैठी रामहिं वर दो । सोमित दूलद्द राम सीस पर भांचर हो ॥९ 
दूलद के महतारि देखि मन दर॒पई हो। कोटिन्द्र दीनेउ दान मेष बनु बर॒षई हो ॥३ 
यदि यह राम के विवाह का नहद्ध है तो उसे मिथिला में होना चाहिए, क्योंकि 
राम विवाह के पूर्व श्रयोध्या श्राये ही नहीं, किन्तु “नह॒छ' में स्पष्ट लिखा हुभा है कि 
यह नह॒छ श्रवधपुर में हुआ :-- 
झाज भवधपुर आनन्द नहछू राम क हो । चलडु नयन भरि देखिय सोभा धाम क हो ॥४ 
श्रत: यह स्पष्ट हो जाता है कि यह नह श्रयोध्या में राम के विवाह के 
अवप्तर पर हुआ । यह कथन रामचरित की घटना से मेल नहीं खाता । इसीलिए यह 
निष्कर्ष निकलता है कि तुलसीदास ने इस 'नहछ” को विवाह के समय गाने के लिए 
बना दिया है । इसमें कथा की सत्यता पर न जाकर प्रथा की सत्यता पर जाना 
चाहिए, राम का नह॒छ तो एक बहाना मात्र है | तुलसीदास ने वर के लिए राम, वर 
की माता के लिए कौशल्या, वर के पिता के लिए दशरथ आरादि शब्द प्रयुकत कर दिये 
है । वस्तुत: यह राम-कथा से सम्बन्ध रखने वाला नहछू न होकर साधारण नह॒छ 
की रीति पर लिखी हुई रचना है । इसीलिए प्रबन्धात्मकता में कहीं-कहीं दोष दीख 
पड़ते हैँ और एसे प्रसंग मिलते हे :-- 
कौसल्या की जेढि दीन्दे अनुतासन हो । नदृद्धू जाय करावहु बेठि सिद्ासन हो ॥१ 
'कौसल्या' की कोई 'जेठि' नहीं थी, कौसल्या स्वयं सब की '“जेठि' थीं, पर 
जनसाधारण में वही होता है कि वर की माता को उसकी “जेठि' भ्राज्ञा देकर नह॒छ 
की रीति सम्पन्न कराती है। सर्वसाधारण के लिए यह रचना होने पर ही इसमें श्ुंगार 
..._१ गोस्वामी तुलसीदास (ब० श्यामसुन्दर दास, ढा० पीताम्बरदत्त बढ़थ्वाल ) पृष्ठ ६६ 
हिन्दुत्तानो एकेडेमी; श्लाहबाद १६३१ 
२ रामलला नहत्नू, छन्द ६ 
३ रामलला नहछू, धन्द १४ 


४ रामलला नदछू, छन्द १३ 
५ रामलला नहदू, छन्द ६ 
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की मात्रा अधिक है, नहीं तो तुलसीदास भ्रपने गम्भीर काव्यों में कभी इतने शाूंगार 
को स्थान नहीं दे सके । 

कटि के छीन वरिनिभाँ दाता पानिदिद्वो । चन्दबदनि मृग लोचनि सब रस खानिहदि हो॥ 

नेन बिसल नउनिश्राँ भो चमकावह हो । देश गारी रनिवासहिं प्रमुदित गावश दो ॥" 

एक स्थान पर लिखा गया है कि दशरथ इन परिचारिकाओं के झंगार पर 

मुग्ध हो उठे । मर्यादा पुरुषोत्तम राम के पिता के सदाचार की सीमा इतनी निम्न 
नहीं हो सकती । यहाँ दशरथ का तात्पयं राम के पिता से न होकर 'बर' के पिता से 
है । फिर विवाहोत्सव में तो थोड़ा-बहुत श्यृंगार क्षम्य भी माना जाना चाहिए । 


विशेष--काव्य की दृष्टि से रचना साधारण है। इसमें न तो तुलसी के 
समान कवि की उत्कृष्ट प्रतिभा के दर्शन होते हैं और न उसकी भक्ति का दृष्टिकोण 
ही मिलता है। भाषा ठेठ अ्रवधी है, जिसमें संस्कृत के तत्सम शब्द कम हैं। श्राले, 
उँदरन, जेठि, तरीवन, कीदहु प्रादि ग्रामीण शब्द है । 


वराग्य संदीपिनी 


रचना-तिथि--वेणी मा धवदास कृत 'गोसांई चरित' के भ्रनुसार इसकी रचना- 
तिथि सं० १६६६ है। इस समय की घटनाओं का वर्णन करते हुए वेणीमाधवदास 
ने यह दोहा लिखा है :-- 


बाहुपीर व्याकुल भएट, बाहुक रचे सुधीर । 
पुनि विराग संदीपिनी, र।माज्ञ सकुनीर ॥।३ 


- बाबू श्यामसुन्दरदास और डॉ० पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल इस रचना को संबत्‌ 
१६४० के पुर्वं की रचना मानते हैं। वे लिखते हू :-- 


“इसमें तो संदेह नहीं की वैराग्य-संदीपिनी दोहावली के संग्रहीत होने से 
पहले बनी, क्योंकि वराग्य-संदीपिनी के कई दोहे दोहावली में संग्रहीत हैं। इस बात 
की आशंका नहीं की जा सकती है कि दोहावली ही से वैराग्य-संदीपिनी में दोहे 
लिये गये हों, क्योंकि वैराग्य-संदीपिनी एक स्वतंत्र ग्रन्थ है श्रौर दोहावली स्पष्ट ही 
संग्रह ग्रन्थ । दोहावली का संग्रह १६४० में हुआ था । इससे यह ग्रन्थ १६४० से पहले 
ही बन चुका होगा।”' 


इस कथन में संत्यता होते हुए भी सन्देह के लिये स्थान रह जाता है । 
यदि “वैराग्य-संदीपिनी' का रचना-काल सं० १६६६ प्रशुद्ध है तो 'दोहावली का 
१ रामलला नदछू, छन्द ८ 
२ रामलला नहदू, घन्द ५. 
३ गोसांई चरित, दोहा ६५ 
४ गोस्वामी तुलसीदास, एृष्ठ 8२ 
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रचना-काल सं० १६४० शुद्ध मानने का कौनसा विशेष कारण है ? दोनों ही संवत्‌ 
वेणीमाधव के द्वारा किए गए हेँ। हाँ इतना मानने में कोई भ्ापत्ति नहीं हो 
सकती कि “वैराग्यसंदीपिनी तुलसीदास की प्रारम्भिक रचना होनी चाहिए, क्योंकि 
वह काव्य की दृष्टि से विशेष प्रौढ़ नहीं है । 
विस्तार--इस ग्रंथ का विस्तार ६२ छंंदों में है। इसमें ६४ दोहे, २ सोरदे 
भ्रौर १४ चौपाइयाँ हें । यह ग्रंथ चार भागों में विभाजित है :-- 
( १ ) मंगलाचरण और वस्तुसंकेत--७ दुंदों में 
(२ ) सन्त स्वभाव वर्णन--२६ डुंदों में 
( ३ ) सन्‍्त महिमा वर्णन--€ छूदों में 
( ४ ) शांति वर्गन--२० छुंदों में 
छंद--इसमें तीन छंद प्रयुक्त हैँ; दोहा, सोरठा श्रौर चौपाई । 
बर्ण्य विधय--इस ग्रंथ का विषय ७वें दोहे में स्वयं कवि ने स्पष्ट कर 
दिया है :-- 
तुलसी वेद पुरान मत,पूजन शास्त्र विचार। 
यद्द विराग संदीपिनी, भखिल शान को सार ॥ 
इस प्रकार ग्रंथ में शांत रस का प्राधान्य है, ज्ञान, भवित, वैराग्य भौर शांति 
का विस्तारपूर्वक वर्णन किया गया है । 
विशेष--यह रचना सम्पूर्ण ग्रंथ के रूप में की गई थी, वयोंकि भ्रन्त में कवि 
ने कहा :-- 
यह विराग संदीपिनी, सुजन सुचित सुनि लेहु । 
अनुचित वचन विचारि के, जप्त सुधारि तस देहु ॥ ६२ ॥ 
इस ग्रंथ पर संस्कृत का भी कुछ!प्रभाव है, क्योंकि संस्कृत इलोक के भावों 
पर दोहे लिखे गए हूँ ।' सरल छंदों में तुलसीदास ने कल्पना की उड़ान के बिना 
शांत रस का वर्णन तुले हुए शब्दों में किया है | 'वेराग्य संदीपिनी' की यह 
विशेषता है । 


बरवे रामायण 


व 


रचना-तिथि--वेणी माधवदास ने 'बरवे रामायण” का रचना-काल सं० 
१६६६ दिया है :-- 
कवि रहीम बरवे रचे पठये मुनिवर पास । लखि तेह सुन्दर छन्द में रचना किये प्रकात ॥ 
'बरवे रामायण' एक सम्यक ग्रंथ नहीं है। उसमें समय-समय पर लिखे गये 
छंदों का संकलन है| भ्रत: उसका रचना-काल एक निश्चित संवत्‌ न हो कर कुछ 


१ महि पत्नी करि सिंधु मसि, तरु लेखनी बनाय । ु 
तुलसी गनपति सों तदपि, महिमा लिखी न जाय॥ “--शोह्या नं ० १५ 


३७६ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


वर्षों का काल होना चाहिए । बहुत सम्भव है कि बरवें का संग्रह संवत्‌ १६६६ में 
हुआ हो । 
विस्तार--पह एक स्वतंत्र ग्रंथ नहीं प्रतीत होता, क्योंकि इसमें कथा 
नियमित रूप में न होकर बहुत स्फूट है। वह केवल सूत्ररूप ही में है । इसमें 
मंगलाचरण भी नहीं है। कांडों का विस्तार भी श्रनुपात रहित है :-- 
बाल काड ११ छंद ( सीता-राम के सौदयें-वर्णन के साथ धनृष-यज्ञ की 
कथा का संकेत मात्र ) 


अ्रयोध्या कांड ८ छुंद ( ककेयी -क्रोध, वन-यात्रा, ग्रामवासी वार्तालाप ) 
प्रण्य कांड ६ छद ( शूपंणखा-कट, कंचन-मृग, सीता-वियोग ) 
किष्किधा कांड २ छंद ( राम-सुग्रीव-मेत्री ) 

सुन्दर कांड ६ छुंद ( राम-सीता-विरह-वर्णन ) 

लंका कांड १ छंद (सेना-वर्णन ) 

उत्तर कांड २७ छंद ( चित्रकटं-महिमा, शान्त रस-वर्णन ) 


कुल ६६ छंद हे जिनमें कथा-विस्तार बहुत भ्रनियमित है । पंडित शिवलाल 
पाठक का कथन था कि गोसाँई जी की “बरवे रामायण” बहुत विस्तृत रचना है । 
झ्राजकल की प्राप्त बरवे रामायण तो उस वृहत्‌ रामायण का श्रवशषांश है । पर 
यह कथन सत्य ज्ञात नहीं होता, क्‍योंकि इस ग्रंथ में बरवे इतना स्फुट और अ्रप्रब- 
न्धात्मक हैं कि वे किसी कथा भाग का निर्माण नहीं कर सकते । उत्तर कांड में तो 
कोई कथा है ही नहीं । बरवे का यह कांड झ्रौर “कवितावली” का उत्तर कांड एक- 
सा ज्ञात होता है । | 

छंद--इसमें बरवे छंद प्रयुक्त है । इसमें १२, ७ के विश्राम से १६ मात्राएँ 
होती है । यह छंद रहीम को विशेष प्रिय था। कहा जाता है कि रहीम का एक 
सिपाही भ्पनी नव-विवाहिता पत्नी के पास अधिक दिनों तक ठहर गया । चलते समय 
उसकी पत्नी ने एक छंद लिख कर पुनः भ्राने की प्रा्थंना की और रहीम से क्षमा- 
याचना भी की । वह छंद था-- 

प्रेम प्रीति को बिरवा चले लगाय। सींचन की सुधि लीजो मुरमिि न जाय ॥ 

रहीम ने यह छंद देख अपने सिपाही का भ्रपराघ क्षमा कर दिया और इसी 
छुंद में प्रपना 'नायिका-भेद' लिखा । उन्होंने स्वयं ही इस छंद में रचना नहीं की, 
प्रत्यत अपने मित्रों को भी 'यह छंद लिखने के लिए बाध्य किया । 

वर्ण्य विषय--इस में राम-कथा कही गई है, पर यह कथा संकेत रूप में ही 
है । बालकांड में राम जन्मादि कुछ नहीं है। सीता-राम का सौंदयं-वर्णन और 
जनकपुर में स्वयंवर का संकेत मात्र है । इसी प्रकार अन्य कांडों की कथा भी श्नत्यन्त 
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पक्षेप में है। लंकाकांड के केवल एक बरव॑ में सेना-वर्णन ही है । उत्तर कांड में 
कोई कथा ही नहीं, ज्ञान और-भक्ति का वर्णन मात्र है। समस्त ग्रन्थ में भरत का 
नाम एक बार भी नहीं श्राया । ग्रन्थ स्फुट रूप से लिखा गया है, उसमें प्रबन्धात्मकता 
का ध्यान ही नहीं रकखा गया । 


विशेष--बरव रामायण' के प्रारम्भिक छन्द तो अश्रलंकार-निरूपण के लिए 
लिखे गये ज्ञात होते हे । इसी प्रकार उत्तर कांड में शांत रस का निरूपण है। यहाँ 
तुलसीदास प्रथम बार रस और गलंकार-निरूपण का प्रयास करते हे । भाषा अवधी 
है जिसमें छन्द की साधना सफलतापूर्वक हुईं है । यदि इस ग्रन्थ में उत्तर कांड न 
होता तो यह रीति-कालीन रचना कही जा सकती थी । यहाँ कवि की कला ही 
अधिक है, भाव-गांभीयं कम, पर इतना अ्रवश्य कहा जा सकता है कि “बरव 
रामायण के कुछ छन्द कला की दृष्टि से उत्कृष्ट कोटि के हो गये है । ऐसे छंद 
अ्रधिकतर बाल कांड और उत्तर कांड के हूँ । 


पावेती मंगल 


रचना-तिथि--वेणीमाधवदास ने 'पावंती मंगल' की रचना-तिथि स० १६६६ 
की घटनाओं के वर्णन में दी है :-- 


मिथिला में रचना किये, नहछू मंगल दोय। 
मुनि प्रॉँचे मन्त्रित किए, सुख पावं सब कोय ॥* 
तुलसीदास ने मिथिला की यात्रा सं० १६४० के पूर्व की थी, भ्रत: यह ग्रन्थ 
'नहछ और “जानकी मंगल' के साथ सं० १६४० के पूर्व ही बना श्रौर संवत्‌ 
१६६६९ में परिष्कृत हुआ । कितु इस ग्रन्थ के प्रारम्भ में कवि ने ग्रन्थ की रचना-तिथि 
दी है :-- 


जय संवत्‌ फागुन सुदि पांचे गुरु दिनु। अस्विनि विरचेउं मंगल सुनि सुख, छिनु-छिनु ॥* 


( मेने जय संवत्‌ में फाल्गुन शुक्ल ५, नक्षत्र भ्रश्विनी में गुरुवार के दिन 
इस मंगल की रचना की जिसे सुनकर क्षण-क्षण में सुख होता है । ) सुधाकर द्विवेदी 
के अनुसार प्रियसंन ने यह जय संवत्‌ १६४३ में माना है ।* झ्रतः “पार्वती मंगल' की 
रचना तिथि संवत्‌ १६४३ ही मातनी होगी | सम्भव है, तुलसीदास ने मिथिला-यात्रा 
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१ विविध वादिनी बिल सत, सदित शअ्रननन्‍्त । 
जलघि सरिस को कहै, राम भगवन्त ॥। 
२ मूल 'गोसांई चरित', दोद्या ६४ 
३ 'पावती मंगल ?, छन्द ५ 
४ इंडियन एंटीकरी, भाग २२ ( १८६२ ) एष्ड १५-!६ 
( जी० ए० ग्रियस॑न ! 


२७८ हिन्दी साहित्य का भ्रालोचनात्मक इतिहास 
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सं० १६४३ में भी की हो, जिसका निर्देश वेणीमाधवदास ने न किया हो । 
प्रथवा वेणीमाधवदास का मत गलत हो । 


विस्तार--यह ग्रन्थ नियमित रूप से लिखा गया है । प्रारम्भ में मंगलाचरण 
भ्ौर भ्रन्त में स्वस्ति-वचन है । इस ग्रन्थ में १६४ छन्द हूँ, जिनमें १४८ श्ररुण हैं 
झर १६ हरिगीतिका हूँ । 


छुंद--भ्रुण या मंगल और हरिगीतिका । भ्ररुण छन्द ११+६ के विश्राम 
से २० मात्रा का भशौर हरिगीतिका १६--१२ के विश्राम से २८ मात्रा का छनन्‍्द है । 


बण्यं विषय--इसमें शिव-पावती-विवाह वर्णित है। 'रामचरित मानस' की 
वर्णन-शैली से साम्य रखते हुए भी यह ग्रंथ 'मानस' में वणित शिव-पार्वती-विवाह 
से भिन्न है। 'मानस' में पाव॑ती के दृढ़ ब्रत की परीक्षा सप्तर्षियों द्वारा ली गईं है, 
इसमें पाव॑तती की परीक्षा वरु बेश में स्वयं शिव लेते हैं। 'मानस' में पाव॑ती ने स्वयं 
ऋषियों के साथ वाद-विवाद में भाग लिया है, 'पावंती मंगल” में पावंती भ्रपनी 
सहचरी के द्वारा शिव को उत्तर देती हैं। 'मानस' में 'जस दूलह तस बनी बराता' 
का रूप है शौर शिव-विवाह में भी सर्प लपेट रहते हैं, 'पावंती मंगल' में शिव का 
भ्रशिव वश में परिवर्तन हो जाता है। यह प्रभाव 'कुमार-सम्भव' के कारण ही जान 
पड़ता है। 'कुमार-सम्भव' के सगे ७ इलोक ३२-३४ में शिव में जो परिवतंन हुम्ना है, 
वही 'पावंती-मंगल' में भी पाया जाता है । इस कथा के साथ प्रचलित परम्परागत 
प्रथाएं भी वरणित हँ--कुहबर में जुबा, जेवनार, परिछन, शकुन आदि । 'मानस' में 
वर्णित शिव-पावती के विवाह से यह कथा-भाग कहीं भ्रधिक विदग्धतापूर्ण है, यद्यपि 
वर्णनात्मकता उतनी श्रच्छी नहीं है । 


विशेष--यह रचना पूर्वी अवधी में हुई है। भाषा की दृष्टि से यह 'मानस' 
के समकक्ष है, परन्तु शैली की दृष्टि से नहीं । 


जानकी मंगल 


रचना-काल--वेणीमाधवदास के पूर्वोल्लिखित दोहे के भ्रनुसार इसकी 
रचना भी मिथिला यात्रा के समय श्रर्थात्‌ संवत्‌ १६४० के पूर्व हुई, पर पाव॑ंती 
मंगल” की रचना-तिथि अन्‍्तर्साक्ष्य के श्रनुसार सं० १६४३ निर्धारित की गई है । 
'जानकी मंगल' झौर 'पावंती मंगल' सम्पूर्ण सादृय रखने के कारण एक ही काल 
की रचनापें मानी जानी चाहिए। कथा-शैली भ्रौर वर्णन-शैली तथा छन्द-प्रयोग में 
दोनों समान हैं । श्रत' “'जातकी मंगल! की रचना भी सं० १६४३ में माननी 
चाहिए । 
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विस्तार--इस भ्रन्थ का विस्तार २१६ छन्दों में है, जिनमें १६२ प्ररुण और 
२४ हरिगीतिका छन्द हैं । ८ भ्ररुण के पीछे एक हरिगीतिका छन्द है । इस ग्रन्थ का 
प्रारम्भ नियमित रूप से मंगलाचरण में होता है भौर प्रंत मंगल-कामना में । 

वर्ण्णय विषय--इसमें सीता-राम का विवाह वर्णित है । राम के साथ उनके 


भ्रन्य तीन भाइयों का भी विवाह हुआ है, पर कथाक-क्षेत्र में 'जानकी मंगल' की 

कथा 'मानस' की कथा से भिन्न है। जानकी मंगल' में पुष्प-वाटिका वर्णन, जनकपुर- 

वर्णन और लक्ष्मण का दर्पोत्तर है ही नहीं । परशुराम का गर्वापहरण भी सभा में 

न होकर बारात के लौटने पर मार्ग में हुआ है । यह प्रभाव “वाल्मीकि रामायण' का 

ज्ञात होता है। वेणीमाधवदास के कथनानुसार तुलसीदास ने सं० १६४१ के लगभग 

वाल्मीकि रामायण की प्रतिलिपि की थी ।' यदि वेणीमाधवदास का यह कथन 
प्रामाणिक मान लिया जाये तो सम्भव है वाल्मीकि रामायण” का प्रभाव तुलसीदास 
पर जानकी मंगल' की रचना करते समय पड़ा हो | तुलसीदास ने सोचा हो कि 
मानस' में जानकी-विवाह वाल्मीकि रामायण' से भिन्न प्रकार का है, जानकी 
मंगल' में उसके अ्रनुकुल ही हो । इसमें भी परम्परागत वैवाहिक प्रथाओं का वर्णन 
स्वतंत्रतापूर्वंक हुआ है । 

विशेष-- जानकी मंगल' की रचना 'पावंती मंगल' के समान श्रवधी में ही 
हुई है । पावंती मंगल' श्रौर जानकी मंगल' में निम्नलिखित बातों में साम्य है, 
जिससे ज्ञात होता है कि दोनों एक ही काल की रचनाएँ है :-- 

१. दोनों का नाम एक-सा ही है और दोनों का आधार संस्कृत ग्रन्थों पर है। पावंती 
मंगल' का आधार कुमारसम्भव' और जानकी मंगल' का श्राधार वाल्मीकि 
रामायण है। 

२. दोनों में एक ही प्रकार के छन्द हें श्रौर उनका क्रम भी एक-सा है। ५ भ्ररुण 
के पीछे १ हरिगीतिका छन्द है। 

३. दोनों में एक ही भाषा भ्रवधी प्रौर एक ही वर्णनात्मक हौली का प्रयोग किया 
गया है । 

४. दोनों की कथा 'मानस' से भिन्न है । दोनों में एक ही प्रकार का मंगलाचरण 
गौर एक ही प्रकार का श्रन्त है । 

एक बात में अन्तर ग्रवश्य है । 'पारवंती मंगल” में रचना-काल जय संवत्‌ 
दिया गया है, पर जानकी मंगल' में नहीं । सम्भव है पार्वती मंगल' श्रौर जानकी 


१ लिखे बालमीकी बहुरि श्कतालित के मांदि । 
मगसर सुदि सतिमी रवौ पाठ करन हित ताहि ॥ गो० च०, दोहा ५४ 


३८० हिन्दी साहित्य का ग्रालोचनात्मक इतिहास 
मंगल” एक ही ग्रन्थ मान कर ( 'मंगल दोय' ) लिखे गये हों और एक रचना-संवत्‌ 
दोनों के लिये प्रयुक्त हो । 


रामाज्ञा बश्रशन 


रचना-काल--वेणीमाधवदास ने 'रामाज्ञा' की तिथिसं० १६६६ दी है। 
बाहु पीर व्याकुल भये, बाहुक रचे सुधीर । पुनि विराग संदीपिनी, रामाश्ञा शकुनीर ॥' 
सर जाजं ग्रिय्सेन का कथन है कि मिर्जापुर के लाला छक्‍कन लाल नें सन्‌ 


१८२७ में 'रामाज्ञा' की एक प्रतिलिपि मूल प्रति से की थी | छक्‍कन लाल के शब्द 
इस प्रकार है :--- 


“श्री संवत्‌ १६५५ जेठ सुदी १० रविवार की लिखी पुस्तक श्री गुसाई' जी 
के हस्त कमल की प्रहलाद घाट श्री काशी जी में रही । उस पुस्तक पर से श्री पंडित 
राम गुलाम जी के सतसंगी छवकन लाल कायस्थ रामायणी मिरजापुरवासी ने 
ग्रपने हाथ से संवत्‌ १८८४ में लिखा था ।”' यह मूल प्रति तुलसीदास के हाथ की 
लिखी हुई कही जाती है जिस पर स्वयं कवि ने सं०१६५४५ ज्येप्ठ शुवल १० रविवार 
तिथि डाली थी । दुर्भाग्य से यह प्रति चोरी चली गई | इस प्रमाण के अनुसार 
रामाज्ञा की रचना-तिथि सं० १६५४५ निर्धारित होती है । यह भी संदिग्ध है, क्योंकि 
मिश्र बन्धुओं के कथनानुसार “छक्‍्कनलाल को 'रामाज्ञा' नहीं, रामहालाँका मिली 
थी”१ किन्तु यदि 'रामाज्ञा प्रश्न! श्रौर 'रामशलाका' एक ही ग्रन्थ के दो नाम हैं तो 
फिर संदेह के लिए स्थान नही है | सुधाकर द्विवेदी का कथन है कि संवत्‌ १६५५ 
'रामाज्ञा' की रचना-तिथि न होक्र प्रतिलिपि-तिथि ही मानना उचित है, क्योंकि 
तुलसीदास प्रपने ग्रन्थ की रचना-तिथि आरम्भ में ही लिख देते हे । उदाहरण के 


लिए 'रामचरित मानस' और “पाती मंगल' ग्रन्थ हैं जिनके प्रारम्भ ही में रचना-तिथि 
दी गई है । 


विस्तार--इस ग्रन्थ में सात सर हैं, प्रत्येक सर्ग में सात सप्तक हैं श्रौर प्रत्येक 
सप्तक में सात दोहे हे । इस प्रकार ग्रन्थ की कुल छन्द-संख्या ३४३ है । 


बण्यं विषय--इसमें राम-कथा का वण्ण न है । दोहों में यह वर्णन इस प्रकार 
है कि प्रत्येक दोहे से शुभया अशुभ संकेत निकलता है, जिससे प्रइनकर्ता अपने 
प्रघन का उत्तर पा लेता है। इसका दूसरा नाम 'दोहावली रामायण' भी है । समस्त 
कथा सात सर्गों में विभाजित* है । सर्गों के भ्रनुसार कथा इस प्रकार है :-- 
१ मूल गोसाई चरित, दोद्य ६५ 
२ इंडियन एंटीकरी भांग २२ ( १८६३ ) १७5 ६& 
३ हिन्दी नवरत्न, पृष्ठ ८२ 


राम-काव्य ३८२ 


प्रथम सगे--बाल कांड 

द्वितीय सगें--भ्रयोध्या कांड और भ्ररण्य कांड ( पूर्वार्ध ) 
तृतीय सर्ग--अ्ररण्य कांड ( उत्तराध ) भ्रौर किष्किधा कांड 
चतुर्थ सर्ग -- बाल कांड 

पंचम सर्ग--सुन्दर कांड और लंका कांड 

षष्ठ सर्ग--उत्तर कांड 

सप्तम सर्ग--स्फूट 


चतुर्थ सर्ग में पुन बाल कांड लिखने के कारण यद्यपि कथा के क्रम में 
झ्रवरोध होता है, तथापि कवि को ऐसा करना इसलिए ग्रावश्यक जान पड़ा, क्‍योंकि 
मध्य में भी शकुन का मंगलमय और आनन्दमय रूप रखना था। इसके लिए उन्हें 
मंगलमय घटना की आवश्यकता थी । राम की कथा में बाल कांड के बाद की कथा 


दुःखद है । श्रतः सुखद घटना के लिए उन्हें फिर बालकांड की कथा चतुर्थ सगे में 
लिखनी पड़ी । 


प्रथम सर्ग के सप्तम के सप्तक दोहे में गंगाराम का नाम आया है।" इस 
नाम के श्राधार पर एक कथा चल पड़ी है--- 


गंगाराम राजघाट के राजा के पंडित थे । एक बार वहा के राजकुमार शिकार 
खेलने के लिए जंगल में गये | उनके साथी को बाघ ने मार डाला । इस पर यह 
खबर फल गई कि राजकुमार मारे गये । राजा ने घबरा कर प्रह्लाद घाट पर रहने 
वाले पं० गंगाराम ज्योतिषी को सत्य बात के निर्णय करने की भ्राज्ञा दी । शर्तें यह 
थी कि यदि वे ठीक उत्तर दे सके तो एक लाख रुपये से पुरस्कृत होंगे, प्रन्यथा 
प्राण दन्ड पायेंगे । गंगाराम ज्योतिषी तुलसीदास के मित्र थे उन्होंने श्रपनी विपत्ति 
का समाचार तुलसीदास को दिया । तुलसीदास ने छ घंटे में रामाज्ञा की रचना कर 
गंगाराम को उसकी प्रति दे दी । इसके भ्रनुसार गंगाराम ने राजकुमार के दूसरे दिन 
सकुशल लौट प्राने की बात श्रौर समय राजा साहब को बतला दिया। वास्तव में 
यह बात सच निकली । राजा साहब ने गंगाराम ज्योतिषी को एक लाख से पुरस्कृत 
किया जिसे उसने तुलसीदास की सेवा में समपित करना चाहा । तुलसीदास ने उस 
घन में से सिफे बारह हजार लेकर हनुमान जी के बारह मन्दिर बनवा दिये । 


इस कथा का प्राधार केवल प्रथम सर्ग के अन्तिम सप्तक का श्रन्तिम 
दोहा है श्रौर उसी के झ्राधार पर जनश्रुत्ति, पर यह कथा सत्य ज्ञात नहीं होती, 


१ सगुन प्रथम उनचास, तुलसी भ्रति भमिराम । 
सब प्रसन्न सुर भूमि सुर, गोगन गंगाराम ।।  १-७-जे 


१८२ हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहासे 


क्योंकि इतनी लम्बी रचना केवल ६ घंटे म नहीं बन सकती और इससे शकुन का 
समय भी नहीं निकलता । केवल शुभ या श्रशुभ लक्षण ज्ञात हो सकता है | 


'रामाज्ञा' की राम-कथा पर वाल्मीकि रामायण का ही अ्रधिक प्रभाव है। 
परशुराम का मिलन राज-सभा में न होकर “वाल्मीकि रामायण” के समान मांगें ही 
में होता है। इसका निदंश प्रथम सर्ग के बाल कांड में है, चतुर्थ संग के बाल कांड 
में नहीं । 

चारिउ कुंवर बियाद्दि पुर गबने दसरथ राउ। भये मंजु मंगल सगुन गुरु सुर संभु पसाउ ॥! 
पंथ परसुपर आगमन समय सोच सब काहु । राज समाज विधाद बड़, भय बस मिटा उदछाहु॥ * 


इसी प्रकार सर्ग षष्ठ में राम राज्याभिषेक के बाद न्याय की कथाएँ भी 
वाल्मीकि रामायण के अनुसार है :-- 


विप्र एक वालक मतक राखेव राजदुवार । 
दंपति विलपत सोक श्रति, भरत करत पुकार ॥रे | 
बग उलूक भंगरत गये , भ्रवध जहाँ रघुराउ । 
नीक सग्रुन विवरिद्दधि भगर, द्वोइद्दि धरम निश्राउ ॥ 
जती स्वान संवाद सुनि, सगुन कहब जिय जान । 
हँस बंस अवतंस पुर विलग होत पय पानि ॥* 
इसी प्रकार सीता-निर्वासन श्रौर लवकुश-जन्म की ओर भी संकेत है :--- 
असमंजसु बड़ सगुन गत, सीता राम वियोग । 
गवन विदेस, कलेस कलि, हानि, पराभव रोग ॥* 
पुत्न लाभ लवकुस जनम सग्ुन सुहावन होश । 
समाचार मंगल कुसल, सुखद सुनावश कोइ ॥४९ 
ये कथाएँ मानस में नहीं हैँ । भ्रत:ः इस कथा पर सम्पूर्ण रूप से “वाल्मीकि 
रामायण' का प्रभाव है । 
विशेष--इस ग्रंथ में काव्योत्कर्ष भ्रौर प्रबन्धात्मकता का ग्रभाव है प्रत्येक 
सगुन को स्पष्ट रूप देने के लिए मुक्‍्तक दोहे हैं । भाषा इनकी अवधी श्रौर ब्रजभाषा 
मिश्रित है, ग्रधिकतर भ्रवधी ही है । इसमें काव्य-सौंदर्य की अपेक्षा घटना-वर्णन 
ही प्रधिक है, क्योंकि इसका उद्देश्य रसोद्रेक करना न होकर शुभ और श्रशुभ 
दकुन ही बतलाना है। इसमें भ्रनेक दोहे ऐसे हें, जो दोहावर्ल।' में भी पाये जाते 


(न ननननयन जे ५ मन वन जन. मकानमरनीनाना पान. रकम कनननीयिनमन पननयता तने 7+लवअअपवाकमन- 





१ इंडियन एंटीकरी, भाग २२, ए८ठ २०६ 


२ रामाशा प्रश्न प्रथम सगे, सप्तक ६ दोइा ३-४ 
३ रामाज्ञा प्रश्न पष्ठ 'सगे सप्तक ५ दोडदा १ 
४ रामाशञा प्रश्न घष्ठ सर्ग सप्तक ६ दोहा २-३ 
५ रामाज्ञा प्रश्न षष्ठ सगे सप्तक ७ दोद्द १ 


६ रामाज्ञा प्रश्न पष्ठ सगे सप्तक ७ दोहा २ 


राम-कार्व्य ३८३ 


हैं । सप्तम सर्ग का तृतीय सप्तक का प्नन्तिम दोहा" तो “वैराग्य सन्दीपिनी' भौर 
'दोहावली' का प्रथम दोहा है । 


दोहावलो 


रचना-काल--वेणी माघवदास ने इसकी रचना-तिथि सं० १६४० दी 
है :-- 
मिथिला ते कासी गए चालिस संवत्‌ लाग। 
दोहावली संग्रह किए सद्दित विमल अनुराग ॥४ 
किन्तु यह्‌ तिथि ठीक नही मानी जा सकती । 'दोहावली' में श्रनेक घटनाएँ 
ऐसी है, जो संवत्‌ १६४० के बाद की है जैसे :-- 
अपनी बीती आपही पुरिद्दि लगाए नाथ । 
केहिं विधि विनती विश्व की, करों विश्व के नाथ।॥।रे 
इस दोहे में रुद्रबीसी का वर्णन है । इस रुद्रबीसी का समय संवत्‌ १६६५ 
से १६६८ तक माना गया है ।' 


भुज रुज कोटर रोग अद्दि बरबस कियो प्रवेस । 
विदेगराज बादन तुरत काढ़िय मियर कलेस ॥ 
बाहु विटप सुख बिहँग थलु लगी कुपीर कुआमि । 
राम कृपा जल सीचिए बेगि दीन दित लागि।॥५१ 


इन दोहों में तुलसीदास की बाहु-पीड़ा का वर्णन है । तुलसीदास की बाहु- 
पीड़ा उनके जीवन के भ्रन्तिम दिनों में मानी गई है | प्रत: इन दोहों का समय संवत्‌ 
१६८० के लगभग मानना चाहिए। 


'दोहावली' में यदि संवत्‌ १६६५ से १६८० तक की घटनाश्रों का वर्णन है 
तो उसका संग्रहसं० १६४० में किस भाँति हो सकता है ? तुलसीदास के जीवन 
के भ्रन्तिम दिनों की रचना 'दोहावली” में होने के कारण एसा अनुमान भी होता 


है कि इसका संग्रह स्वयं तुलसीदास के हाथ से न होकर उनके किसी भक्त के हाथ 


से हुआ होगा । ऐसी परिस्थिति में वेणीमाधवदास द्वारा दी गई तिथि प्रशद्ध ज्ञात 
होती है । 


१ राम वाम दिसि जानकी , लपन दादिनी भ्रोर । 
ध्यान सकल कल्यानमय, सुरतरु तुलसी तोर।॥। 

२ गोंसाइ चरित, दोहा नं० ५४ 

३ दोहावली, दोहा नं० २४० 

४ तुलसी ग्रन्थावली, दूसरा खंड, पृष्ठ २४५ 

५ दोदावली, दोदा नं॑० २३६ 


रेप४॑ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


हक.) 


विस्तार--'दोहावली में दोहों की संख्या ५७३ है । इनमें श्रन्य ग्रन्थों के 
दोहे भी सम्मिलित हैं । 
मानस के ५८४ दोहे 
, सतसई के १३१ दोहे 
रामाज्ञा के ३५ दोहे 
वेराग्य सन्दीपिनी के २ दोहे 
शेष दोहे नवीन है । इनमें २२ सोरठे भी हैं । 
छुंद--दोहावली' में स्पष्ट ही दोहा छुन्द है, जिसमें १३, ११ के विश्वाम से 
२४ मात्राएँ होती हैं । 
वण्पयं विषय--'दोहावली' म कोई विशेष कथानक नहीं है। नीति, भक्ति, 
राम-महिमा, नाम-माहात्म्य, तत्कालीन परिस्थितियाँ, राम के प्रति चातक के आदर्श 
का प्रेम तथा श्रात्म-विषयक उक्तियाँ ही मिलती हैँ। भ्रनेक दोहों में अलंकार निरूपण 
का भी प्रयत्न किया गया है । चातक की भ्रन्योक्तियाँ बहुत सुन्दर हे | उनके द्वारा 
कवि ने अ्रपनी श्रनन्य भक्ति का स्पष्ट प्रीर सुन्दर परिचय दिया है। कलिकाल- 
वर्णन में तत्कालीन परिस्थितियों पर यथेष्ट प्रकाश डाला गया है । 
गोंड गेवार नृूपाल महि, यमन महा-महिपाल । साम न दाम न भेद कलिं, केवल दंड़ कराल॥ 
दोहावली में यह ५५६ वाँ दोहा है। कलिधर्माधर्म-निरूपण' में यह ८ वाँ 
दोहा है ।" 
इसी प्र कार-- 
साखी सबदी दोहरा कहि किदनी उपखान । 
भगत निरूपदि भगति कलि निन्दहिं वेद पुरान। 
कलिधर्माधमं निरूपण' का यह २२वाँ 'दोहावली' में ५५४ वाँ दोहा है । 
यदि 'कलिधर्माधर्म निरुपण' को एक विशिष्ट ग्रन्थ मान लिया जाय तो दोहावली' 
में उसके दोहे भी संग्रहीत किये गये हैँ । इस प्रकार 'दोहावली' निदिचत रूप से 
एक संग्रह ग्रन्थ है । 
विशेष--यह ग्रन्थ काव्योत्कषं के दृष्टिकोण से साधारण है। कुछ दोहे तो 
वास्तव में उत्कृष्ट हें, जो मनोवेगों का स्वाभाविक चित्रण करते है । 
कृष्ण गीतावलो 
रचना-काल--कृष्ण गीतावली' का रचना-काल वेणीमाधवदास द्वारा सं० 
१६२८ माना जाता है । इसकी रचना “राम गीतावली' के साथ ही हुईं :-- 


जब सोरद से बसु बीस चढ्यो | पद जोरि सबे शुचि ग्रन्थ गढयौ ॥ 
तेद्दि राम गीतावलि नाम धर्‌यो। अरु कृष्ण गीतावलि राँचि सर यो ॥ 


१, पोडप रामायण, पृष्ठ ३२६ श्रीनुट बिद्वारी राय, कलकत्ता ( १६०३ ) 





राम-काव्य शे८५ 
जिस 'तरह जानकी मंगल' झौर 'पावंती मंगल' युग्म हैं, उसी प्रकार 'राम 
गीतावली' और “कृष्ण गीतावली' । दोनों की रचना से यह ज्ञात होता है कि ग्रंथ 


उस समय लिखे गए होंगे जब कवि पर ब्रजभाषा और क्ृष्ण-काव्य का भ्रत्यधिक 
प्रभाव होगा । 


विस्तार-- कृष्ण गीतावली' में स्फूट पदों का संग्रह है। यह रचना ग्रंथ के 
रूप में प्रस्तुत नहीं की गई होगी, क्योंकि न तो इसके श्रादि में मंगलाचरण है भौर 
न ग्रन्त में कोई मंगल-का मना ही । इसमें कोई कांड या स्कन्ध प्रादि नहीं हैं, राग- 
रागिनियों में घटना-विशेष पर पद लिख दिये गये हूँ । ऐसे पदों की संख्या ६१ है । 


वर्ण्य विषय--इस ग्रंथ में कृषण की कथा गाई है । सूरदास के 
सूरसागर' में जिस प्रकार श्रीकृष्ण-चरित्र पर झनेक पद लिखे गय हे, उसी प्रकार 
मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण से 'कृष्ण-गीतावली' में भी पद-रचना है। '"श्रीकृष्ण-गीतावली' 
में निम्नलिखित विषयों पर पद रचना की गई है :-- 


बाल-लीला, गोपी उपालम्स, ऊखल-बन्धन, इन्द्रकोप, गोव्धंत-धारण, 
छाक-लीला, सौदये-वर्णन, गोपिका-प्रेम, मथुरा-गमन, गोपी-विरह, भ्रमर-गीत, भ्रौर 
द्रोपती-चीर । इन सभी घटनाग्रों का वर्णन बड़े स्वाभाविक ढंग से किया गया है। 
तुलसीदास ने क्ृष्ण-चरित्र वर्णन में भी हृदय तत्व की प्रधानता रबखी है ध्ौर ये 
पद सूरसागर' के पदों से किसी भी प्रकार हीन नहीं ज्ञात होते । कृष्ण का बाल-चरित्र 
वर्णन कर तुलसीदास ने इस क्षेत्र म भी भ्रपनी प्रतिभा का प्रकाश फंला दिया है 
ओर उनके मनोवैज्ञानिक भ्रध्ययन ने कृष्ण चरित्र को उत्कृष्ट साहित्य का रूप 


दे दिया है। 'कृष्ण गीतावली' तुलतीदास की बड़ी सरल रचना है । यह जितनी सरल 
है उतनी ही मनोवैज्ञानिक भी । 


विशेष--कृष्ण-चरित्र के चित्रण ने तुलसीदास को ऐसे वैष्णव का रूप दे 
दिया है, जिसे विष्णु की व्यापकता में पूर्ण विश्वास है। उसे राम भौर क्रृष्ण में 
प्रन्तर नहीं ज्ञात होता । उसे श्रवतारवाद में पूर्ण विश्वास है । 'कृष्ण गीतावली' 
के कुछ पद 'सूरसागर' से मिलते हें । इसका कारण सम्मवत: यह हो कि “तुलसीदास 
की रचनाओ्रों में मिलने वाले सूरदास के इन पदों को तुलसीदास जी ने गाने के लिए 
पसन्द किया होगा और तुलसीदास जी को प्रिय होने के कारण श्रागे चल कर उनके 
शिष्ष्यों ने उचित परिवतंन के साथ उन्हें उनकी रचनाग्रों 
हीगा ।* 


यह रचना ब्रजभाषा में है तथा कवि की प्रतिभा की पूर्ण परिचायिका है | 
१ गोस्वामी तुलसीदास' पृष्ठ ८१ 


( हिन्दुस्तानी एकेडटेमी , इलाहाबाद १६३१ ) 
हि० सा० आ० इ०--४३ 


में मिल्रा दिया 


३८६ हिन्दी साहित्य का प्रालौचनात्मक इतिहास 


बाहुक 

रचना-काल--वेणी माधवदास ने इसकी रचना संवत्‌ १६६६ में मानी है :-- 

बाहु पीर ब्याकुल भये, रचे सुधीर । पुनि बिराग संदीपिनी, रामाश्ञा सकुनीर ॥ 

कविता की प्रौढ़ता देख कर भ्रनुमान भी यही होता है कि यह रचना 
तुलसीदास के जीवन के परवर्ती काल की है। यदि इसी बाहुपीड़ा से हम तुलसीदास 
की मृत्यु मार्नें तब तो यह तुलसीदास की अश्रंतिम रचना है श्रौर इसका रचना-काल 
संवत्‌ १६८० है। यदि उपयू कक्‍्त घटना सही न भी हो तो यह रचना संवत्‌ १६६६ के 
लगभग की तो माननी ही चाहिए । 


विस्तार--“बाहुक' एक्र सम्यक्‌ ग्रन्थ के रूप में लिखा गया ज्ञात होता है। 
प्रारम्भ में हंनमान की बन्दना छप्पय छंद में है और श्रन्त में भी भावना की श्रान्ति 
है । इसका विस्तार ४४ दूंदों में है । 

छंद--बाहुक की रचना चार दछंदों में हुई है। छप्पय, झूलना, मत्तगयंद 
और घनाक्षरी । 

वर्ण्य विधय--इस रचना में तुलसीदास ने अ्रपनी बाहुपीड़ा और उसके 
शमन की प्राथेना बड़े करुण र्वरों में हनुमान से की है । यह प्रार्थना इतनी करुणा- 
पूर्ण भौर हृदय-द्रावक है कि इसे पढ़ कर तुलसीदास के प्रति करुणा श्रौर नियति 
के प्रति क्षोभ उत्पन्न हो जाता है । भाषा इतनी मेजी हुई और भावों की भ्रनुगामिनी 
है कि उससे तुलसीदास के पांडित्य और प्रतिभा का परिचय सरलता से पाया जा 
सकता है । यह रचना तुलसीदास की बहुत प्रोढ़ रचना है श्रौर उनकी पह्रमर 
कृतियों में है । इसमें ब्रजभाषा का रूप बहुत ही परिमाजित है । 

विशेष--नागरी प्रचारिणी सभा ने जो “तुलसीग्रन्थावली' का प्रकाशन 
किया है, उसमें 'बाहुक' 'कवितावली' के अ्रंतगंत ही माना गया है । संभव है 
इसका कारण यह ह हो कि कवितावली' के उत्तरकांड में प्रार्थनाएँ हैं श्रौर वे सब 
कवित्त, छप्पय भौर झूलनां छन्द शझ्रादि में हें। 'हनुमान बाहुक' की रचना भी 
उन्हीं छुन्दों में हुई है भौर वण्यं विषय भी हनुमान की प्राथना है। भरत: “बाहुक 
'कवितावली' ही से सम्बद्ध कर दिया गया है । 
सतसई (?) 
. रचना-काल--सतसई” का रचना-काल सं० १६४२ है। 'सतसई में 
| लिखा है :-- ु ह 
ता ' अंदि रसना थन घेनु रस गनपति द्विज गुरु वार । 
माधव सित सिय जनम तिथि सतसेया भबतार ॥२१॥। 

१३ मूल गोसाई चरित, दोहा ६५ 


राम-काव्य ३०७ 


अह्रिसनो +5 २, थनधेनु-5४,_ रस ६, गनपति द्विज८ः १-६ १६४२ 
( प्रंकानां वामतो गति: ) 
वेणीमाधवदास प्रपने 'मूल गोसांई चरित' में भी यही तिथि देते हैं :-- 
माधों सित सिय जनम तिथि व्यालि ससम्बत बीच । सतसेया बरथे लगे प्रेम वारि के सींच ॥ 


विस्तार-- इस प्रकार इस ग्रन्थ का रचना-काल संवत्‌ १६४२ निद्दिचत है । 
इसमे ७४७ दोहे हैं ।* सात सर्ग है| प्रथम सर्ग में ११०, द्वितीय सर्ग में १०३, 
तृतीय सर्ग में १०१, चतुर्थ स्ग॑ में १०४, पंचम सगे में ६९, षष्ठम सं में १०१ और 
सप्तम सगे में १२६ दोहे हैं । 

वर्ण्य विषय--प्रथम सर्ग में भक्ति, द्वितीय सर्ग में उपासना, तृतीय सगे में 
राम-भजन, चतुर्थ सर्ग में झ्रात्म-बोब, पंचम सर्ग में कर्म मीमांसा, षष्दम सर्ग में शान- 
मीमांसा श्रौर सप्तम सर्ग में राजनीति के सिद्धान्त इसके वर्ण-विषय हैं । सतसई का 
तृतीय सर्ग तो दृष्टि-कट से भरा हुम्ना है । ऐसा ज्ञात होता है कि तुलसी भपने 
समकालीन काव्य के सभी रूपों में प्रपनी कुशलता प्रदर्शित करना चाहते थे। भ्रनेक 
स्थानों पर बड़ी सुन्दर उक्तियाँ हे जिनमें तुलसीदास का श्रनुभव औ्रौर निरीक्षण 
सन्निहित है । श्रनेक स्थानों पर हमें उपदेश भी मिलता है। वह केवल उपदेश ही. 
नहीं है वरन्‌ एक सत्य है जिसमें हृदय को छ लेने की शक्ति है। 

विशेष--पं ० राम गुलाम द्विवेदी और पं० सुधाकर द्विवेदी (तुलसी सतसई 
को तुलसी रचित नहीं मानते ॥। ग्रियसंन उसे अ्रंशतः तुलसी रचित मानते हैं ।।* 
प्रधानत: कारण यह दिया जाता है कि इसमें भनेक कूट है जो तुलसी के काव्या- 
दर्श के विरुद्ध हैं। सुधाकर द्विवेदी ने 'सतसई' में गणित का प्रत्यधिक भ्रंश 
पाकर उसे किसी तुलसी कायर्थ की रचना मान ली है। उस तुलसी कायस्थ को 
उन्होंने गाजीपुर निवासी भी माना है, क्योंकि 'तुलसी सतसई” के कुछ: शब्द-विशेष 
गाजीपुर में ग्रधिकतर बोले जाते हैं । किन्तु यहाँ यह विचारणीय है कि 
'सतसई' की शैली 'दोहावली' की शैली के समान ही है भ्रौर 'सतसइं' में 'दोहावली' 
के लगभग डेढ़ सौ दोहे भी हें । यदि 'दोहावली” तुलसी रचित हो तो 'सतसई' को 
भी तुलसी रचित मानना समीचीन है । 'सतसई! में सीता-भक्ति का प्राधान्य है । 
वेणीमाधवदास ने सं० १६४० में तुलसीदास की मिथिलान्यात्रा का वर्णन किया 
है। सम्भव है, मिथिला के वातावरण का प्रभाव 'सतसई” लिखते समय तुलसीदास 
के हृदय पर रहा हो । फिर 'सतसई” की रचना भी सीता जी की जम्म-तिथि को 
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१ संतसई सप्तक-श्यामयुन्दर दास 
हिन्दुस्तानी पकेडेमी, इलाहाबाद, १६३१ 
२ इंडियन एंटीकरी, भाग २२ ( १८६१ ) पृष्ठ १२५८ 


( ९० प्रियर्सन ) 


रैकर्ष हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


हुई । श्रत: सीता की भक्ति का वर्णन 'सतसई' में स्वाभाविक है। चाहे यह प्रन्थ 
तुलसी रचित हो भ्रथवा न हो, इसमें तुलसी के धार्मिक और दार्शनिक सिद्धान्त 
सम्यक रूप से दिये गये हैं । 


नागरी प्रचारिणी सभा की भ्रोर से प्रकाशित “तुलसी ग्रन्थावली' में 'सतसई' 
को स्थान नहीं दिया गया । सम्भव है, ग्रन्यावली' के सम्पादकगण पं० रामगुलाम 
द्विवेदी, पं० सुधाकर ठिवेदी और सर ग्रियसंन से प्रभावित हुए हों । 

कलिधर्माधर्म निरूपण 

रचना-तिथि--इस ग्रन्थ का रचना काल किसी प्रकार भी विदित नहीं । 
वेंणीमाधवदास ने भी इसके सम्बन्ध में कुछ नहीं लिखा । नागरी प्रच्नरिणी सभा 
की 'तुलसी ग्रन्यावली' में भी इसका समावेश् नहीं है, किन्तु इसकी रचना-शैली 
श्र इसके श्रनेक दोहे 'दोहावली” आ्रादि ग्रन्थों में झाने के कारण इसे तुलसीकृत 
मानना उचित होगा । मिश्र बन्धुओं ने श्रपने 'हिन्दी नवरत्न' में इसे तुलसीदासकृत 
माना है :-- 

“इसकी रचना भौर भाषा रामायण से बहुत मिलती-जुलती है । यह एक 
मनोहँर प्रशंसनीय ग्रन्थ है। इसके तुलसीकृत होने में कोई संदेह नहीं है ।'* 

इस ग्रन्थ के दोहे 'दोहावली में संग्रहीत हैं । भ्रतः यह ग्रन्थ 'दोहावली” से 
पहले बन गया होगा । 'दोहावली' की रचना-तिथि सं० १६६४ के बाद की है, 
क्‍योंकि 'दोह्ावली” में 'बीसी विस्वनाथ की' ( सम्वत्‌ १६५५ ) का वर्णन है। श्रतः 
“कलिधर्माधम निरूपण” सं० १६६४५ के पहले की रचना है । 


विस्तार--इसमें चार चौपाइयों ( भ्राठ पंक्तियों ) के बाद एक दोहा 
है। ऐसे दोहों की संख्या भ्रन्थ में २५ है । बीच में एक और श्रन्त में छः सोरदे 
भी हैं । एक हरिगीतिका छंद भी है। यह्द ग्यारह पृष्ठों की रचना है ।'* 
छुंद--चौपा ईं, दोहा, सोरठा भ्रौर हरिगीतिका । 
बए्यं विधय--दसमें तुलसीदास ने तत्कालीन राजनीतिक, धामिक श्रौर 
सामाजिक परिस्थितियों का चित्रण किया है । इन तीनों क्षेत्रों में जो भ्रनाचार है, 
' उसे उन्होंने कलि-धर्म का नाम दिया है । यही समस्त रचना में वर्णित है । 
विशेष--यद्यपि इस ग्रन्थ में मंगलाचरण नहीं है, तथापि श्रन्त समचित 
रूप से किया गया है । भ्रन्तिम सोरठा इस प्रकार है :--- 
नर तन परि करे काज, साज त्यागि मद मान को 
गाह नाथ रघुराज, माँजि-माँजि मन विमल वर ॥ 
१ हिन्दी नवरत्न, ( मिश्र बन्धु ) पृष्ठ धप॑ 
२ पोदश रामायण ( कलिपमांचर्म निरूपण ) पृष्ठ १३२६ सेश्श६े - 
( भी नटबिद्ारीराय द्वारा मुद्रित भर प्रकाशित, कलकत्ता १६०३) 


राम-काव्यं शेषपह 
गीतावलो 


रचना-काल--प्रंतर्साक्ष्य से 'गीतावली' के रचना-काल पर कुछ प्रकाश नहीं 
पड़ता । इसमें किसी ऐतिहासिक घटना का निर्देश नहीं है। 'कवितावली' की भाँति 
मीन की सनीचरी' या “बीसी विस्वनाथ की' झादि का भी उल्लेख नहीं है । 
गीतावली' का रचना-काल वेणीमाधवदास ने संवत्‌ १६२८ माना है। इस ग्रन्थ की 
रचना का कारण यह दिया गया है :-- 


तड़के इन बालक भान लग्यो। सुठि सुन्दर क॑ठ सो गान लग्यो ॥ 
तिसु गान ये रीकि गोसांई गए। लिखि दीन्द तबे पद चारि नए ॥ 
करि कंठ सुनायउ दूजे दिना । भरड़ि जाय सो भूतन गान बिना ॥ 
मिस याहै बनावन गीत लगे । उर भीतर सुन्दर भाव जगे ॥१ 


यह ग्रन्थ 'कृष्ण गीतावली' के साथ ही बना भ्रौर इसमें संवत्‌ १६१६ से 
संवत्‌ १६२८ के बीच बने हुए समस्त पदों का संग्रह हुआ :-- 


जब सोरह से बसु बीस चढ्यों। पद भोरि सबे सुचि ग्रन्थ गढ़यो ॥ 
तेद्दि राम गीतावलि नाम घरयो। भर कृष्ण गीतावलि राँचि सरयो ॥ 


मूल गोसांई चरित' के भ्रनुसार गीतावली” तुलसीदास की प्रथम रचना है, 
किन्तु गीतावली' की शैली और कथा-वस्तु को देखते हुए यह भ्रनुमान करना पड़ता 
है कि इसकी रचना 'मानस' के पीछे हुई होगी । 'गीतावली' की कथा उत्तरकांड में 
प्रधिकतर वाल्मीकि रामायण' से साम्य रखती है | कौशल्या ग्रादि का करुण चरित्र 
भी भ्रधिक विदग्धतापूर्ण है तथा राम का बाल-वर्णन तुलसीदास के ग्रन्थों में सब से 
उत्कृष्ट है। भ्रतः सम्भव है, इसकी रचना 'मानस' के भ्रादर्शों से स्वतन्त्र होकर बाद 
में हुई हो, यद्यपि इस ग्रन्थ की रचना-तिथि विध्वस्त रूप से निर्धारित नहीं की जा 
सकती । 'जानकी मंगल' और “पार्वती मंगल' जय संवत्‌ की रचनाएं हें । ये दोनों ग्रन्थ 
संस्कृत ग्रंथों के श्ाधार पर हैं । 'जानकी मंगल” वाल्मीकि रामायण' के भ्राधार पर 
भर पावेती मंगल” 'कुमारसम्भव” के आधार पर है। अश्रतः इसी परिस्थिति भ 
कदाचित “गीतावली' की रचना हुईं हो जो वाल्मीकि की कथा से अभ्रधिक साम्य 
रखती है। ये उस सपम्रय की रचनाएँ होंगी जब कवि संस्कृत ग्रन्थों से भ्रधिक 
प्रभावित हुआ होगा । इस विचार के अनुसार 'गीतावली' की रचना जय संवत्‌ के 
झभास-पास ही माननी चाहिए भ्रर्थात्‌ गीतावली' की रचना लगभग १६४ में 
हुई होगी । 
१ गोर्साँ चरित ३१ वें दोहे की चौपाश्याँ 
२ गोसांई चरित ३१ वें दोहे की चौपाश्याँ 


३६९० हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


विस्तार--गीतावली” सम्पक्‌ ग्रन्थ के रूप में न लिखी जाकर स्फूट पदों के 
रूप में लिखी गई होगी । इसमें कोई मंगलाचरण नहीं है । ग्रन्थ का आरम्भ राम के 
जन्मोत्सव से होता है। 


आजु सुदिन सुभ घरी सुद्ाई। रूप सील गुन-धाम राम नृप भवन प्रगट भए आई ॥* 
इसमें रामावतार के न तो कारण ही दिये गये हैं श्रौर न पूर्ण कथाएँ । 
ग्रन्थ ग्रनियमित रूप से प्रारम्भ होता है | श्रतः इसमें कथा के भ्रनेक सूत्र छूट गए 


हैं । फलस्वरूप कांडों का सानपात विस्तार नहीं है । कुल ग्रन्थ में ३२८ पद हें श्रौर 
उनका विभाजन सात कांडों में इस प्रकार है :-- 


बालकांड १०८ पद 
भ्रयोध्याकाड ८६९ पद 
अरण्य कांड १७ पद 
किष्किधाकांड २ पद 
सुन्दरकांड ५१ पद 
लंकाकांड २३ पद 
उत्तरकांड ३८ पद 


राम-कथा को देखते हुए किष्किधा कांड के केवल दो पद गीतावली' की रफुट 
दली ही निदिचत रूप से निर्धारित करते हूँ । काडों के अ्रसमान होने के कारण 
घटनाओ्रों का स्वरूप ही विध्युंखल है। भ्रयोध्याकांड के प्रथम पद में वश्िष्ठ से 
राम-राज्याभिषेक के लिए दशरथ की विनय है और दूसरे ही पद में राम-बनवास के 
ग्रनन्तर कौशिल्या की राम से श्रयोध्या में ही रह जाने की प्रार्थना है। कैकेयी-वरदान 
की समस्त विदग्धतापूर्ण कथा का श्रक्षम्य श्रभाव है। घटनाओं की विश्वृंखलता के 
साथ ही साथ चरित्र-चित्रण भी पूर्ण नहीं हो पाया । 'मानस' में जिस भरत के चित्रण 
में तुलसी ने भ्रयोध्या कांड का उत्तरार्ध ही समाप्त कर दिया, उसी भरत का चित्रण 
गीतावली' में भ्रध्रा है । ये प्रभाव 'गीतावली' के स्फूट रूप में लिखे जाने के कारण 


ही हैं । 
(श्र) कृष्ण काव्य का प्रभाव 


यण्यं विबय--तुलसीदास ने 'गीतावली'” में राम की कथा पदों में लिखी है । 
सम्भव है, कृष्ण की कथा का पद-रूप में भ्रत्यधिक प्रचार होते देख कर तुलसीदास ने राम 
की कथा भी पद-रूप में लिखी हो ग्रथवा साहित्य के क्षेत्र में सम्भवतः सूरदास के 
'सूरसागर' ने तुलसीदास का ध्यान इस ओर प्राकषित किया हो । वेणीमाधवदास ने 





१ तुलसीग्रन्थावत्री, दूसरा खंड गीतावली पद १, पृष्ठ २६६ 


राम-काव्य ३६१ 


प्रपने 'गोसांई चरित' में तुलसीदास का सूरदास से मिलाप होना संबत्‌ १६१६ में 
लिखा है :-- 


सोरद सै सोरद लगें, कामदगिरि ढिग बास । सुचि एकांत प्रदेश महँ, भाए सुर सुदास ॥ 


कवि यूर दिखायउ सागर को । सुचि प्रेम कथा नट नागर को ॥। 
पद द्वय पुनि गाय सुनाय रहे । पद-पंकज*पै,सिर नाय रहे ॥" 


इसके अनुसार सूरदास का 'सूरसागर' तुलसीदास के समक्ष श्रा चुका था। 


यदि वेणीमाधवदास का कथन सत्य भी न माना जाये तब भी 'गीतावली'” में भ्रनेक 
पद ऐसे हैं जिनका पूर्ण साम्य सूरसागर में लिखे गये पदों से होता है :-- 


(१) गीतावली--कनक रतन मय पालनो रच्यो मनहु मार सुतहार । 
सूरसागर--प्रति परम सुन्दर पालनो गढ़ि ल्यावरे बढ़ेया । 
(२) गीतावली--पालने रघुपति झुलाव । 
सूरसागर--यहोदा हरि पालने झुलावे । 
(३) गीतावली--आाँँगन फिरत घुटुरुवनि धाए। 
सुरसाग र--भाँगन खेलत घुटुरुवनि धाए । 
(४) गीतावली--जागिए क्पानिधान जान राय रामचन्द्र, 
जननी कहे बार बार भोर भयो प्यारे । 
सूरसागर--जागिए गुपाललाल, श्रानन्दनिधि नन्दबाल, 
यशुमति कहै बार बार भोर भयो प्यारे ।। 
(५) गीतावली--खेलन चलिये प्रानन्द कन्द । 
सूरसागर--खेलन चलिये बाल गोबिन्द । 


पद ३ भ्रौर ५ तो इतना साम्य रखते हैं कि तुलसीदास श्रौर सूरदास के नाम 
के भ्रतिरिक्त राम और दध्याम के नाम से समस्त पद ग्रक्षरश: मिलते हें । या तो 
तुलसीदास ने ही अ्रपनी भक्त के श्रावेश में सूरदास के पद को राम पर घटित कर 
दिया हो, या उन्होंने सूरदास का पद प्रिय लगने के कारण श्रपने भ्रन्थ में रख लिया 
हो, पर तुलसीदास जैसे महान्‌ कवि से हम इन दोनों बातों की श्राशा नहीं रखते । 
सम्भव है, 'गीतावली” के सम्पादकों ने भ्रमवद सूर के पदों को तुलसी के नाम से 
'गीतावली” में रख दिया हो । इतना तो प्रवश्य कहा जा सकता है कि 'गीतावली' पर 
'सूरसागर” की स्पष्ट छाप है। शब्दों और पदों के भ्रतिरिकत भागे के प्रकरणों से 
भी इस कथन की पुष्टि होती है :-- 


१ गोसाई चरित, दोहा ३६ तथा आगे की चौपाई 


३९२ हिन्दी साहित्य का आलो चनात्मक इतिहास 


(१) कृष्ण के समान ही राम का बाल-वर्णन है। राम के बाल-वर्णन का प्रसंग 
तुलसीदास ने गीतावली” को छोड़कर श्रन्य ग्रन्थों में बहुत संक्षेप में किया है। 
मानस' में-- 

धूसर धूरि भरे तनु श्राए। भूपति बिहँसि गोदि बेठाए॥ 
ग्रौर 'कवितावली” में-- 
कहूँ ससि माँगतु भ्ारि करें, कबहूँ प्रतिविम्ब निद्वारि डरें ॥ 
प्रादि, थोड़ी-सी पंक्तियों में राम का बाल-वर्णन है । 'गीतावली” में यह बाल- 
वर्णन ४४ पदों में वणित है । यह बाल-वर्णन श्रधिकतर उसी साँचे मे ढला हुम्ना है 
जिस साँचे म कृष्ण का बाल-वर्णन । 


(२) कौशल्या की पुत्र-वियोग में करण भावनाभिव्यक्ति । यशोदा के समान 
कौशल्या भी राम के वियोग में भ्रनेक प्रकार की कल्पनाएँ करती और पूर्व स्मृतियों को 
जगाती हूँ । 'गीतावली' के अतिरिक्त ऐसा वर्णन तुलप्ी के भ्रन्य किसी ग्रन्थ में 
नहीं है । 

(३) उत्तर कांड के अंतर्गत रामराज्य में हिडोला, वसन्‍्त, होली, चाँचर-वर्णन 
ये घटनाएँ ग्रधिकतर क्ृष्ण-काव्य के क्षेत्र की हे। राम का मर्यादापूर्ण चरित्र इन 
घटनाओ्रों के प्रतिकूल है । भ्रतः 'मानस' तथा राम-कथा के भ्रन्य ग्रन्थों में तुलसी ने 
इस श्रृंगार पूर्ण घटनावली का वर्णन नहीं किया है, पर 'गीतावली' में यह वर्णन दो 
बार भाया है । एक धार तो चित्रकट के प्रकृति-वर्णन में है :-- 
चित्रकूट पर राउर जानि अधिक भन्रागु। सल्या सहित जनु रतिपति श्रायड खेलन फागु ॥" 

भोर दूसरी बार उत्तर कांड में श्राया है :-- 

खेलत बसन्त राजाधिराज । देखत नभ कोतुक सुर समाज ॥ 
सोहँ सखा अनुज रघुनाथ साथ । मोलिन्द्र अबीर पिचकारी हाथ ॥२ 

मर्यादा पुरुषोत्तम राम ललनागण के साथ 'निपट गई लाज भाजि” के 
झवसर पर सम्मिलित नहीं हो सकते, पर 'गीतावली' में इस घटना का विस्तृत 
विवरण है । प्रत: यह स्पष्ट है कि 'गीतावली' पर कृष्ण-काव्य श्रर्थात्‌ 'सूरसागर' 
का प्रभाव बहुत व्यापक रूप से पड़ा है । 


कृष्ण-काव्य से इतना साम्य होते हुए भी राम और कृष्ण के बाल-वर्णन में 
कुछ भिन्नता है :-- 


(भ) तुलसीदास के राम इतने उत्कृष्ट व्यक्तित्व से समन्वित हैं कि उनका साधारण 
झ्रौर स्वाभाविक परिस्थितियों में चित्रण करना सम्भवतः तुलसीदास को रुचिकर 


२ तुलसी भन्थाबली, दूसरा खंड, पृष्ठ ३५२ 
२ तुलसी ग्रन्थावली, दूसरा खंड, पृष्ठ ५२६ 


शराम-काथ्य ३९३ 


न हुआ हो । राम तुलसी के परब्रह्म हैं । प्रत:ः झाराष्य का इतना ऊँचा झाददों 
बाल-वर्णन के समान साधारण कथानक में शायद केन्द्रीभूत न हो सका हो । 


(भरा) तुलसीदास की भक्ति दास्य थी । बाल-वर्णन में उन्हें इस बात का ध्यान था 
कि उनके स्वामी की मर्यादा का अतिक्रमण न हो। इसी के फल स्वरूप मानस 


में बाल-लीला के दो-चार ही पद्म हे | स्थान-स्थान पर राम के परब्रह्म होने 
का निर्देश भी है। 


जाके सहज श्वास स्त्‌ति चारि। सो इरि पढ़ यह अचरज भारी ॥ (बालकांड ) 
गीतावली' में भी इसी भ्रलौकिकता का वर्ण संकेत है । इस कारण वात्सल्य 
के स्थान पर भय, श्राइचये श्रादि भावनाओं का प्राबल्य हो जाता है। स्थान-स्थान 


पर देवतागण फूल बरसाते हैं श्रौर बादलों की श्रोट से बालक राम का सौन्दर्य 
देखते हैं !-- 


“विधि महेस मुनि सुर सिद्दत सब देखत भंबुद ओट दिये””। 
( बालकांड ) 


( इ ) तुलसी का बाल-वर्णन अधिक वर्णनात्मक है। उसमें स्थिति का सांगोपांग 
निरूपण है, पर यह बाल-वर्णन भ्रभिनयात्मक नहीं हुभा है | समस्त सौन्दर्य 
एक प्रेक्षक की भाँति ही कवि के मुख से वणित है। पात्रों के सम्भाषण का 
भी अश्रधिकतर श्रभाव है | यही कारण है कि राम के श्यृंगार वर्णन के सामने 
मनोवेगों का स्थान गोण हो गया है। तुलसीदास राम की छवि ही पभ्रधिकतर 
वर्णन करना चाहते हें --अ्रनेक बार कामदेव को लज्जित होने का प्रादेश 
देते हैं, पर वे बालक राम की मनोवृत्तियों में प्रवेश नहीं करना चाहते । सूरदास 
के श्रभिनयात्मक चित्रण के श्रन्तगंत-- 


मैया कबदिं बढ़ेगी चोटी 
किती बार मोई दूध पियत भई, यह भजहूँ है छोटी ॥ 


के समान मनोवैज्ञानिक भावनाओं को पात्रों के श्रभिनय का रूप देकर वर्णन 
करने की श्रपेक्षा तुलसीदास पात्रों का सीधा-सादा वर्णनात्मक छित्र 
खींचते हैं :-- 


सुभग सेज सोमित कोशल्या, रुचिर राम सिमप्तु गोद लिए । 
बार-बार विधु बदन लोकति, विलोचन चारु चकोर किए ॥ 


गीतावलो' के बाल-वर्ण न में श्रधिकतर ऐसे ही चित्र प्रस्तुत किये गए हैं, 
जिनमें अभिनयात्मक तत्व ग्रथवा सम्माषण का श्रमाव है । यदि मनोरव॑ज्ञानिक 


३६४ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


चित्रण अभिनय के रूप में हुआ भी है तो वह थोड़ा है, भ्रश्रधान है । इसीलिए 
राम उतने स्वतंत्र, चपल, चंचल बालोचित स्वाभाविक रूप से क्रीड़ा-मग्न नहीं हैं । 
उनमें उतनी नैसगिकता नहीं जितनी कृष्ण में है। रूठना, गिर पड़ना आदि कीड़ाएँ 
नहीं हैं। इस प्रकार तुलसी ने श्रपने आराराध्य के सौन्दये-चित्रण में--उनकी 
विरुदावली गान के उत्साह में--बाल-वर्णन की बहुत कुछ स्वाभाविकता श्रपने 
हाथ से चली जाने दी है । तुलसीदास ने अधिकतर अपने श्राराध्य के श्रंग, वस्त्र 
और भ्राभूषणादि का वर्णन ही भ्रनेक बार किया है। एक ही प्रकार उत्प्रेक्षा और 
उपमा घटित की गई है । भावना की पुनरुक्ति से चमत्कार नहीं भ्रा सका । कामदेव, 
कमल, स्वर्ण, विद्युत, बादल, मयूर भ्रादि की उपमाएँ न जाने कितनी बार प्रस्तुत 
हैं। गीतावली' का गीति-काव्य रूप होने के कारण सम्भवतः इसमें झावतंन दोष न 
माना जाये, पर कवि की दृष्टि तो सीमित ज्ञात होती है । 


सूरदास भौर तुलसीदास के बाल-वर्णन में जो भ्रन्तर श्रा गया है उसके 
झनेक कारण हो सकते हैं :-- 


( १ ) दोनों की उपासना का दृष्टिकोण भिन्न है। सूरदास ने सख्य-भाव 
से भक्ति की थी, तुलसी ने दास्य भाव से । भ्रतः सूरदास अपने झ्राराध्य से तुलसी 
की श्रपेक्षा अ्रधिक स्वतंत्रता ले सकते थे | सूरदास अपने आराध्य से घुल-मिल सकते 
थे, पर तुलसीदास एक सेवक की भाँति दूर ही खड़े रहना उचित समझते थे। कहीं 
स्वामी का भ्रपमान न हो जावे; यही कारण था कि तुलसीदास राम का बाह्य _रूप- 
बर्णन कर सके, राम के मनोवेगों में नहीं घुस सके । 


(२ ) दोनों के भाराष्य भी भिन्न थे। सूर के कृष्ण ग्राम्य वातावरण से 
पोषित गोप थे, तुलसी के राम नागरिक जीवन से मर्यादित राजकुमार थे । राम के 
नैसगिक जीवन के विकास की परिस्थितियाँ कम थीं । दुसरे, कृष्ण की अनेक लीलाझों 
में--माखन चोरी, दधि-दान भ्रादि में--बालोचित प्रवृत्तियों के विकास के लिए 
प्रधिक भ्रवसर मिल गया । राम के मर्यादा पुरुषोत्तम-रूप में थोड़ी-सी भी उच्छ,- 
खलता के लिए स्थान नहीं था । कृष्ण की भाँति वे अ्ननेक स्त्रियों से प्रेम भी नहीं 
कर सकते थे--बे तो ऐसे संयम के सूत्र में जकड़े थे कि-- 


मोहिं भतिसय प्रतीत जिय केरी। 
ल्ेदि सपनेहुँ पर नारि न हेरी॥ ( बालकांड मानस” ) 


इसो लिए जहाँ सूरदास के लिए श्रीकृष्ण के चरित्र की बहुरंगी सामग्री है 
वहाँ तुलसीदास के लिए व्यक्तित्व-वर्णन का मर्यादित एवं संकुचित दृष्टिकोण है । 
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यह निरूपण इस प्रकार किया जा सकता है :-- 


| कल |... हुए... कक. सूर तुलसी 
जिलिििंओ 
) 
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१ वातावरण ग्राम्य ( स्वतंत्र ) नागरिक (संयत 

२ व्यक्तित्व गोप राजकुमार 
(माखन-चोरी, वंशी-वादन, | (माता की गोद या मणि 
गोपिका-प्रेम ) खचित भाँगन में ही खेलना, 

चौगान ) 

(झ) चरित्र-वर्णन (भ) व्यक्तित्व-वर्णन 
(प्रा) विस्तुत क्षेत्र (प्रा) संकुचित क्षेत्र 

इे दृष्टिकोण सख्य दास्य 
(श्र) मनोवेगों का वर्णन | (प्र) दैवी संकेत 
(भ्रा) मानवी संकेत (भ्रा) दैवी संकेत 


यह तुलसी का कला-चातुर्य माना जायेगा कि इन्होंने मर्यादा-परिधि के भीतर 
भी राम के बाल-जीवन के कुछ भच्छे चित्र खींचे हें । परिस्थितियों का प्रभाव 
(.0०8 ००।०प7) भी स्वाभाविक है। “राम-जन्म की छठी , “बारही “तुला 
तौलिये घी के”, “नरसिंह मन्त्र पढ़े”, “झरावति कौशिला, “ महि मनि महेश पर 
सबनि सुधेनु दुहाई” भ्रादि चित्र बहुत स्वाभाविक हैं । इस भांति राम के बाल- 
जीवन का क्रमिक विकास भी बहुत सरस झौर स्वाभाविक है :-८ 


१ पूत सपूत कौशिला जायो ( र२रा पद ) 
२ राम शिशु गोद ( ७वाँ पद ) 
३ पालने रघुपति झुलावे ( २० वाँ पद ) 
४ झआगन फिरत घुटुरवनि धाए (२३ वाँ पद ) 
५ ठुमुकि-ठुमुकि चलें ( ३० वाँ पद ) 
६ खेलन चलिए आ्रानन्दकन्द ( रे८ वाँ पद ) 
७ बिहरत अवध बीथिन राम (३६ वाँ पद ) 
८ कर कमलनि विचित्र चौगानें खेलन लगे खेल रिश्नये 
( ४३ वाँ पद ) 
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(श्रा) गीतावली की कथावस्तु 


गीतावली' की रचना मृक्तक रूप में गीतों में हुई है । 'भतः “गीतावली' 
में गीतिकाव्य का प्रस्फुटन देखना चाहिए । गीतिकाव्य की रचना श्रात्माभिव्यक्ति 
के दृष्टिकोण से ही होती है, उसमें विचारों की एक रूपता रहती है। भाराध्य से 
भ्रात्मनिवेदन के उल्लास में रचना गेय हो जाती है श्लौर भावना के घनीभूत होने 
के कारण संक्षिप्तता आ जाती है। अत्रतः सफल गीतिकाव्य मये चार बार्तें-- 
प्रात्माभिव्यक्ति, विचारों की एकरूपता, संगीत और संक्षिप्तता होनी भावश्यक हें । 
गीतावली ' में संगीत का तो प्रधान स्थान है, पर शेष बातों की प्रवहेलना-सी हो गई है । 
यद्यपि 'गीतावली में प्रबन्धात्मकता नहीं है, पर घटनाम्रों की वर्णनात्मकता में पद 
बहुत लम्बे हो गए हें । बालकांड में राम-जन्म से सम्बन्ध रखने वाले पद २४ 
पंक्तियों से कम तो हें ही नहीं । दूसरा पद तो ४० पंक्तियों का है । इसमें श्रात्म- 
निवेदन भी नहीं है; राम-जन्म की वर्णनात्मकता ही है। विविध घटनाओ्रों की सुष्टि 
के कारण विचारों में एकरूपता भी नहीं है, विचार-धारा और संगीत में साम्य 
भ्रवद॒य है । इस दृष्टि से 'गीतावली' का अरण्यकांड सबसे भ्रधिक सफल कांड 
है । प्रथम पद ही में राम को ललित घन का रूपक देकर उनका सौन्‍्दयं-वर्णन 
मलपर राग में किया गया है। यदि 'गीतावली' में घटनाओं की अ्रधिक सुष्टि न की 
गई होती और कवि भाव-विभोर होकर श्रपने में आराध्य को लीन कर लेता तो 


गीतावली' उत्कृष्ट गीतिकाव्य के रूप में साहित्य में ऊंचा स्थान पाती । 


गीतावली' में गीत-रचना होने के कारण केवल कोमल भावनाओ्रों को ही 
प्रशभय मिला है। रामचरित के जितने कोमल स्थल हूँ वे तो गीतावली में विस्तार 
से वरणित हैं, पर जितनी परुष घटनाएँ हूं उनका संकेत मात्र कर दिया गया है । 
यही कारण है कि कंकेयी-दशरथ सम्बाद, लंका-दहन श्रौर राम-रावण-युद्ध का कहीं 
वर्णन ही नहीं है। ये स्थल गीत के सरस श्रौर कोमल वातावरण के लिए उपयुक्त 
नहीं हो सकते थे । 


बालकांड में राम की बाल्यावस्था के बहुत कोमल चित्र हें । 'मानस' की 
भाँति इसमें रामावातर की कथाएँ नहीं हें श्रौर न रामचरित की विस्तृत श्रालोचना 
ही । कवि ने सौंदयं को भ्रन्तंदृष्टि से राम की शारीरिक छवि को श्रनेक प्रकार से 
बणित किया है। उसने उनके शील सौंदर्य पर विशेष प्रकाश डाला है। ४४ पदों 
में राम का बाल-वर्णन ही है। समस्त बालकांड घटना-सूत्र के सहारे राम का सौंदर्य 
प्रकरण ही कहा जा सकता है । उनका जितना खझरूप-वर्णन कांड के प्रारम्भ में है 
उतना ही प्रंत में, जहाँ जनकपुर की स्त्रियाँ उनके रूप की प्रशंसा करती हैं। बाल- 
कांड में जनकपुर-प्रसंग बड़े विस्तार से वणित है | कुछ स्थलों पर क्ृष्ण-काव्य का 
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भरी प्रभाव है। ५२ वें पद में तो 'ब्रजवधू भ्रहीर  ' का वर्णण उस समय किया गया 
| जब विश्वामित्र के साथ राम, लक्ष्मण उत्तर की श्रोर जा रहे थे :-- 


“मधु माधव मू रति दोठ सेंग मानो दिनमनि गवन कियो उत्तर प्रयन” ।। पद नं० ४६ 


पद नं० ४३ और ४४ में राम का चौगान खेलना लिखा गया है। यह 
तुलसी के काव्य में काल दोष (87980०07707५॥॥) माना जा सकता है । जो हो, 
बालकांड के श्रंत्गंत जनकपुर में एकत्र नागरिक-वैध्‌ भ्रपने प्रेम-कथन से राम की 
सुन्दरता और भक्ति-भावना की सर्वाग पवित्र चित्रावली प्रस्तुत करती हे । 


्रयोध्याकांड में मनोवज्ञानिक चित्रण की कमी है। कैकेयी-दशरथ संवाद में 
जितनी मनोवैज्ञानिक प्रगति है वह 'मानस' में तो भ्रंकित है, पर गीतावली' में उसका 
चिह्न भी नहीं है । यह कांड कथा वस्तु के सौंदर्य से भी हीन है। इतनी बात भ्रवध्य 
हैकि वन-मार्ग की स्त्रियों ने राम, लक्ष्मण भर सीता के रूप की प्रणंसा सुन्दर 
शब्दावली और कल्पना की भ्रनेक-रूपता से प्रवश्य की है | इस वर्णन में कवि का 
हृदय ही जैसे श्रपने शभ्राराध्य की प्रशंसा कर रहा है । कवि की भक्ति-भावना तो 
कुछ स्थलों पर इतनी बढ़ गई है कि वह कौशल्या से भी भ्रपने पुत्र राम के प्रति 
झमर्यादित शब्द कहलवा देता है-- 

सुनहु राम मेरे प्रान पियारे। 

बारों सत्य बचन अति सम्मत जाते हों बिछुरत रन तिहारे ॥* 

माता का पुत्र से उसके 'चरण -वियोग' के सम्बन्ध में कहना मातृत्व-पद की 
अवहेलना करना है। इसी प्रकार तीसरे पद में भी यही बात कही गई है :-- 

यह दूसन विधि तादि दोत झब, राम चरन वियोग उपजायक । 


कथा का झ्नियमित विकास होने के कारण मानव-च्नरित्र की प्लालोचना 
के लिए कोई स्थान नहीं है। राम का श्ुंगार-वर्णन ही प्रधान स्थान प्राप्त कर लेता 
है और उसमें एक ही प्रकार की उपमाग्नरों की पुनरावृत्ति होने लगती है। इस कांड 
मे भी कृष्ण-काव्य का प्रभाव लक्षित होता है। यह प्रभाव दो प्रकार से है। एक तो 
वसंत और फाग-वर्णन के श्रनेक रूप में श्रौर दूसरा माता के वियोगपूर्ण वात्सल्य मे । 
चित्रकूट के प्रकृति-चित्रण में भ्रनावश्यक रूप से फाग और होली की कल्पना की 


गई है :-- 
पु १ मुनि के संग विराजत बीर । 








नयननि को फल लेत निरक्षि खग मृग सुरभी बज वधू भदीर । 
तुलसी प्रभुद्दि देव सब भ्रासन निज-नित्र मन मृदु कमल कुटीर ॥ 

बाल काँढ, पद ५२ 
२ गीतावली, भयोध्याकाँड, पद २ 


१९८५ हिन्दी साहित्य का झआालोचनात्मक इतिहास 


चित्रकूट पर राउर लानि अषिक अनुराग । सखा सहित जनु रति पति भायठ खेलन फागु॥ 
मिल्लि मांक भरना ढफ नव मृदंग निसान। मेरि उपंग भंग रब ताल कीर कल गान ॥ 
इंस कपोत कबूतर बोलत चकक्‍क चकोर । गावत मनहुँ नारि नर मुदित नगर चहुँ ओर ॥" 
यहाँ तुलसीदास ने “राम ग्राम गुन', 'चाँचारि सिस' भले ही कह दिए हों पर 
उनका चित्रण इस रूप में यहाँ श्रावश्यक्र है। माता की करुणामयी वात्सल्यभावना 
भी कृष्ण-काव्य से प्रेरित की हुई शात होती है, कृष्ण के वियोग में यशोदा की जो दशा 
है घही राम के वियोग में कौशल्या की । 'सूरसागर' का यह पद :-- 
मधुकर श्तनी कह्िियों जाय ॥ 
अति कृस गात भई ये तुम बिन परम दुखारी गाय ॥ 
जल समूह बरसत दोउ भ्रोंखिन हँकति लीन्हें नाउं। 
अदाँ-जहाँ गो दोदन करते यू घति सोई-सोई ठाउं ॥ 
परति पद्धारि खाश छिन दी छिन अति आतुर हो दीन | 
मानहुँ सर काढ़ि ढारी हैं बारि मध्य ते मीन ॥९ 
गीतावली' के निम्नलिखित पद से कितना साम्य रखता है :-- 
राघो एक बार फिर भावों । 
ए बर बाजि बिलोक आपने बहुरो बढ़ थावो ॥ 
जे पथ प्याइ पोखि कर पंकज बार-बार चुचुकारे । 
क्यों जीव्िं मेरे राम लाठिले ! ते अब निपट बिसारे ॥ 
भरत सो गुनी सार करत हैं भति प्रिय जानि तिदारे । 
तदपि दिनहिं दिन होत रावरे, मनहुँ कमल द्विम मारे।॥ 
सुनहु पथिक जो राम मिलदिं बन, कद्दियों मात संदेसो । 
तुलसी मोदिं भौर सबहिन तें श्नकों बढ़ो अंदेसों ॥ 


कृष्ण के वियोग में जो दशा गायों की थी, वही राम के वियोग में धोड़ों 
की । माता के उदगारों में कितना साम्य है! इस विषय में भ्रन्य उदाहरण भी 
दिए जा सकते हूँ । वस्तुतः यह कांड कथा-प्रधान होने की श्रपेक्षा भाव-प्रधान हो 
गया है । 

प्रण्यकांड में तो कथा-वस्तु की नितान्त ग्रवहेलना है । 'मानस' में जितनी 
घटनाएँ इस कांड के प्रंतगंत वरणित हूँ, उनमें से भ्राधी भी “गीतावली' में नहीं हैं । 
इस कांड के भ्रन्तगंत घटनाओं की लम्बी श्यृंखला इतनी संक्षिप्त कर दी गई है कि 
कथा का रूप ही स्पष्ट नहीं होता । जयन्त-छुल, भ्रत्रि श्रौर भ्रनुसुइया से राम-सीता 
मिलन, विराध वध, ध्रभंग, प्रगस्त्य और सुतीकण से राम-मिलन, शूपंणखा-प्रसंग, 
खरदूषण-वध, रावण-मारीच वार्तालाप, तारद-राम भक्ति संवाद झादि कथाओं का 
१ तुलसी प्रंथाबली, दूसरा खंड ( गीतावली ) पृष्ठ ३९४२-३५ ३ 
२ यूर सुषमा, पृष्ठ ५५, ५६ ( नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, १६८४ ) 





राम-कौव्य॑ ३६६ 
संकेत भी नहीं है । सम्भवतः ये घटनाएँ भ्धिकतर वर्णनात्मक भौर वी रात्मक होने 
के कारण छोड़ दी गई हैं। शेष घटनाएँ जो कोमल भावना से युवत हूँ, भ्रवव्य 
वर्णित हें । गीध-प्रसंग यद्यपि पूर्व पक्ष में वीरात्मक है, पर उत्तर-पक्ष में करुणाजनक 
होने के कारण इस कांड में वणित है। फिर इस प्रसंग से राम की भकक्‍तवत्सलता 
भी प्रकट होती है। यही भावना शवरी-प्रसंग में भी है। वहाँ काव्य-सौंदर्य न होते 
हुए भी वर्णन-विस्तार है जिससे व्यतिगत भक्ति-भावना को भी प्रश्नय मिलता है। 
यद्यपि इस कांड में काव्य-सौंदयं गौण है तथापि कोमल भावनाग्रों का प्रस्फुटन 
करने में कवि ने सतकंता से काम लिया है। जहाँ कहीं कवि की व्यक्तिगत भावनाश्रों 
के प्रदर्शित करने का भ्रवसर मिला है, वहाँ वह चुका नहीं है :-- 
राघव, भावति मोहि विपिन की बीथिन्द्र धावनि । 
इसी प्रकार सोलहवें पद में कवि कहता है :-- 
ऐसो प्रभु बिसरि सठ तू चाहत सुख पायो ॥९ 

वन-देवों के द्वारा राम को सीता-समाचार सुनाना ( 'जबहिं सिय सुधि सब 
सुरनि सुनाई! )* यद्यपि प्रलोकिक घटना में परिगणित किया जायगा, किस्तु राम कौ 
सर्वोपरि देव मानने के कारण देवताग्रों का उनके प्रति श्राकषित होना स्वाभाविक है। 
इसीलिए तुलसी ने वन-देवों को कथा में स्थान दिया है । 

इस कांड में कवि ने करण रस की भोर संकेत किया" है श्रौर वहू गीध एवं 
दवरी-वर्णन के रूप में है। इन घटनाभ्ोों पर तुलसी 'मानस” के समान प्रधिक 
विस्तार से लिख सकते थे। उन्होंने शवरी के सम्बन्ध में तो ऐसा किया भी है, किन्तु 
गीतिकाव्य में अ्रधिक सौंदयं लाने के लिए उन्होंने कहण रस की प्रभिव्यक्ति 
कम, किन्तु प्रभावोत्पादक दाब्दों म ही की है। दशरथ की मृत्यु के बाद कदुण-रस का 
संकेत हमें यहीं मिलता है। यह स्पष्ट है कि तुलसीदास ने इस कांड में गीतिकाग्य 
के लक्षणों की रक्षा करने का सम्पुर्ण प्रयत्न किया है । 

गीतावली' का किष्किन्धाकांड महत्त्वहीन है । उसमें केवल दो पद हूँ । 
न तो उसमें कथा ही है श्रौर न भाव-सौंदयं ही । 'मानस' में जो प्रकृतिं-चित्रण में 
लोक-शिक्षा का व्यापक रूप मिलता है, वह भी यहाँ प्राप्त नहीं है । 

रस की दृष्टि से सुन्दरकांड श्रेष्ठ है। वीर, वियोग-प्यृंगार भौर रौद्र रस के 
साथ ही साथ शांत रस की भी निष्पत्ति की गई है, यद्यपि यहाँ शान्त रस के लिए 
कोई स्थान नहीं था। विभोषण का राम पक्ष में ग्राकर सेवा करना तुलसीदास की 
व्यक्तिगत भक्ति-भावना का चित्रण-सा हो गया है। 


१ तलसी ग्रंथावली, दूसरा खंड ( गीताबली ) पृष्ठ २५६ 
२ तलपी ग्र थावली, पृष्ठ ३७३ 
३ तलसी ग्र'यावली, दूसरा सह ( गीतावली ) पृष्ठ ३२७१ 
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४०० हिन्दी साहित्य का भ्ालोचनात्मक इतिहास 


पद प्न गरीब निवाज के। 
देखिदों जाइ पाइ लोचन फल, दित मुर साधु समाज के ।* 

समस्त पद भक्ति की भावनाओरों से ग्रोत-प्रोत है । विभीषण का राम की 
धारण में भ्राना तुलसी का भगवान्‌ की शरण में भ्राना ही ज्ञात होता है। श्रतः यहाँ 
गीतिकाव्य में व्यक्तिगत भावना का प्राधान्य भ्रा गया ज्ञात होता है । जिन रसों 
की सुष्टि की गई है वे सभी उत्कृष्ट रूप में है । वियोग श्वृंगार में सीता के हृदय की 
परिस्थिति, वीर रस में राम-से न्‍्य-सझ्चालन, रौद्र-रस में रावण के प्रति हनुमान की 
लब॑कार श्रौर शान्‍्त रस में गरीब निवाज' राम के प्रति तुलसी-हृदय लेकर विभीषण 
के उद्गार सभी यथास्थान सजे हुए हें। रस-वैभिन्य की दृष्टि से एक ही स्थल 
पर प्रनेक रसों का समुच्चय इस कांड की विशेषता है। 


इस कांड में कुछ दोष भी हें | सीता और मुद्रिका में वार्तालाप होना बहुत 
प्रस्वाभाविक है। यही प्रसंग 'रामचन्द्रिका' में केशवदास ने भ्रच्छी तरह सँभाला है । 
मुद्रिका से राम की कुशलता पूछने पर सीता को जब मुद्रिका उत्तर नहीं देती तो 
हनुमान सीता से कहते है-- 

तुम पूछत कहि मुद्रिके, मौन होत यहि नाम। 
कंकन की पदवी दरई, तम बिन या कह राम ॥" 

(तुम 'मुद्रिके नाम से सम्बोधन कर समाचार पूछ रही हो, पर इस नाम 
पर इसका मौन रहना उचित ही है, क्योंकि तुम्हारे वियोग में राम ने इसे 'कंकन' 
का नाम दे रखा है। भ्रब यह मुद्रिका नहीं रह गई । इसीलिए "“मुद्रिका' नाम के 
सम्बोधन पर यह उत्तर नहीं दे सकती है । ) 

पर 'गीतावली' सुन्दरकांड के तीसरे पद में सीता और मुद्रिका में बहुत लम्बा 
वार्तालाप हुभा है । भन्‍्त में कवि ने कह्दा है :-- 

कियो सीय प्रबोध मुँदरी, दियो कपिदि।|लखाउ । 
पाइ भवसर नाइ सिर, तुलसीस गुनगन गाउ ॥* 
प्रशोक-वाटिका-विध्वंस भ्रौर लंका-दहन जो इस कांड के प्रधान अंग हैं, 
उनका वर्णन भी नही है। उनके श्रभाव में कांड की वर्णनात्मकता श्रपूर्ण रह गई 
है । सम्भवत: गीतिकाव्य के ग्रादर्शों की रक्षा के निमित्त ही उन प्रसंगों को छोड़ 
देना उचित प्रमझ्ला गया है। काव्य में भ्रागामी घटनाओं का पूर्वोल्लेख (#&॥॥- 
७927०) कथा-प्रवाह के लिए भ्रसंगत है । ऐसी घटनाश्रों का उल्लेख ( यह 
१ तुलसी ग थावली, दूसरा खंड, पृष्ठ ३६० . 
२ रामचन्द्रिका सटीक, पृष्ठ १४२ 
( नवलकिशोर प्रेठ, लखनऊ १६१५ ) 
१ तुलसी ग्र थावली, दूसरा खंढ ( गीतावली ) पृष्ठ ३७५-३७६ 


राम-काव्य ४6०९ 


प्रभिलाष रैन दिन मेरे राज विभीषण कब पवहिंगे ।| १० वाँ पद ) भी सुन्दरकांड 
में हुआ है, पर गीतिकाव्य होन के कारण ये दोष मा्जनीय है । 

लंकाकांड में वीररस का प्रभाव आइचयंजनक है। नाम के प्रनुकूल रस 
की सृष्टि न होना अस्वाभाविक ज्ञात होता है, पर गीतिकाव्य में वीररस की सम्पूर्ण 
स्थिति नहीं है । सुन्दरकांड में लंका-दहन उपेक्षा की दृष्टि से देखा गया, उसी प्रकार 
लंकाकांड में राम-रावण युद्ध का वर्णन नहीं है । समस्त कांड में शिक्षा, उपदेश 
ग्रौर अभिलाषाडों की चित्रावली सजाई गई है । प्रंगद-रावण संवाद के बाद ही 
लक्ष्मण-शक्ति का वर्णन है। वहाँ वोीररस के बदले करुणरस का ही भ्रधिक चित्रण 
है, हनुमान के वीरत्व पर तीन पद ( ८, ९, १० ) श्रवश्य लिखे गए हैं । लक्ष्मण- 
शक्ति के बाद ही राम की विजय एक ही पद में कह दी गई है :-- 


राजत राम क्वाम सत सुन्दर । 
रिपु रन जीति भ्रनुज संग सोमित, फेरत चाप विसिष बनरुद्द कर ॥ भादि 


इस कांड के ग्रन्त में करुण-भावना की एक झ्याँकी है--जिसमें माता के 
पुत्रागमन की उत्सुकता छिपी हुईं है :-- 
बेठी सगुन मनावति माता । 
कब ऐदें मेरे बाल कुशल घर कद्दहु काग फुरि बाता ॥ 
दूध भात की दोनी देहों, सोने चोंच मद़ेंदों । 
जब सिय सद्दित विलोकि नयन भरि, राम लपन उर लैहों ॥* 
उत्तरकांड गीतावली' का सब से विचित्र कांड है । इसमें जहाँ एक श्रोर 
वाल्मीकि रामायण' का प्रभाव है वहाँ दूसरी श्रोर कृष्ण-काव्य का भी; और इन 
दोनों के साथ तुलसी के कथा-वर्णन की मौलिकता है । जहाँ तक उत्तरकांड की 
९ या से सम्बन्ध है, वह वाल्मीकि रामायण” से ही ली गई है । राम का राज्या- 
भिषेक, न्याय, सीता-वनवास और लवकुश-जन्म । जहाँ तक राम का विलास, 
हिंडोला या नख-शिख-वर्णन है वह कृष्ण काव्य से प्रभावित है । बीच-बीच में कवि 
की जो भक्ति-भावना है, वह उसकी अ्रपनी है । 


उत्तरकांड का प्रारम्भिक भाग बालकांड के समान ही है जहाँ शोभा भौर 
सौन्दयं का सांग वर्णन है, अन्तर केवल राम की अवस्था ही का है। बालकांड 
में वे बालक हैं, उत्तरकांड में प्रौढ़ व्यक्ति । १८ वें पद से २३ वें पद तक राम का 
हिडोला झूलना वर्णित है । 


हि भाली री राघो के रुषिर हिडोलना मूलन जैए।२ 


औज७ ७ >> नसननकनणननी अननरजरभणएगान बीज नी -+ज+++ ८ 


१ तुलसी गन्थावली, दूसरा खंड ( गीतावली ) पृष्ठ ४०६ 
२ तुलसी ग्रन्थावली, दूसरा खंड पृष्ठ ४२१ 

हि० सा० आ० इ०---४ ४ 

84 


४०२ हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


यह हिडोलना-वर्णन वसस्त-वर्णव के साथ है, जिसमें :-- 
“नूपुर किंकिनि धुनि भति सोहाइ। ललना गन जब जेद्दि परिददि जाइ ॥" 


राम की मर्यादा प्रक्षण्ण नहीं रह पाती । उत्तरकांड में राम का सौन्‍्दर्य- 
वर्णन भले ही हो, पर उनकी मर्यादा का रूप नहीं रह गया । अ्रत: इस प्रन्थ में 
राम मर्यादा पुरुषोत्तम का महत्त्व नहीं धारण कर सके । इसलिए इस भ्रन्थ में लोक- 
शिक्षा का रूप भी नहीं रह गया । उत्तरकाड में समस्त राम-कथा का सारांश दिया 
गया है श्रौर श्रंतिम पंक्ति में तुलसीदास की भक्ति-भावना-- 


तुलसीदास जिय जानि सुअवसर, भगति दान तब माँगि लियो ॥ 


गीतावली' के समस्त कांडों की समालोचना करने पर निम्नलिखित निष्कर्ष 
निकाले जा सकते है :-- 


१. गीतावली' में कथा का अनियमित विस्तार है जिसमें भावनात्मक चित्रण 
के लिए अधिक स्थान है । फलत: ग्रन्थ में भावनाओं का प्राधान्य है, घटनाप्रों का 
नहीं । मुक्तक-काव्य होने के कारण भावनाएँ विश्वृंखल हो गई हें । 


२. गीति-काव्य के आद्शों की रक्षा के लिए परुष एवं श्रोजपुर्ण स्थलों का 
एकान्त अभाव है। लंका-दहन एवं राम-रावण युद्ध की उपेक्षा इसके स्पष्ट उदाहरण 
हैं। काव्य का गेय रूप होते हुए भी व्यक्तिगत भावना औ्ौर गीति-काव्य के संक्षिप्त 
कलेवर की श्रोर कवि का ध्यान कम गया है । 


३. राम के सौन्दये-वर्गन को आवश्यकता से श्रधिक महत्त्व दे दिया गया है । 
शील का संकेत मात्र है, भ्रतः लोक-शिक्षा का स्वरूप जो 'मानस' में तुलसी का 
झ्रादर्श है, भ्रप्रकाशित ही रह गया । पात्रों की चरित्र-रेखा भी निर्मित न होने के 
कारण लोक-शिक्षा का स्वरूप उपस्थित नहीं हो सका, भरत का चरित्र-चित्रण ही 
नहीं है, सीता का चरित्र एक कोमलांगी के श्रतिरिक्त कुछ भी नही है। राम का 
चरित्र एक सुन्दर राजकुमार-सा है। पात्र के सामने झ्रादर्श नहीं रह सके, अत: उनका 
लोक-रंजक रूप अस्पष्ट ही रह गया । कृष्ण का व्यक्तित्व सीन्दय्य से ग्रधिक निर्मित 
है, अ्तएव तुलसीदास राम के व्यक्तित्व को कृष्ण के व्यक्तित्व के बहुत समीप तक 
ले आये हें। इसी श्राधार पर तुलसीदास को सूर के कृष्ण-काज़्य से प्रभावित हुश्रा 
माना जा सकता है । 


४. गीतावली की. वर्णनात्मकता ने काव्य के सौन्दर्य को कम कर दिया है। 
इसका कारण यह है कि तुलसीदास ने मानव-जीवन के अंतरतम प्रदेशों में प्रविष्ट 


०. ई 


होने की चेष्टा नहीं की । उन्होंने केवल भक्ति के आवेश में श्लाकर कथा-सूत्र 





१ तुलसी ग्रन्थावली, दूसरा खंड, पृष्ठ ४२३ 
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के सहारे राम के चरित्र का वर्णन कर दिया है। फलत:ः उनकी 'गीतावली 
'सूरसागर' की एक धुधली छाया ज्ञात होती है। 


५. गीतावली' तुलसीदास को ब्रज॒भाषा पर अ्रधिकार रखने का प्रमाण तो 
अवश्य दे सकती है, किन्तु गीतिकाव्य में सवश्रेष्ठ कवि प्रमाणित नहीं कर सकती । 
वीतावली' में व्यक्तिगत भावना का अभाव है। तुलसीदास राम-कथा कहना चाहते 
हैं । वर्णनात्मक प्रसंगों में तुलमीदास की भ्रात्माभिव्यक्ति के लिए कोई स्थान नहीं 
है । यदि 'विनयपत्रिका' के समान उनका आादर्श वर्णनात्मकता से हीन होता तब 
वे प्पनी भक्ति-भावना स्पष्ट कर पाते । वर्णनात्मकता घटनाझरों में ही केन्द्रित हो गई है । 
ये घटनाएँ कृष्ण-लीलाग्रों की तरह है, पर दोनों में भश्रन्तर यह है कि हंष्ण की 
लीलाएँ स्वतन्त्र घटनाएँ हे, पर राम का जीवन एक कथात्मक एवं वर्णनात्मक प्रसंग 
है । भ्रत: 'गीतावली' न तो पूर्ण रूप से वर्णनात्मक काव्य ही है श्लौर न भात्मा- 
भिव्यक्ति का उदाहरण ही । कवि मध्य स्थिति में है । कभी इस श्रोर कभी उस 
प्रोर प्रवाहित हो जाता है । तुलसीदास गीतिकाव्य के भ्रन्तगंत केवल सौन्दर्य की 
सृष्टि कर सके, किसी उत्कृष्ट काव्यादर्श की नहीं । न तो वे 'विनयपत्रिका' के समान 
आत्म-निवेदन ही कर सके और न 'मानस' के समान कथा-प्रसंग की सृष्टि ही । भरत: 
गीतावली' एकान्त 'माधुय” की रचना है । 


(इ) रस--गीतावली' तुलसीदास की काव्य-कला की सबसे मधुर प्रभि- 
व्यक्ति है। उसमें जहाँ ब्रजभाषा का माधुयं है वहाँ भावों की कोमलता भी प्रत्यधिक 
है , इसीलिए परुष-भाव सम्बन्धी घटनाएं कथावस्तु के भ्रन्तगंत नहीं हे | इस दृष्टि- 
कोण ने तुलसीदास को कोमल रसों से निरूपण करने के लिए ही भ्रधिक प्रेरित किया 


कक 


है । 'गीतावली' में श्रृंगार रस प्रधान है । 


श्ृंगार-- (१) यदि वात्सल्य को भी श्वगार रस के प्रंतगंत मान लिया जाये 
तब तो संयोग श्रृंगार ही प्रधान हो जाता है ; क्योंकि राम का बाल-वर्णन संयोगा- 
त्मक भ्रधिक है वियोगात्मक कम । इसके पर्याय कृष्ण का बाल-वर्णन वियोगात्मक 
ग्रधिक है, संयोगात्मक कम । 


(२) तुलसी ने राम-कथा का जैसा चित्रण किया है उसके भनुसार भी श्रृंगार 
रस को प्रधान स्थान मिलता है। राम के उन्हीं चरित्रों का दिग्दशन भ्रधिक कराया 
गया है जो कोमल भावनाओ्रों के व्यंजक हें । 


(३) 'गीतावली' का ग्रंतिम भाग कृष्ण-कव्य से प्रभावित होने के कारण 


भी अभ्रधिक श्यृंगारात्मक बन गया है । वसन्‍्त ग्रौर हिंडोला श्रादि प्रवतरणों ने तो 
श्रृंगार को श्ौर भी श्रतिरंजित कर दिया है । 
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श्रृंगार रस में प्रधानतः निम्नलिखित श्रवतरण हैं :-- 


१. राम का बाल-वर्णन (बालकांड का पूर्वाध ) पद १--३७ 
२. सीता-स्वयंवर (बालकांड का मध्य ) पद ६०--६४ 
३. विवाह (बालकांड का उत्तराधे ) पद ६५--१०८ 
४. वन-गमन (श्रयोध्याकांड का प्रारम्भलज पद १३--४२ 
५. चित्रकट वणन (भ्रयोध्याकांड का मध्य). पद ४४--४६ 
६. राम का पंचवटी-जीवन (अ्ररण्यकांड ) पद १--५ 
७. राम का नख-शिख (उत्त रकांड ) पद २--१६ 
८, हिडोला, वसन्‍्त (उत्तरकांड ) पद १७--२३ 


वियोग श्यृंगार के वर्णन में कवि-कौशल श्रधिक है, यद्यपि वह परिमाण में 
कम है । जीवन की वास्तविक परिस्थितियों के चित्रण में वियोग श्रृंगार अ्रधिक सफल 
हुआ है । भ्रयोध्याकांड में वियोग श्यृंगार की चरम सीमा है । 


करुण--वियोग श्वृंगार के मरण-निवेदन की अ्रंतिम स्थिति के बाद करुण 
रस की सृष्टि होती है जिसमें रति की भावना न होकर शोक की भावना ही प्रधानता 
प्राप्त करती है । गीतावली में करुणरस के स्थल निम्नलिखित हैं :-- 
१, दशरथ का स्वर्गारोहण (श्रयोध्याकांड ) पद १२ और ५७ 
२. कौशल्या का विलाप (श्रयोध्याकांड) पद २--४ 
३. लक्ष्मण को शक्ति लगने पर राम का विलाप (लंकाकांड) पद ५--७ 


्रयोध्याकांड का ५७ वाँ पद (दशरथ का विलाप) करुण रस की पूर्ण 
प्रभिव्यक्ति के रूप में है। उसी प्रकार राम के वन-गमन पर कौशल्या का विलाप 
करुण रस की परिधि में ग्रा सकता है, क्योंकि उन्हें विश्वास नहीं था कि वे राम के 
वियोग में १४ वर्ष तक जीवित रह सकेंगी । केवल इसी भावना के श्राधार पर उनका 
वियोग करुण रस में परिवर्तित हो सकता है। लक्ष्मण को शक्ति लगने पर राम को 
उनके पुनर्जीवित होने की झाशा नही है, यह संदेह करुण रस की पुष्टि करता है । 


हर 


हास्य--“गीतावली में सबसे कमजोर रस हास्य है। इसका कारण यह है 
कि राम के शील-सौन्दय में कवि इतना लीन हो गया था कि उसे साधारणतया 
हास्य-सामग्री प्राप्त करने में कठिनाई प्रतीत हुई । हास्य का जैसा भी रूप 'गीतावली' 
में प्राप्त होता है वह विशेष व्यंजनायुक्त नहीं है। बालकांड के ६५वें पद में 
विश्वामित्र-जनक-परिहास में शतानन्द के प्रति बहुत ही निक्ृष्ट व्यंग्य है ।' उससे 


” चाहे क्षणिक कौतूहल के साथ हास्य की भावना उत्पन्न हो, किन्तु वह झभिनन्दनीय 


१ राम के प्रसाद गुरु गोतम खसम भए, 
राबरेहु सतानन्द पूत भये माय के ॥ गीतावली, बालकांड, पद ६५ 
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नहीं है । राम के पैदल चलने पर अहल्या की यह उक्ति कि यदि राम इस प्रकार 
बन में चलेंगे तो वन में एक भी शिला न रह जायगी, सभी शिलाएं स्त्रियों के रूप में 
परिवर्तित हो जायेगी, बहुत साधारण है।' 


०३९० 


गीतावली' में तुलसीदास हास्य की उत्कृष्ट सृष्टि नहीं कर सके । 

वीर--'गीतावली” में वीर रस के लिए विशेष स्थान न रहते हुए भी, 
उसकी मात्रा उचित रूप में है । यह तो श्रवश्य है कि लंकादहन भ्ौर युद्ध जैसे 
भ्रावश्यक अंग 'गीतावली' में नहीं लाये गये, पर इस कारण वीर रस का प्रभाव नहीं 
है । 'गीतावली' का वातावरण, कोमल झौर मधुर होने से बीर रस के उद्रेक में मानस 
कथा के वीर रस के समान तो नही हो पाया, पर उसका वर्णन प्रसंग स्थान में भ्रवश्य 
है । वीर रस के तीन भेदों में (युद्धवीर, दानवीर और दयावीर में) दयावीर प्रौर 
दानवीर का ही 'गीतावली” में श्रधिकतर वर्णन है | युद्धवीर तो बहुत साधारण है .। 
गीतावली' में निम्नलिखित श्रवसरों पर वीर रस का उद्रेक है :-- 


(क) दयावीर--- 

(१) अहल्योद्धार (बालकांड) पद ५५--५७ 

(२) शवरी-मिलन (अ्रण्यकांड) पद १७ 

(३) विभीषण शरणागत-वत्सलता (सुन्दरकांड) पद ३७--४६ 
(ख) दानवीर-- 

(१) विभीषण को तिलक (सुन्दरकांड) पद ५२ 

(२) राम की न्याय-प्रियता (उत्तरकाड) पद २५ 

(३) सीता-परित्याग (उत्तरकांड) पद २६--२७ 
(ग) युद्धवीर-- 

(१) हनमान-रावण संवाद (सुन्दरकांड) पद १२--१४ 

(२) जटायु-रावण युद्ध (अ्ररण्यकांड) पद ८ 


(३) हनुमान का संजीवनी के लिए प्रस्थान (लंकाकांड) पद ८, ६, १० 


दयावीर और दानवीर का प्राधान्य है, क्योंकि ये राम के शील श्रौर सौन्दय्य 
से भ्रधिक सम्बन्ध रखते हे । यही 'गीतावली' का दृष्टिकोण है । 


रौद्र और भयानक--'गीतावली में रौद्र श्रौर भयानक रस के लिए बहुत कम 
स्थान है । इन दोनों रसों का वर्णन तो उद्दीपन-विभाव और संचारी भावों के रूप में ही 
ग्रधिक है । राम-रावण-यद्ध के श्रभाव में इन रसों के लिए राम-कथा में कोई भ्रवसर 
नही रह गया । गीतावली' के एक-दो स्थलों ही पर इनका निर्देश है ;--- 


१ जो चलिहें रघुनाथ पयादेद्दि सिला न रहिद्दि भ्रवनी ॥ गीतावली, बालकाँड, पद ५६ 
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रौह्-- (१) कंकेयी के प्रति भरत की भत्सेना (अयोध्याकांड) पद ६०--६१ 
(२) रावण के प्रति अंगद की भत्सना, (लंकाकांड) पद २--४ 
भयानक--राम का लंका-प्रस्थान (सुन्दरकांड) पद २२ 


बीभत्स---इस रस का तो “गीतावली ' में पूर्ण भ्रभाव है। इस रस का वर्णन 
प्रधिकतर युद्ध में ही हुश्ना करता है, पर 'गीतावली' में युद्ध-बर्णन न होने से इस रस 
को कोई स्थान नहीं मिल सका । 


ग्रदभुत---इस रस का उद्रेक 'मानस' में अधिक हुआ है । जहाँ राम के लौकिक 
चरित्रों में ब्रह्मत्व की स्थापना की गई है-- सो हरि पढ़ यह कौतुक भारी” या “रोम- 
रोम प्रति राजहीं कोटि-कोटि ब्रह्मांड में तो इस रस की चरमसीमा है, पर 'गीतावली' 
में इस रस का विस्तार साधारण है। राम का अ्रवतार-रूप 'गीतावली' मे अ्रधिक 
चित्रित नहीं किया गया । न तो रामावतार के पूर्व की कथाएँ ही है श्रौर न राम- 
जन्म का शअ्रलौकिक वृत्तान्त या विष्ण-सम्भूत अदभुत शब्ित के प्रादुर्भाव का रूप 
ही भ्रंकित किया गया है । भ्रतः राम का ब्रह्मत्व अनेक स्थलों पर मिलते हुए भी 
प्रधिक कौतृहलोत्पादक नही है । 


बाल-वर्णन में यह रस प्रधान है :-- 


जासु नाम सबंस सदासिव पाव॑ती के । ढ * 
ताहि भरावति कोंसिला यह रीति प्रीति की हिय इलसति तुलसी के ॥" 


इस प्रकार राम के ब्रह्मत्व के प्रति सकेत ही में इस रस का उद्रेक अधिक 
हुआ है। निम्नलिखित प्रमंग इस सम्बन्ध में मुख्य हें :-- 


(१) राम का बाल-वर्णन (बालकांड) पद १, २, १२, २२ 

(२) वन-मार्ग में राम सौन्दये के प्रति लोगों का श्राकर्ष ण 
(अयोध्याकांड ) पद १७--४२ 

(३) हनुमान का संजीवनी लाना (लंकाकांड) पद १०, ११ 


गीतावलो में भाश्चयं के साथ कौतूृहल की सुष्टि ही इस रस का प्रधान 
झाधार है । 


शान्त--मानस' तथा 'कवितावली' के उत्त रकांड में यह रस शभ्रधिक है, क्योंकि 
उक्त दोनों स्थलों में ज्ञान, वेराग्य का वर्णन है। 'गीतावली” के उत्तरकांड में 
वाल्मीकि रामायण' के उत्त रकांड ही की कथा है, भ्तः तुलसीदास को “गीतावली' 
में शान्त रस के वर्णन के लिए अधिक अवकाश नहीं मिला । गीतावली के उत्तरकांड 
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१ गीतावलो, बालकांड, पद १२ 
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में कवि की व्यक्तिगत अभिव्यक्ति भी नहीं है। उत्तरकांड में कृष्ण-काव्य का 
भी प्रभाव होने के कारण दास्य भक्ति के शान्‍्त वातावरण के लिए स्थान नहीं 
मिला । उसमें श्यृंगार रस का ही प्राधान्यथ हो गया है । शान्त रस का चित्रण भरत 
के चरित्र में हुआ्ना है, किन्तु गीतावली' मे भरत को कोई महत्त्वपूर्ण स्थान नहीं 
दिया गया । भरत को भक्ति का तो वर्णन ही नही किया गया, पश्रत: वहाँ भी शान्त 
रस के लिए कोई स्थान नहीं है। केवल एक स्थल पर तुलसी की भ्रात्मा शान्त 
रस से प्लावित है। वह स्थल है विभीषण का राम की शरण में भ्राना । केवल इसी 
स्थल पर शानन्‍्त रस के पूर्ण दर्शन होते हैं । यह स्थल सुन्दरकांड म है भौर यहाँ 
शान्त रस दयावीर के समानान्तर है । दोनों रसों का प्रदर्शन ३७ वें से ४६ वें तक 
दस पदों में है । निष्कषं रूप में यह कहा जा सकता है कि “गीतावली' में कोमल 
रसों का वर्णन ही भप्रधिक किया गया है, परुष रसों का कम । इसके श्नुसार शंगार 
करुण, हास्य, अद्भुत, शान्‍्त के लिए भ्रधिक स्थान है वीर, रौद्र,, भयानक, वीभत्स 
के लिए कम । गीतावली में प्रधानता की दृष्टि से रस-क्रम इस प्रकार है :-- 

श्रृंगार, करुण, अद्भुत, शान्त, वीर, रौद्र, भयानक, हास्य । (वीभत्स का 
ग्रभाव ही है ।) 

गीतावली' में तुलसीदास के रस-निरूपण में एक दोष है। वह यह कि 
उसमें शंगार को छोड़ कर भ्रन्य रसों में भात्मानुभूति नहीं है। परुष रसों की व्यंजना 
तो कहीं-कहीं केवल उद्दीपन विभावों के द्वारा ही की गई है। यह भी देखने में 
भ्राता है कि स्थायीभाव के चित्रण के बाद तुलसीदास ने संचारी भावों के चित्रण 
का प्रयत्न बहुत कम किया है। , 


३ 


छंद--तुलसमीदास ने 'गीतावली' में छंद विशेष न रख कर २१ रागों 
की योजना ही की है । गीतावली' में जिस क्रम से राग झ्राए हूँ, वें इस 
प्रकार हैं :-- 


भ्रासावरी, जयतश्री, बिलावल, केदारा, सोरठ, धनाश्री, कान्हरा, कल्याण, 
ललित, विभास, नट, टोड़ी, सारंग, सहो, मलार, गौरी, मारू, भेरव, चंचरी, वसन्त 
झ्रौर रामकली । 

विशेष--'गीतावली' में तुलसी की बहुत मधुर श्रनभति है। श्रनेक स्थानों 
पर मनोदशा के बड़े करुण चित्र हे। तुलसीदास ने इसके लिए ब्रजभाषा के माधुय 
का प्रक्षय कोष प्रयुक्त किया है। भाषा में तत्सम दब्दों के साथ तद्भव दाब्दों के 
प्रयोग ने ब्रजभाषा को बहुत स्वाभाविक श्रोर मधुर बना दिया है । जिस प्रकार 
तुलसीदास को अ्रवधी पर अभ्रधिकार था उसी प्रकार ब्रजभाषा पर भी । भ्रलंकारों 
का प्रयोग भी मौलिक है, पर अधिकतर उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, दृष्टान्त, काव्यलिंग, 
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भ्रप्रस्तुत प्रशंसा भलकोरों का ही प्रयोग किया गया है । गुणों में माधुयं और प्रसाद 
का प्राधान्य है। एक बात ब्रवश्य है कि एक ही प्रकार की उपमाझ्नों का आावतंन 
भ्रनेक बार हुआ है । राम के सौन्दर्य की उपभा के लिए कामदेव न जाने कितने 
बार बलाया गया है| बादल और मोर भी ग्ननेक बार काव्य में लाए गए हे । 
यद्यपि इस ग्रन्थ में कवि का कोई श्राध्यात्मिक या दाशनिक सिद्धान्त प्रतिपादित नहीं 
है, पर जहाँ तक राम की कथा के कोमल स्वरूप से सम्त्नन्ध है, वह बड़ी सफलता 


बिक 


के साथ 'गीतावली' में प्रदर्शित हुआ है । राम का सौन्दय्य श्रौर ऐश्वर्य ही 'गीतावली' 
की पझ्रात्मा है । 


कवितावली 


किक 


रचना-तिथि--श्री वेणीमाधवदास ने कवितावली' नामक ग्रन्थ का न 
तो कहीं निर्देश ही किया है और न उसकी रचना-तिथि ही दी है। उन्होंने 'गोसाई 
चरित' के ३४ वें दोहे में कुछ कवित्तों की रचना का संकेत श्रवश्य किया है :-- 

सीतावट तर तीन दिन बसि सुकवित्त बनाय । बंदि छोड़ावन विन्ध नृप, पहुँचे कासी जाय ॥ 

सीतावट के नीचे इन कवित्तों की रचना का समय १६२८ झश्ौर १६३१ 
वि० के बीच में है। वेणीमाधवदास के अनुसार कवित्तों की रचना 'गीतावली” के 
बाद और “मानस!” के पूर्व की है। यह भी निश्चित है कि इस काल के बाद भी 
कवित्तों की रचना हुईं, क्योंकि कवितावली' में मीन की सनीचरी' का वर्णन है 
जिसका समय से०१६६६ से १६७१ माना गया है।' अतः कवितावली' सम्यक्‌ 

ग्रन्थ के रूप में न हो कर समय-समय पर लिखे गए कतित्तों के संग्रह-रूप में है। 
यदि वेणीमाधवदास का प्रमाण न भी माना जाये तो 'कवितावली के कुछ कतवित्तों 
का रचना-काल सं० १६६६ के लगभग तो ठहरता ही है । 


बिस्तार--'कवितावली' मे ३२५ छद हैं । सात कांडों में उनका विभाजन 
इस प्रकार है :-- 


बालकांड २२ छंन्द 
ग्रयोध्धयाकांड २८ छुन्द 
प्रण्यकाड १ छुन्द 
किष्किधाकांड १ छन्द 
सुन्दरकांड ३२ छंन्द 
लंकाकांड प्र८ छुन्द 


उत्त रकांड १८३ छन्द 
उत्तरकांड का विस्तार बहुत भ्रधिक है। उसमें कवि की भिन्न विषयों पर 


१ इंडियन एंटीकरी, भाग २२, पृष्ठ ६७ 
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स्फूट रचना है| शेष छः: कांड मिलकर भी उत्तर कांड की समानता नहीं कर सकते। 
यह श्रनुपात-रहित विस्तार ग्रन्थ के स्फूट रूप होने का प्रबल प्रमाण है। 


छंद--इसमें चार प्रकार के छंद प्रयुक्त किये गये हँ--सवेया, कवित्त, छुप्पय 
और झलना । 


वण्ये-विषय-- इसमें राम-कथा का वर्णन है। इस वर्णन में तुलसी ने राम के 
एद्वर्य को प्रधान स्थान दिया है। एश्वयं श्रौर शक्ति का चित्रण पदों के कोमल श्रौर 
मधुर वातावरण में नहीं हो सकता था, इसीलिए तुलसीदास ने इस उद्देदय से प्रेश्ति 
होकर कवित्त, छुप्पय, झूलना आ्रादि छन्दों को चुना । वेष्णव धर्म के भ्रन्तर्गत श्री 
कृष्णोपासना का जो रूप उपस्थित किया गया था, उसमें भ्रधिकतर श्री झौर सौन्दर्य 
का चित्रण पदों में ही किया गया था । ग्राम्य-वातावरण में उनके मधुर जीवन की 
सृष्टि सख्य भाव के दृष्टिकोण से पदों में की गई थी । राम के चरित्र में मर्यादा- 
पुरुषोत्तम का भाव था | अ्रत: तुलसीदास ने भ्रपनी दास्य भाव की उपासना को करते 
हुए राम की शक्ति श्रौर मर्यादा का चित्रण करना उचित समझा श्र श्रोजपूर्ण 
कवित्त-रचना की श्रावश्यकता श्रनभव की । गीतावली' में केवल राम के कोमल 
जीवन की अभिव्यक्ति ही हुई है, परुष घटनाएँ एक बार ही छोड दी गई है । 
गीतावली' की उन छोड़ी हुई परुष घटनाश्रों का कवितावली' में विस्तृत विवरण 
है । इसमे लंकादहन और युद्ध का बडा श्रोजस्वी वर्णन है। 'गीतावली” में राम का 
ग्राकषंण एवं सौन्दर्यपूर्ण चित्र है; 'कवितावली” में राम का वीरत्व श्रौर शौयें 
है । दोनो मे राम का चित्र अधूरा है। इन दोनों को मिला देने से राम का चरित्र 
कोमल और परुष दोनों ही दृष्टिकोणों से पूर्ण हो जाता है। ग्रालोचकों का कथम 
है कि 'कवितावली' का प्रथम शब्द 'अ्रवधेश' ही कथावरतु में एश्वर्य की प्रधानता 
का सकेत करता है। 'कवितावली' स्पष्टत: एक संग्रह-ग्रन्थ है । उसमें न तो नियमित 
रूप से कथा का विस्तार ही है और न कथा का काडों में नियमित विभाजन ही । 
गीतावली' की भाँति ही कवितावली” में भी प्ररण्यकांड में एक ही एक छुन्द 
है। गअ्रत. कथासूत्र तो सम्पूर्णत: ही छिन्न-भिन्न है, भावनाश्रो की परुषता का ही 
यथास्थान वर्णन है । प्रारम्भ में मगलाचरण भी नहीं है । प्रस्तावना एवं पृर्व-कथा 
का नितान्‍्त प्रभाव है ! उत्तरकाइ से कथा का कोई सम्बन्ध भी नहीं है । उसमें 
व्यक्तिगत घटनाएँ, तत्कालीन परिस्थितियाँ श्रौर विविध भावों के छन्द संग्रहीत हैं । 
प्रधान असंगों की भी भ्रवहेलना की गई है । भ्रतः 'कवितावली' भिन्न कालीन कवित्त 
तथा श्रन्य छन्‍्दों का एक सग्रह-ग्रन्थ ही है । 


पं० सुधाकर द्विवेदी का कथन है कि तुलसीदास के भक्तों ने बहुत से कवित्त 
ग्रौर सवेये जो तुलमीदास ने समय-समय पर लिखे थे, 'कवितावली' में संकलित 
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कर दिये हें जिनका राम-कथा से कोई सम्बन्ध नहीं है। ऐसे छन्द भ्रधिकतर उत्तरकांड 
ही में हैं । सोतावट, काशी, कलियुग की श्रवस्था, बाहु-पीर, राम-स्तृति, गोपिका-- 
उद्धव-संवाद, हनुमान-स्तृति, जानकी-स्तुति, भ्रादि ऐसे ही स्वतन्त्र संदर्भ हें । 
'कवितावली' का बालकांड राम के बालदद्ंन से प्रारम्भ होता है। केबल 
सात दुमिल सबैयों में उनके बाह्य रूप का वर्णन भर कर दिया जाता है, उसमें 
कोई विशेष मनोवैज्ञानिक चित्रण नहीं है। उसके बाद ही सीता-स्वयम्बर का वर्णन 
है ॥ विश्वामित्र-आगमन श्रौर अ्रहल्या-उद्धार आदि की कथाएँ ही नहीं हूँ । राम 
के द्वारा धनुभज्र प्रौर सीता-विवाह संक्षेप में वणित है । धनुभंज्भ का वर्णन एक 
छप्पय में है जिससे परुष नाद की सृष्टि की गई है। २१ वें घनाक्षरी में कथा का 
संकेत भ्रवश्य कर दिया गया है :-- 
मख राखिबे के काज राजा मेरे संग दये, 
जीते जातुधान जे जितैया बिबुषेश के । 
गौतम की तीय तारी, मेटे अध भूरि भारी, 
लोचन झतिथि भये जनक जनेस के ॥ 
धनुभंग के भ्रन्त में 'मानस” के समान ही लक्ष्मण-परशुराम संवाद है । इस 
कांड में तुलसीदास ने भ्नुप्रास-प्रियता बहुत दिखलाई है :--- 
छोनी में के छोनीपत्ति छाजे जिन्हें छत्रद्धाया, 
छोनी छोनी छाये थिति आए निमिराज के । 
प्रबल प्रचंड बरिबंड बर बेष बपु 
बरबे को बोले बयदेद्दी बरकाज के॥" 
>< >< >< 
थोनी में न छाँड्यो छुप्यो छोनिप को छोना छोटो, 
छोनिप छपन बाँको विरुद्ध बदत हों ॥९ 
कर >< >< 
गोरो गरूर गुमान भरो कहो कोसिक छोटो सो ढोटो है काको ।* 
प्रयोध्याकांड की कथा भी श्रस्त-व्यस्त है। इसमें सभी घटनाश्रों का वर्णन 
नहीं है। पर जिन प्रसंगों झौर पात्रों से राम की श्रेष्ठता श्रौर भक्त के श्रात्म-समपंण 
की प्रवृत्ति प्रदशित की जा सकती है, उन्हीं का विस्तारपूर्वक वर्णन है। प्रसंगों की 
एक रूपता और घटनाशं में प्रबन्धात्मकता तथा पारस्परिक सम्बन्ध नहीं है । 'मानस 
के मनोवैज्ञानिक प्रसंगों का स्वंथा श्रभाव है । कैकेयी-वरदान का संकेत भी नहीं 
है । कांड का प्रारम्म राम-वन-गमन से होता है । इसमें प्रधान रूप से केवट, मुनि 
और ग्राम-वध्‌ के ही चित्र भक्ति-भावना से खींचे गये हें । सीता की सुकुमारता का 
१ कवितावली, लन्द ८ 
२ कवितावली, छन्द २८ 
१ कवितावली, छन्द २० 
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वर्णन भी दो सब्वेयों में किया गया है। राम की शोभा और सौन्दय्य का वर्णन 
वि ने विस्तारपूर्वक प्रवश्य किया है । 'गीतावली' में बालकांड में जो राम के प्रति 
हास्य है :-- 
जो चीलहैं रघुनाथ,पयादेद्दि सिला ना रहिदिं भवनी ।" 
वैसा ही हास्य यहाँ अ्रयोध्याकांड में है :-- 
है हैं सिला सब चन्द्रमुखी परसे पद मंजुल कंज तिदारे । 
कीनी भली रघुनायक जू करुणा करि कानन को पु थारे ॥९ 


अरण्यकांड में केवल एक सवैया है, जिसमें 'हेमकुरंग' के पीछे 'रघनायक 
दौड़े हैं। कांड की भ्रन्य कथाएँ छोड़ दी गई हें । किष्किंधाकांड में भी केवल हनमान 
का सागर के पार जाना लिखा गया है। सुग्रीव-मँत्री श्रौर बालि-वध श्रादि कथाओ्रों 
की श्रोर संकेत भी नहीं है । 


कवितावली' का सुन्दरकाड कथानक की दृष्टि से तो महत्त्वहीन है, पर 
रस की दृष्टि से सर्वोच्च है। भयानक और रौद्र रसों का जितना सफल चित्रण 
इस कांड में है, उतना 'मानस' में भी नहीं है । इन रसों के उपयुक्त छंद भी घना- 
क्षरी हैं, जो 'मानस' में नहीं लाया गया । लंका-दहन का ज्वलन्त वर्णन है। इस 
कांड में क्रोध और भय की भावना स्थायी रूप से रहने के कारण रौद्र प्रौर भयानक 
रसों के उद्गरेक में सहायक है । घटनाओ्रों में केवल भ्रशोक वाटिका, लंका-दहुन पौर 


हनुमान का लौटना ही वर्णित है। इन तीनों घटनाग्रों में लंका-दहन का वर्णन 
सर्वोत्कृष्ट है । 


लेंकाकांड में भी नियमित,कथा नहीं है। भ्रंगद भ्रौर मन्दोदरी का रावण 
को उपदेश बहुत विस्तार से दिया गया है। इसके बाद यद्ध-वर्णन है। रस की दृष्टि 
से इस कांड को भी उच्च स्थान दिया जा सकता है | इस काड में यद्ध के कारण 
वीर, रोद्र श्नौर वीभत्स रस का वर्णन भ्रधिक किया गया है। हनुमान का युद्ध विस्तार 
में है, पर राम का युद्ध सक्षेप में कर दिया गया है। कवि ने राम को यहाँ भी 
सौदयं के उपकरणों से सुसज्जित किया है । युद्ध में भी कवि उनका सौदय नहीं 
भूल सका:-- 
सोनित छींटि छगनि जटे तुलसी प्रम सोहँ महाद्ववि छूटी । 
मानो मरककत शैल विसाल में फेलि चली बर बीर बहूदी ॥। ३ 
कवि ने राम की शक्ति को, उत्कृष्ट रूप से वर्गन करते हुए भी उसे उनके 
सौंदर्य के साथ जोड़ दिया है। वीर श्रौर रौद्र की सृष्टि एकमात्र हनुमान के युद्ध 
१ गीतावली, बालकांड, पद ५६ 
२ कवितावलो, अयोध्याकांड सबंया २८ 
३ कवितावली, लकाकंड, सबंया ५१ 
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से होती है। भयानक और वीभत्स की सृष्टि रणभूमि और श्मशान की दृश्यावली 
में है। कथा-सूत्र बहुत संक्षिप्त हो गया है, क्योंकि रस के प्राधान्य से कार्यावली निर्देर 
झधिक नहीं हो सका । इतने पर भी वर्णनात्मकता का सौंदर्य कवि ने श्रपने हाथ से 
नहीं जाने दिया । इस कांड में तुलसीदाम ने भ्रपनी भक्ति-भावना का बड़ा व्यापक 
रूप रक्‍्खा है, जिससे सामाजिक मर्यादा का भी अतिक्रमण हो गया है । मन्दोदरी 
के मुख से तुलसीदास ने राम यश का इतना वर्णन कराया है कि वह अपने पति को 
नीच' भी कह सकती है : 
रे कंत, ठुन दंत गहि सरन श्रीराम कहि, 
श्राजहुँ यहि भाँति ले सोंपु सीता ।' 


रे नीच, मारीच बिचलाइ, हृति'ताड़क 
भंजि सिवचाप सुख सबहि दीन्झों ।' शआादि 
इस कथन से राम की शक्ति सम्पन्नता अ्रवश्य प्रकट होती है, किन्तु यदि यह 
प्रसम मन्दोदरी के मुख से न कहलाया जाकर श्रंगद द्वारा कहलाया जाता तो सुन्दर 
होता । राम-कथा लकाकाड ही में समाप्त हो जाती है, क्‍योंकि उत्तरकांड केवल 
भक्ति, नीति और आत्म-चरित्र के भ्रवतरणों से श्रोत प्रोत है। लंका के युद्ध के पश्चात्‌ 
राम-राज्याभिषेक और भरत-मिलाप श्रादि का कोई उल्लेख नहीं । 


उत्त रकांड 'कवितावली” का सब से बड़ा भाग है । इसमें ज्ञान, वैराग्य श्रोर 
भक्ति की महिमा ही अभ्रधिक है । इस कांड में तुलसी के आत्म-चरित्र का काफी 
निर्देश है। यही एक प्रधान साक्ष्य है, जिससे तुलली के जीवन की घटनाओं का 
यथेष्ट परिचय प्राप्त होता है। आ्रात्म-ग्लानि के वशीभूत होकर कवि ने अ्रज्ञात रूप 
से अपने जीवन की श्रनेक बातें लिखी हैं। इसी प्रकार 'मूढ़-मन' को सिखावन देने 
के लिए, संसार की असारता एवं भगवान की भकत-वत्सलता प्रदर्शित करने के लिए, 
उन्होंने इस कांड में बहुत-सी व्यक्तिगत बातें लिखी हे । यदि “'कवितावली' का 
उत्तरकांड इस रूप में न होता और राम-कथा का केवल उत्तराध्ध ही होता तो हम 
'कवि के जीवन से बहुत श्रंशों में अपरिचित रहते । इसलिए 'कवितावली का यह 
भाग कथा-दृष्टि से भले ही ग्रवाछनीय हो, किन्तु तुलसी के श्रात्म-चरित्र की दृष्टि 
से ग्रवश्य इलाघ्य है। 'विनयपत्रिका' के समान यह काड भी स्वतंत्र हो सकता था, 
क्योंकि यह राम-कथा से रहित है और प्रार्थता से परिपूर्ण है। इसमें भावों की 
विश्वूखलता विनयपत्रिका' स्रे भी अधिक है, प्रतः यह कांड कवि की मनोवृत्ति पर 
प्रकाश डालने में पूर्ण समथ है । 


१ कवितावली, लंकाकांड, छंद १७ 
२ कवितावली, लंझाकांड छंद १८ 
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रस--'कवितावली' में पहुष रसों का ही यथेष्ट निरूपण हुआ है, क्‍योंकि 
हुसमें राम के ऐश्वयं और शौये का ही अधिक वर्णन किया गया है ।' ऐश्वर्य के 
साथ ही साथ कवि राम के सौन्दयं को भी नहीं भूला है । प्रत: जहाँ वीर रस राम के 
शौर्य का समर्थक है वहाँ श्यृंगार रस राम के सौन्दर्य का द्योतक है । 'कवितावली' 
में प्रधानतः वीर और रोद्र एक दृष्टि से और शुंगार श्रौर शान्त दूसरी दृष्टि से 
प्रयुक्त हुए हे । भ्रन्य रस गौण रूप से हें । 


श्रृंगार रस--इस रस के निम्नलिखित प्रसग हैं :-- 


( १ ) राम का बाल-वर्णन और विवाह (बालकांड) छंद १-७, १२-१७ 
( २ ) राम वनवास (ग्रयोध्याकांड) छन्द १२-२७ 


इन प्रसंगों में ग्रधिकतर राम की शोभा का ही वर्णन है, श्रत: संयोग श्यृंगार 
का ही प्राधान्य है । 


कक 


करुण रस--इसका 'कवितावली' में वर्णन ही नहीं है । 


हास्य रस--अ्रयोध्याकांड के श्रन्त में इस रस का एक ही उदाहरण है। जहाँ 
राम के पैदल चलन पर कहा गया है :-- 


हो हैं सिला सब चंद्रमुखी परसे पद मं जुल कंज तिदारे । 
कीन्द्दी मली रघुनायक जू करुणा करि कानन को पगु थारे ।* 


एक स्थान पर लंकाकांड में वीर रस के श्रन्तगंत हास्य संचारी भाव होकर 
झभ्ाया है :-+ 


ठदर-ठद्दर परे कहरि कहरि उठें, 
हृदरि दृदरि दर सिद्ध इसे हेरिके ।* 


(हनुमान के युद्ध की भयंकरता से बचने के लिये रावण के योड्ा झूठमूठ 
ही भूमि पर गिर कर कराहने लगते हैं । उन्हें इस भ्रवस्था में देखकर शिव श्रौर 
सिद्ध भ्रादि हँस पड़ते हूँ। ) 


इन प्र॒संगों के ग्रतिरिक्त हास्य के लिए 'कवितावली' में कोई स्थान नहीं है, 
क्योंकि कवि के दृष्टिकोण से राम के ऐद्वर्यपूर्ण चरित्र में हास्य की भ्रावश्गकता 
नहीं थी । वीर, रौद्र, भयानक और वीभत्स रसों का 'कवितावली' म उत्कृष्ट प्रयोग 
हुआ है, क्योंकि ये रस राम की शक्ति” से विशेष सम्बन्ध रखते हे । 


कनलललनली लिन नल ल ५ ण 


१ नोट्स आन तलसीदास ( भरियर्सन ) 
२ कवितावली, भ्रयोध्याकांड, छन्द २८ 
३ कवितावली, लंकाकांड, छन्द ४२ 


४१४ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


वीर रस--इस रस के लिए निम्नलिखित प्रसंग देखे जा सकते हैं :-- 


१ परशुराम-कथन (बालकांड ) छुन्द १८-२० 
२ हनमान का सागर-लंघन (किष्किधाकांड) छन्द १ 

३ प्रंगद वचन (लंकाकांड ) छन्‍्द १६ 

४ युद्ध (लंकाकांड ) छुन्द ३३-४६ 


वह वीर रस भ्रधिकतर कुछ समय बाद रौद्र रस में परिवरतित हो गया है । 
रोद्र रस श्रौर भयानक रस--ये रस कवितावली में जितने सुन्दर चित्रित किए 
गये हैं, उतने ही प्रभावशाली भी हे । इनके दो प्रसंग बहुत सुन्दर हैं :-- 


१ लंकादहन (सुन्दरकांड ) छुन्द ४--२४५ 
२ युद्ध (लंकाकांड) छुन्द ३०--३ १ 


रौद्र रस की प्रतिक्रिया ही भयानक रस में हुई है। हनुमान के लका-दहन 
का जितना उत्कृष्ट वर्णन भयानक रस में किया गया है उतना साहित्य के 
किसी भी स्थल पर प्राप्त नहीं होता । 'कवितावली”' का सुन्दरकाड साहित्य की 
झनुपम निधि है। भयानक रस का ऐसा निरूपण हिन्दी का अन्य कोई कवि नहीं 
कर सका :-- 


लागि लागि भागि, भागि भागि चले जहाँ-तदों, 

घोष को न माय, बाप पूत न सँमारहीं । 
छूटे बार बसन उघारे, धूम धुन्ध भन्ध, 

कहें बारे बूढ़े 'बारि! “बारि? बार घारदीं ॥ 
हय दिदिनात भागे जात, धदरात गज, 

भारी भीर ठेलि पेलि, रोंदि खोदि डारहीं । 
नाम लै चिलात बिललात श्रकुलात भ्रति 

तात तात तोंसियत क्लोंसियत झारदी ॥ 
लपट कराल ज्वालजालमाल दहूँ दिसि 

धूम भकुलाने पहिचाने कोन काहि रे । 
पानी को ललात बिललात, जरे गात जात, 

परे पाश्माल जात, आत तू निबाहि रे ॥ 
प्रिया तू पराहि, नाथ नाथ तू परादि बाप, 

बाप ! तू बराहि, पूत पूत तू पराहि रे । 

तुलसी बिलोक लोग थ्याकुल बेहाल कहैं 

लेदि दससीस अब बीस चख चाहि रे ॥" 


१ कबितावली , सुन्दरकांड, छनन्‍्द १५-१६ 


राम॑-काव्य ४१४५ 


क्रोध और भय का प्रलग-पभ्लग वर्णन और उनका समिश्रण तुलसीदास ने 
अभूतपूर्व ढंग से वणित किया है । 


वीभत्स रस--इस रस का वर्णन युद्ध ही में किया गया है। भत: 'कवितावली' 
में इसका एक ही स्थल है । वह लंकाकाड में ४९ वें भौर ५०वें छंद में भाया है :-- 


सोनित सो सानि सानि गूदा खात सतुभा से, 
प्रेत एक पियत बढ़ोरि घोरि घोरि के ।* 


भ्रादि पंक्तियाँ इस रस की पुष्टि करती हैं। इसके विशेष उद्दीपन विभाव नहीं 
लिखे गए । 


प्रदूुभुत रस--'कवितावली” की राम-कथा में राम के ब्रह्मत्व का निर्देश 
कम है, भ्रत: अदभुत रस की श्रधिक पुष्टि नही हो पाई । लंका-दहन में ही प्रदुभुत 
रस का संकेत अधिक मिलता है :-- 


'लघु है निबुक गिरि मेरु तें विसाल भो?* 


भ्रादि पक्तियों में इस रस की स्थिति हुई है। इसी तरह हनुमान का युद्ध भी 
भ्रदुभुत रस की सृष्टि करता है। यहाँ रोद्र रस से भ्रदुभुत रस का सम्मिलन हुभा 
है, जिस कारण इन आाइचयेजनक घटनाश्रों को देखकर राम लक्ष्मण से 
कहते हैं :-- 


देखो देखो लखन, लरनि इनुमान की । 


प्रत: अदभुत रस का परिपाक लंकाकांड के ४० से ४३ छंद तक भ्रधिक 
हुआ है । 


शान्त रस--यह रस 'कवितावली' के समस्त उत्त रकांड में व्याप्त है, जिसमें कवि 
को राम-कथा से छुटकारा मिल गया है और वह विशेष रूप से भ्रपने व्यक्तिगत जीवन 
की कठिनाइयाँ प्रौर दीनता प्रपने आराध्य के सामने रख रहा है । इसी दीनता 
के वशीभूत होकर उसने भ्रपने जीवन का थोड़ा परिचय भी दे दिया है। देवताग्रों 
की स्तुतियों में यह रस प्रधान है। राम की स्तुति श्रौर वन्दना तो जेसे तुलसीदास 
ने भ्रपने श्रॉसुओोों से ही लिखी है । समस्त राम-कथा में तुलसीदास ने भरत का नाम 
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१ कवितावली, लंकाकांड, छन्द, ५० 
२ कवितावली, सुन्दरकांड, छंद ४ 
३ कबितावलो, लंकाकांड, छंद ४० 
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दो ही बार लिया है । फिर उनके चरित्र में ग्रंकित शान्त रस का निर्देश तो बहुत 
दूर की बात है । श्रतः शान्त रस का वर्णन कथा के अन्तगंत न होकर कवि के स्वतंत्र 
व्यक्तिगत भावों ही में हुश्ना है । 


विशेष--'कवितावली' की रचना एक विस्तृत काल में हुई थी, श्रत: उसमें 
तुलसो की विभिन्न शैलियों के दर्शन होते हे । यदि बालकाड में उनका भाषा-सोन्‍्दर्य 
लक्षित है तो उत्तरकाड में उनकी भाषा में शाब्दिकता के पर्याय श्र्थ गाम्भीयं का 
स्थान विशेष है। श्रतएव शैली की दृष्टि से 'कवितावलो' तुलसीदास का महत्त्वपूर्ण 
ग्रन्थ है । निम्नलिखित दोनों अ्वतरणो को मिलाने से कथन की स्पष्टता प्रकट 
होगी :-- 


(१ ) बोले बंदी विरुद, बजाश बर बाजनेऊ, 

बाजे बाजे बीर बाहु धुनत समाज के ।) (शाब्दिकता ) 
(२) राखे रीति भापनी जो होश सोह कीजै बलि, 

तुलसी तिदारों धरजायउ है घर को ? ( भर्थ-गाम्मीय ) 


संक्षेप में 'कवितावली' का निष्कर्ष इस प्रकार है:-- 


१. इसमें कथा-सूत्र का अभाव है । न तो इसमें धामिक और दाशंनिक बातों 
का प्रतिपादन है श्रौर न भक्ति के सिद्धान्तों का स्पष्टीकरण ही । 


२. इसमें राम-कथा के सभी उत्कषं-पूर्ण स्थलों का निरुपण है और राम की 
दक्ति श्रौर सौदर्य का विशेष विवरण है । 


३. इसमें भयानक रस का वर्णन अ्रद्वितीय है । 


४, इसमें राम कथा से स्वतन्त्र उत्तरकांड की रचना की गई है, जिसम निम्न- 
लिखित भावनाग्रों की अभिव्यक्ति है :-- 
( श्र ) आत्म-चरित्र का निर्देश 
( आ) तत्कालीन परिस्थितियों का चित्रण 
( इ ) पौराणिक कथाएँ, भ्रमर-गीत, कलि के विवाद और देवताझ्रों की स्तुति 
'कवितावली' की कवित्त और सव्वैया-शैली तुलसीदास ने प्रथम बार साहित्य 
.. १(अ ) कह मोदि मैया, कहों मैं न मैया भरत की, 
बलैया लैदौं, भेया, तेरी मैया कैकेयी है ॥ 
कवितावली, भयोध्याकांड, छन्द ३२ 
( भा ) भरत का कुसल भचल ल्यायो चलि के । 
कवितावली, लंकाकांड, छन्द ५५ 
२ कवितावली, बालकांड, छुन्द ८ 
ह कबितावली, उत्तरकाड, छून्‍द १२२ 


राम-कांग्य ४२१७ 


में पफलता के साथ प्रयुक्त की और इसके द्वारा उन्होंने भपने प्राराध्य की मर्यादा 
स्पष्द रीति से भोषित की । 


विनयपन्निका (विनयावलो ) 


रचना-तिथि और विस्तार--वेणीमाधवदास ने 'विनयपत्रिका' (वितयावली ) 
का रचना-काल सं० १६३६ के लगभग दिया है, जब वे मिथिला-यात्रा के लिए 
प्रस्थान करने वाले थे :-- 
विदित राम विनयावली, मुनि .तब निर्मित कीन्द । 
सुनि तेदि खासीयुत प्रभू, मुनिद्दिं भभय|कर दीन्द । 
मिथिलापुर द्वेतु पायन किए, सुकृती जन को सुख साँति दिए ॥ 
उसमें यह भी लिखा हैक्ि कलयुग से सताए जाने पर तुलसीदास ने 
प्रपने कष्ट के निवारणार्थ इस ग्रन्थ की रचना की । ग्रन्य से यह तो श्रवश्य ज्ञात 
होता है कि तुलसी ने भ्रपनी दारुण व्यथा प्रकट करने के लिए यह ग्रन्थ लिखा, 
पर रचना-काल का निर्णय भ्रन्तर्साक्ष्य से नहीं होता । रचना इतनी प्रोढ़ है कि वह 
हनुमान-बाहुक के समय में लिखी हुई ज्ञात होती है । 


यह रचना सम्यक ग्रन्थ के रूप में जान पड़ती है, क्योंकि इसमें मंगलाचरण 
और क्रम से श्रन्य देवताग्नों की प्रार्थना है। उसके बाद राम की सेवा में विनय- 
पत्रिक/ पहुँच कर उप्तकी स्त्रीकृति लो गईं है। नागरी प्रचारिणी सभा से प्रकाशित 
तुलसी ग्रन्यावली' के दूसरे खंड में 'विनयपत्रिका' की पद संख्या २७९ दी गई 
है। बाब ह्यामसुन्दर दास को 'विनयपन्निका' की एक प्राचीन प्रति प्राप्त हुई है, 
जो संवत्‌ १६६६ की है भ्रर्थात्‌ यह प्रति तुलसीदास की मृत्यु के १४ वर्ष पूर्व की 
है। यह नहीं कहा जा सकता कि यह तिथि “विनयपन्रिका' की रचना की है या 
प्रतिलिपि की । बाबू साहब उसके सम्बन्ध में लिखते हैं :-- 


“इसमें केवल १७६ पद हैं जब कि औ्ौर-भौर प्रतियों में २०० पद तक 
मिलते हैं । यह कहना कठिन है कि शेष १०४ पदों में से कितने वाघ्तव में तुलसीदास 
जी के बनाए हें श्रौर कितने भ्रन्य लोगों ने प्रपती भ्रोर से जोड़ दिए हे । जो कुछ 
हो, इसमें संदेह नहीं कि इन १०४ पढों में जितने पद तुलसीदास जी के स्वयं 
बनाए हुए हें, वे सब संवत्‌ १६६६ भौर संवत्‌ १६८० के बीच में बने होंगे ।”' 

यदि यह्‌ प्रति प्रामाणिक है तो संवत्‌ १६६६ ही 'विनयपत्रिका' (विनयावलों ) 
का रचना-काल ज्ञात होता है । 


१ गोसांई चरित, दोहा ५१ 
२ नागरी प्रचारिणी पत्रिका, भाग १, संवत्‌ १६७७, पृष्ठ ८४ 
हि० सा० आ० इ०--४५ 
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यर््य विषय--कुछ श्रालोचकों का कथन है कि विन्यपत्रिका भी कविता- 
वली या गीतावली की भांति संग्रह-प्रन्य है और इसके प्रमाण में निम्नलिक्षित 


कारण दिए जाते हे :-- 

( १ ) इसमें रचना-काल का निर्देश नहीं है । 

( २ ) इसमें क्रम-हीन पदों का संग्रह है जो इच्छानुसार स्थानान्तरित किये 
जा सकते हें । 

( ३ ) इसमें विचारों की भी विश्वृंखलता है। एक विचार का नियमित 
विकास नहीं हुआ है । 

मेरे विचार से विनयपत्रिका एक पूर्ण रचना है, जिसकी रुूप-रेखा ग्रन्थ के 
रूप में हुई। रचना-काल का निर्देश तो रामाज्ञा में भी नहीं किया गया है, किन्तु 
इसी कारण से उसे स्फूट ग्रन्थ के रूप में नहीं कहा जा सकता । साधारण रूप से 
देखने में पद क्रम-हीन जान पड़ते हैं, पर वास्तव में उनमें एक प्रवाह--एक क्रम है । 
प्रारम्भ में गणेश, सूर्य, शिव, पावती श्रादि की स्तुति है। तुलसीदास स्माते वैष्णव 
थे, अत: वे स्मात॑ वेष्णव के श्रनुसार पाँच देवताओं की पूजा में विश्वास करते थे । 
वे देवता है--विष्णु, शिव, दुर्गा, सूये और गणेश ।" इन्हीं पंच देवों की स्तुति 
से उन्होंने विनयपत्रिका प्रारम्भ की है । विष्णु रूप राम की स्तुति तो ग्रन्थ भर में है । 
प्रारम्भ में शेष चारों देवताओ्रों की वन्दना की गईं है। विचारों की विश्वृंखलता 
प्रन्थ के स्फूट होने का कोई कारण नहीं हो सकती । पदों में रचना होन के कारण 
प्रबन्धात्मकता की रक्षा नहीं की जा सकती । फिर इस रचना में कवि का पआ्रात्म- 
निवेदन है, जिसमें भावनाग्रों का अनियमन कोई भ्राश्च्यं की बात नहीं है । श्रतः 
इन सभी कारणों से विनयपत्रिका एक सम्यक ग्रन्थ है । 


विनयपत्रिका की रचना गीति-काव्य के रूप में है। इसे हम तुलसीदास की 
समकालीन प्रवृत्ति कह सकते हैं | गीति-काथ्य भ्रन्त्जंगत काव्य है। उसमें विचारों 
की एकखरूपता संक्षिप्त हो कर व्यक्तित्व को साथ ले संगीत के सहारे प्रकट होती है । 


संगीत का झाधार होने के कारण राग-रागिनियों का ही प्रयोग किया गया 
है। हे और करुणा की भावना में जयतश्नी, केदारा, सोरठ भौर झासावरी; वीर 
की भावना में मारू शोर कान्हरा; श्रृंगार की भावना में ललित, गौरी, बिलावल, 
सूहो और वसन्‍्त; शांत की भावना में रामकली; वर्णन में विभास, कल्याण 
मलार झौर टोड़ी का प्रयोग है। भावना-विशेष के लिए विद्येष रागिनी में रचना 
की गई है। इस तरह इक्कीस रागों में विनयपत्रिका का आत्म-निवेदन है । उन 


१ एन भाउटलाइन भाँव्‌ दि रिलीजस लिटरेचर ऑँव्‌ इंडिया ( फकुंदाार ) एृष्ठ १७६, 
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रागों के नाम हँ--बिलावल, धनाश्री, रामकली, वसंत, मारू, भैरव, कान्हूरा, सारंगा, 
गौरी, दंडक, केदारा, प्राधावरी, जयतश्री, विभास, ललित, टोड़ी, नठ, मलार, 
सोरठ, भैरवी झ्ौर कल्याण। यहाँ यह ध्यान रखना ग्रावश्यक है कि भावों का 


भ्र्थ रस नहीं है । गीतावली में एक ही रस है, वह है शांत । विविध भाव उसके 
संचारी बन कर ही भाये हें । 


विनयपत्रिका में कोई कथा नहीं है । एक भक्त की प्रार्थना है, जो उसने 
झपने भाराध्य से भपने उद्धार के लिए की है । प्रन्य का नाम ही विनयपत्रिका 
है। इस विनयपत्रिका में छ: प्रकार के पद हैं :-- 
१. प्रार्थना या स्तुति--( गणश से राम तक ) 
( भ्र ) गुण वर्णन--( १ ) कथाओं द्वारा 
(२ ) रूपकों द्वारा 
( श्रा) रूप वर्णन-«-अ्रलंकारों द्वारा 
(इ ) राम-भक्ति याचना--अ्रंतिम पंक्ति में 
२. स्थानों का वर्णन 
(श्र ) चित्रकूट ( भ्रा ) काशी 
३. मन के प्रति उपदेश 
४. संसार की असारता 
५. ज्ञान-वेराग्य वर्णन 
६. ग्रात्म-चरित संकेत 
राम की प्रार्थना में निम्नलिखित प्रंग विशेष रूप से पाये जाते हूँ :--- 


१. मानव-चरित्र ( लीला ) ४. दशावतारी महिमा 
२. नख-शिख ५. प्रात्म-निवेदन 
३. हरिशंकरी रूप 


॥७..; 


विनयपत्रिका में प्रधान रूप से तुलसीदास की मनोवृत्ति का न्रिरूपण है। 
न घटना की प्रबन्धात्मकता है और न कोई कथा-सूत्र ही; ज्ञान, वैराग्य, भवित सम्बंधी 
विभिन्न विचारों का स्पष्ट प्रतिपादन है। राम-भविति ही इस ग्रंथ का भ्रादर्श है । 
राम-भक्ति-प्राप्ति के सब साधन--चाहे उनका सम्बंध देवताश्रों से हो या स्थानों 
से--तुलसी द्वारा लिखे गये हूँ । ज्ञात होता है, काशी का वर्णन एकमात्र शैव धर्म, से 
प्रभावित होकर ही कवि ने किया है, क्योंकि राम-भक्ति से काशी का कोई सम्बंध 
नहीं है । राम-भक्ति के लिए, तुलसी के मतानुसार, शिव-भक्ति ग्रावश्यक है । इसी- 
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लिए परोक्ष रूप से राम-भक्ति के लिए काशी का बर्णन किया गया है :-- 
तुलसी बसि दरपुरी राम श्पु, जो भयो।चहै सुपासी।॥" 
स्तोत्र श्रौर पदों के सहारे तुलसीदास ने तत्कालीन प्रचलित भक्ति-परम्परा 
की रक्षा की । उन्होंने स्तोत्र का प्रयोग देवताश्रों के बल, विक्रम, शक्ति श्रादि 
प्रदशित करने के लिए किया । शील-सौंदय्य का वर्णन पदों में हुआ है। 


विनयपत्रिका की भावनाएँ बहुत स्वतंत्र है। जहाँ एक भ्रोर संसार की 
श्रसारता का उल्लेख है वहाँ दूसरी ओर मन को उपदेश दिया गया है । कहीं कवि 
के व्यक्तिगत जीवन की झलक है तो कहीं दशावतारो से सम्बन्ध रखने वाली विष्णु 
की उदारता एवं भक्‍त-वत्सलता की पौराणिक कहानियों की श्यृंखला | श्रनेक पदों में 
तो गणिका, श्रजामिल, व्याध, भ्रहल्या ग्रादि की कथाएँ इतनी बार दोहराई गई हे 
कि उनमें कोई नवीनता नहीं ज्ञात होती । यह श्रावतंन प्रधानतः निम्नलिखित दो 
कारणों से है :-- 


१. तुलसी का हुदय बहुत ही भक्तिमय है जो झ्ाराध्य के गुण गान से 
नहीं धकता । 


२. विनयपत्रिका गीति-काव्य के रूप में है, जिसमें प्रत्येक पद स्वतंत्र है । 


विनयपत्रिका का दृष्टिकोण बहुमुखी है । यद्यपि राम-भवित ही साध्य है ; 
किन्तु साधना के रूप श्रनेक प्रकार से माने गये है । 


रस--विनयपत्रिका में शान्त रस की बड़ी मार्भिक विवेचना है। सूरदास के 
विनय पद भी गनुभूति में तुलसी के पदों से गहरे नहीं हैं । तुलसी के स्थायी भाव 
की प्रोढ़ता सूर में नहीं है, क्योंकि तुलसी की उपासना दास्य भाव की है । रस के 
झ्रालम्बन विभाव को राम-चरित ने बहुत सहायता दी है, क्योंकि राम भ्रवधेश श्ौर 
मर्यादा पुरुषोत्तम है। इस प्रकार की सहायता क्ृष्ण-चरित्र से नहीं मिल सकी है। 
तुलसी की विनयपत्रिका शांत रस के स्पष्टीकरण में जितनी सफल हो सकी, उतनी 
मानस को छोड़ कर कवि की कोई भी कृति नहीं । 


विनयपत्रिका में केवल एक ही रस है भौर वह है शांत । इस रस के 
प्राधान्य के कारण भ्रन्य किसी रस की सृष्टि नहीं हो सकी । भन्‍्य रसों के भाव 
चाहे किसी स्थान पर झा गए हों, पर वे सब शांत रस के संचारी बन गए हैं । 
यहाँ विनयपत्रिका की भावना को समझने के लिए शांत रस का निरूपण करना 
युक्तिसंगत होगा :-- 


जीन जमन-+-3 ५ पान ०-५० "िनी+ जबनीीक-ी ना न “कि ी-न००+े 


, १ विनयपन्रिका, पद २२ 





रब 
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( १ ) स्थायी भाव--निर्वेद 


परवस जानि हँस्‍्यो इन इन्द्रीन निज बस हो न हंसैदों । 
मन-मधुकर पन करि तुलसी रघपति-पद कमल बसैदों ।।' 


( २ ) विभाव 


(श्र) आलम्बन विभाव :-- 
( १ ) हरि-कृपा 


शान भगति साथन भनेक सब सत्य मूठ कछु नाहीं। 
तुलसीदास हरिकृरपा मिटे अ्रम, जिय भरोस मन माँही ॥९ 


१ 
२ 
३ 
रडं 
४४ 
६ 
हि 
ष्द 
& 


( २ ) गुरु 
मीजो गुरू पीठ अपनाइ गहि बाँद बोलि सेवक-सुखद सदा गिरद बइत हों।'* 
(झ्रा) उद्दीपन विभाव :-- 
( १ ) देवता ( बिन्दुमाधव, पार्वती ) 
( बिन्दुमाधव ) नखसिख रुचिर बिन्दुमाधव-छबि निरखदिं नयन पाई ।* 
( पावंती ) देखो देखो बन बन्यो भाजु उमाकंत । 
मनो देखन तुमद्दि भाई ऋतु बसंत ॥९ 
(२ ) स्थान ( काशी, चित्रकूट ) 
( काशी ) सेश्य सहित सनेद देदभरि कामघेनु कलि कासी ।* 
( चित्रकूट ) ठुलसी जो राम-पद चढिय प्रेम । 
सेश्य गिरि करि निरुपाधि नेम॥* 
( ३ ) नदी (गंगा, यमुना ) 
( गंगा ) छलसी तव तीर तीर सुमिरत रघुवंश बीर, 
विचरत मति देहि मोह-महिष-कालिका ॥। 
( यमुना ) जमुना ज्यों ज्यों लागी बाढन ।* 


तुलसी ग्रन्थावली दूसरा खंड ( विनयपतन्रिका ) पद १०४ 
तुलसी ग्रन्थावली दूसरा खंड ( विनयपत्रिका ) पद ११६ 
तुलसी ग्रन्थावली दूसरा खंड ( विनयपश्निका ) पद ७६ 
तुलसी ग्रन्थावली दूसरा खंड ( विनयपश्रिका ) पद ६२ 
तुलस ग्रन्थावली * दूसरा खंड ( विनयपरश्रिका ) पद १४ 
तुलसी ग्रन्थावली दूसरा खंड ( विनयपश्चिका ) पद २२ 
तुलसी ग्रन्थावली दूसरा खंड ( विनयपश्रिका ) पद २१ 
तुलसी ग्रन्थावली दूसरा खंड ( विनयपशत्रिका ) पद १७ 


तुलसी ग्रन्थावली दूसरा खंड ( विनयपश्रिका ) पद २१ 
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(अर ) अभ्रनुभव--रोमांच, कम्प 


सुनि सीतापति सील सुभाउ । 
मोद न मन, पुलक, नयन जल सो नर खेहर खाउ ॥" 


( ४ ) संचारी भाव 

१ सुबुद्धि-देहि मा | मोदिप्रण प्रेम, यह नेम निज 
राम घनश्याम, तुलसी पपीहा ।।' 

२ ग्लानि--कहेँ लों कहों कुचाल कृपानिधि जानत हो निज की।रे 
३ गव--तुलसीदास भनयास रामपद पहहै प्रेम पसाउ ।* 
४ दीनता--तुलसीदास निज भवनद्वार प्रभु दीजे रहन परयो।५ 
५ हृं--पावन किय'रावन-रिपु तुलसिह्ु से अपत ।९ 
६ मोह--तुलसिहि बहुत भली लागत जग जीवन रामगुलाम को ।* 
७ विषाद--दीनदयालु दीन तुलसी की काहु न सुरति कराई । 
८ चिन्ता-कलिकल-ग्रसित दास तुलसी पर काहे कृपा विस्तारी ।* 


विशेष--तुलसी दास के पूर्व हिन्दी साहित्य में केवल दो ही कवि थे, जिन्होंने 
गीतकाव्य में भवित्त की भावना उपस्थित की थी । वे दो कवि थे विद्यापति भ्रौर कबीर । 
विद्यापति ने जयदेव का भ्रनुसरण करते हुए 'गीत गोविन्द” की दौली में राधा-कृष्ण 
का बर्णन किया था। उनके सामने नायक-नायिका भेद की परम्परा थी भ्रौर था 
गीत गोविन्द! की रचना का झाददों । श्रृंगार रस की वासनामयी प्रवृत्ति एकमात्र 
उनकी कविता की शासिका थी । उसमें भक्ति के लिए कोई स्थान नहीं था, यद्यपि 
राधा-कृष्ण का चरित्र-गान उन्होंने पदों में किया था । 


कबीर की रचना भक्तिमयी होते हुए भी साकार रूप का निरूपण नहीं कर 
सकी । उनकी कविता में ग्रात्म-समपंण की भावना ही स्थिर नहीं हो सकी । रहस्यवाद 
की पनुभूति और एकेश्वरवाद की भावना दोनों ने मिलकर कबीर की भक्ति को 
बहुत कुछ उपासना का रूप दे दिया था । 


१ तुलसी ग्रन्थावली दूसरा खंड ( विनयपत्रिका ) पद १०० 
२ तुलसी ग्रन्थावली दूसरा खंड ( विनयपश्रिका ) पद १५ 
१ तुलसी ग्रन्थावली दूसरा खंड ( विनयपत्रिका ) पद ६० 
४ तुलसी ग्रन्थावली दूसरा खंड ( विनयपश्रिका ) पद १०० 
५ तुलसी ग्न्थावली दूसरा खंढ ( विनयपत्रिका ) पद १ 
६ तुलसी ग्रन्यावली दसरा खंड ( विनयपत्रिका ) पद १३० 
७ तुलसी ग्न्थावली दूसरा खंड ( विनयपत्रिका ) पद १५५ 
८ तुछसी ग्रन्थावली दूसरा खंड ( विनयपत्रिका ) पद १६५ 
है 


तुलसी ग्रन्थावली दूसरा खंड ( विनयपश्नचिका ) पद १६६ 
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इस प्रकार विद्यापति और कबीर तुलसी के सामने भक्ति का कोई आादर्श 
स्थापित नहीं कर सके । तुलसी के समकालीन कवियों ने पुष्टि-मार्ग का अवलम्बन 
कर भक्ति की विवेचना अवश्य की, किन्तु वह भकित्त-भावना का समावेश होते हुए 
भी प्रात्म-समर्पण की भावना नहीं थी । भ्रतएवं 'विनयपत्रिका' का आ्रादर्श मौलिक 
रूप से साहित्य में भ्रवतरित हुआ । उन्होंने दास्य-भाव की भक्त में भ्रात्मा की सभी 
वृत्तियों को सजीव रूप देकर विनयपत्रिका की रचना की है । 


रामचरितमानस 
हिन्दी साहित्य का सर्वोत्कृष्ट ग्रन्थ 'रामचरितमानस' है । 
रचना-तिथि--'मानस”' की रचना-तिथि भ्रन्तसापिय से संबत्‌ १६३१ है । 
कवि ने बाल कांड के प्रारम्भ में ही लिखा है :-- 
संवत सोरद से श्कतीसा, करों कथा दरिपद थरि सीसा।' 
झत: इस तिथि में किसी प्रकार का संदेह नहीं है । वेगीमाधवदास ने भी 
इस ग्रन्थ की रचना-तिथि यही लिखी है :-- 
राम-जन्म तिथि बार सब, जस त्रेता महँ मास । 
तस इकतीसा मदद जुरे, जोग लग्न अद रास ॥ 
>< >८ >< 
यंद्दि विधि भा भार भ, रामचरित मानस विमल। 
सुनत मिटत मद दंभ, कामा[दिक संसव सकल ॥९ 
रघुराजसिंह ने अपनी “राम रसिकावली' में भी यही तिथि दी है : -- 
कछु दिन करि काती महूँ बासा। गए अवधपुर चुलसीदासा॥ 
तहँ अनेक की हैंउ सतसंगा। निसि दिन रंगे राम रति रंगा ॥ 
सुखद राम नोमी जब आई । चेतमास भ्रति आनन्द पाई ॥ 
संवतर सोरद से श्कतीसा । सादर सुमिरि भानुकुल ईसा॥ 
वासर मौन सुचित चित चायन । किय भ्ररंभ तुलसी रामायन ॥ 
ग्रत: ग्रन्तर्साक्य और बाह्मयसाक्ष्य दोनों के द्वारा 'मानस' का रचनाकाल 
संवत्‌ १६३१ निश्चित है । ० 
विस्तार--'राम चरित-मानस' में राम की कथा सात कांडों में लिखी गई है । 
इन सात कांडों की निश्चित पद्च-संख्या बतलाना कठिन है, क्योंकि ग्रन्थ म बहुत 
से क्षेपक पाये जाते हैं, किन्तु 'मानस” के समस्त छन्‍्द लगभग दस हजार हैं । 
स्वर्गीय श्री रामदास गौड़ न 'रामचरित-मानस' की भूमिका में लिखा है: 
गोस्वामी जी ने रामचरित-मानस को समाप्त करके श्रन्त में चौपाइयों की 
संख्या इस प्रकार निर्धारित की है :-- 


१ तुलसी भ्रन्थावली, पहला खंड़, पृष्ठ २० 
२ मूल गोसांई चरित, दोहा ३५, सोरढा ११ 
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सतपंच चोपाई मनोहर जानि जे नर उर धरें। दारुन अविधा पंच जनित विकार श्री रघुपति इरें ॥ 

“अअंकानां वामतो गति:” की रीति से सत का भ्र्थं १०० श्रौर पंच का ५ 
लेकर ५१०० श्री रामचरणदास जी ने भी किया है ..'मानस मयंक' में इससे मिलती- 
जुलती हुईं व्याख्या यों दी है: -- 

एकावन सत सिद्ध है, चोपाई तहँ चार । छन्द सोरठा दोदरा, दस रितत दस दज्जार। 

ग्र्थात्‌ चौपाइयों की संख्या ५१०० है भ्रौर छन्द, सोरठा श्रौर दोहा सब 
मिलकर दस कम दस हजार हैं । श्रर्थात्‌ समस्त छन्द संख्या ६९६० है ।”* पं० 
रामनरेश त्रिपाठी के भ्रनुसार चौपाइयों की संख्या ४६४७ श्रौर सम्पूर्ण छुन्द संख्या 
६१६७ है ।* 

छनन्‍्द--तुलसीदास ने मानस” में प्रधान रूप से दोहा और चौपाई छन्द का ही 
प्रयोग किया है, पर उनके मानस' में इन छन्दों के ग्रतिरिक्त निम्नलिखित छन्द भी 
प्रयुक्त हुए है :-- 

मात्रिक--सो रठा, तोमर, हरिगीतिका, चवपया, त्रिभंगी । 

बर्णिक-- भरनुष्टु प्‌, रथोद्धता, स्रग्धरा, मालिनी, तोटक, वंशस्थ, भुजंग-प्रयात्‌, 
नग-स्वरूपिणी, वसंत तिलका, इन्द्रवज्ञा, शादूल विक्रीड़ित । 

इस प्रकार तुलसी के 'मानस' में १८ छन्दों का प्रयोग हुआ है । 

बण्यं-विषय--'रामचरितमानस' में राम की कथा का सांगोपांग वर्णन है। 
इस कथा के लिखने में तुलसीदास ने निम्नलिखित ग्रन्थों का आधार प्रधान रूप से 
लिया है :+- 





ग्रन्थ क्सि रूप में तुलसी ने ग्रहण किया 


१. अध्यात्म रामायण 


2 री कल >--+>..-. >>>+-+ +>«>+>+«न्‍«« अन्‍नअअननी नल ननननना-+ 


कथा का दृष्टिकोण 


२. वाल्मीकि रामायण कथा का विस्तार 
असल | नवीन घटनाएँ 
है हे बे '. ( लक्ष्मण परशुराम संवाद ) 
, प्रसन्न राधव ॥ 
( पुष्प-वाटिका-वर्णन ) 
५. श्रीमद्भागवत | सूक्तियाँ 





इन ग्रन्थों के श्रतिरिक्त नीति तथा धर्म की सूक्तियों के लिए तुलसीदास ने 
झरने प्रन्‍्थों का झाधार लिया है। पं० रामनरेश त्रिपाठी का कथन है कि संस्कृत 


१ रामचरित मानस की भूमिका, पृष्ठ ६४, ६५ ( हिन्दी पुस्तक एजेन्सी, कलकत्ता १६९८२ ) 
२ तुलसीदास और उनकी कविता (पं० रामनरेश त्रिवाठी ), ९ष्ठ १२१ 
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के दो सौ ग्रंथों के इलोकों को भी चन-चुन कर उन्होंने उनका रूपान्तर करके 'मानस' 
में भर दिया है ।* तुलसीदास ने मानस के प्रारम्भ में लिखा है :-- 
नानापुराणनिगमागमसम्मतं यद-रामायणे निगदितं क्वचिदम्धतो5पि। 
स्वान्तः सुखाय तुलसीरघुनाथगाथा-भाषानिबन्धमतिमज्ञ लमातनोति ॥* 

तुलसीदास ने 'रामचरितमातस' की कथा को एक महाकाव्य के दृष्टिकोण से 
लिखा है, जिसमे जीवन के समस्त प्रग पूर्ण रूप से प्रदशित किए गए हूँ । इसके 
साथ राम का मर्यादा-पूर्ण जीवन भ्रौर लोक-शिक्षा का आदर्श तो कथा को बहुत ही 
मनोरम श्रौर भाव-पूर्ण बना देता है। तुलसीदास ने अपने ग्रंथ में राम की कथा के 
साथ ही साथ दाशंनिक और धामिक सिद्धान्तों का अत्यन्त स्पष्टता के साथ निरूपण 
किया है। वाल्मीकि रामायण” म राम महापरुष हें और 'भ्रध्यात्म रामायण!” में वे 
सम्पूर्णत: ईश्वर है । तुलसी ने भ्रधिकतर अध्यात्म का भ्ाद ही स्वीकार किया है, 
यद्यपि उन्होंने उसमें शभ्रपनी मौलिकता को भी स्थान दिया है। यहाँ यह देख लेना 
उचित है कि 'मानस” किस भाँति 'अ्रध्यात्म रामायण और “वाल्मीकि रामायण 
से साम्य रखता है । 

इस स्थान पर विस्तार में न जाकर केवल दो स्थलों पर ही विचार करना 
है, भ्रहल्योद्ध़ार और कैकेयी-वरदान । पहला स्थल श्रहल्योद्धार ही लीजिए । 
वाल्मीकि रामायण', 'अ्ध्यात्म रामायण” और 'मानस' में इस प्रसंग का निरूपण 
इस प्रकार है :-- 
वाल्मीकि रामायण 
ददरशं च मद्याभार्गां तपसा थोतितप्रभाम्‌। लोकेरपि समागम्म दुनिरीक्ष्यां सुरासुरे:॥१३॥ 
साहि गोतम वाक्येन दुनिरीतया बभूवह । त्रयाणामपि लोकानां यावद्रामस्प दर्शनम्‌ ॥१६॥ 
राघवो तुतदातस्याः पादौ जगृइतुः मुदा । स्मरन्नी गौतम वचः प्रतिजग्राइसाहिती ॥१८॥ 

( राम लक्ष्मण ने ) देखा कि अ्हल्या शिला रूप से तपसथा कर रही है। 
उसमें इतनी प्रभा है कि मनुष्य, देवता और राक्षस कोई भी समीप नहीं जा सकता । 
बह गौतम के शाप वचन से लोगों के लिए अदृश्यमान थी । उनके वाव्यानुसार जब 
तक राम के दर्शन न होंगे, तब तक त्रिलोक का कोई व्यक्षित भी उसे नहीं देख 
सकेगा । राम-लक्ष्मण दोनों ने मुनि-स्त्री जानकर पभ्रहल्या के चरण छुए । प्रहल्या 
गौतम के बचनो का स्मरण कर उन दोनों के चरणों पर गिरी । 

वाल्मीकि रामायण' में गोतम ने श्रहल्या की जो शाप किया था उसमें भी 
ग्रहल्या के शरीर का यही रूप है :-- 

१ तुलसीदास और उनकी कविता पृष्ट १३७ 


२ तुलसी ग्रन्थावली, पहला खण्ड पृष्ठ २ 
१ वाल्मीक रामायणर[ बालकाडे एकोनपंचाशः सर्ग: ] 
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वात भक्तया निराद्यारातप्यन्ती भस्म शायिनी | अ्रदृश्या सवेभूतानामभमे5स्मिन्वसिष्यसि ॥३०॥" 
[ तू पवन का भनक्षण कर निराहार रह कर भस्म-शायिनी बन सभी प्राणियों 

से भ्रदृश्य होकर झ्राश्चम में निवास करेगी। ] 

ग्रध्यात्म-रामायण 


दुष्टे त्वंतिष्ठ दुवृत्ते शिलायामाश्रमे मम । निराह्यारा दिवारात्र तपः परमास्थिता ॥२७॥ 
भातपानिल वर्षादि सहिष्णुः परमेश्वरम्‌ । ध्यायंती राममेकासमनसाददि संस्थितम्‌ ॥२८।॥ 


रामः पदा शिलांस्पष्टवा तां चापश्यतपोधनाम्‌। ननाम राघवो5हल्‍यां रामो5हमिति चाजवीत, ॥२६॥ * 


| दुष्टे, दुराचारिणी, तु मेरे झ्ाश्रम में निराहार रात्रि-दिन तप करती हुई 
शिला पर खड़ी रह । धूप, पवन, वर्षा आदि सह कर एकाग्र मन से हृदय में स्थित 
परमेदवर राम का ध्यान करती रह ।...... 
राम ने भपने चरण से स्पर्श करके उस तपस्विनी को देखा श्रौर श्रहल्या को 
यह कह कर प्रणाम किया कि मेरा नाम राम है। | 
रामचरित-मानस 
गौतम नारी आप बस उपल-देह धरि घीर। 
चरण-कमल-रज चादहति कृपा करहु रघुवीर ॥| 
परसत पग पावन सोक नसावन प्रगट भई तपपुंज सदी । 
देखत रघुनायक जन सुखदायक सनमुख द्ोश् कर जोरि रही ॥* 
इन तीनों अ्वतरणों से ज्ञात होता है कि वाल्मीकि रामायण” में श्रहल्या 
प्रदृदय है श्रौर राम-लक्ष्मण उसके चरण छते हे। 'भ्रध्यात्म रामायण' में प्रहल्या 
शिला पर खड़ी होकर तपस्या करती है शौर राम उसे केवल प्रणाम करते हैं। अश्रहल्या 
राम के चरणों का स्पर्श पाकर पति-लोक जाती है । 'मानस' में अहल्या पाषाण रूप 
होकर पड़ी रहती है और राम के पवित्र चरणों का स्पर्श पाकर आनन्द भरी' पति- 
लोक को जाती है । तुलसीदास ने कथा-भाग का रूप॑ तो “वाल्मीकि रामायण' के 
अनुसार ही रक्‍खा है, पर दृष्टिकोण अध्यात्म रामायण के झ्ननुसार । तुलसीदास की 
ग्रहल्या वाल्मीकि रामायण' की अहल्या के अ्ननुसार ही पाषाण रूप है, पर 'अ्रध्यात्म 
रामायण' की अहल्या की भाँति राम के चरणों का स्पर्श करती है। 'अ्रध्यात्म 
रामायण” में राम का व्यक्तित्व कुछ महान हुआ है । वे भ्रहल्या के चरणों का स्परों 
न कर केवल उसे प्रणाम करते हैं। 'मानस' में राम पूर्ण ब्रह्म हें, प्रतः वे श्रहल्या 
को प्रणाम भी नही करते, प्रत्यत गम्भी रता से अपने 'पावनपद' का स्पर्श उसे करा 
१ वाल्मीकि रामायण [ बालकारडे भअष्टचत्वारिंशः सगे; ] 
२ भध्यात्म रामायण [ बालकारएडे, पंचम सगे: | 
३ तुलसी गंथावली, पहला खंड ( मानस ) पष्ठ 8२ 





राम-काव्य ४२७ 


देते हैं । यह तुलसीदास का अपने झाराध्य के प्रति भक्तिपूर्ण दृष्टिकोण है। इतने 
पर भी मानस” भावना की दुृष्टिट से वाल्मीकि रामायण की अपेक्षा अध्यात्म 
रामायण' के अधिक समीप है । 
दूसरा स्थल कैकेयी के वरदान का है। उसका वर्णन इस प्रकार है :-- 
बाल्मीकि रामायण 
गतोद के सेतुबन्धो न कल्यारि विधीयते । उत्तिष्ठ कुरु बल्याणं राजानमनुदशय ॥५४॥ 
तथा प्रोत्सादिता देवी गत्वा मन्धरथा सद । क्रोधागार॑विशालाक्षी सोभाग्यमदगविता ॥५५॥" 
[ (मंथरा ककेयी से बोली ) हे कल्याणि, जल के बह जाने पर बाँघ 
बाँधने से क्‍या लाभ ? अतः: उठ, साधन-कार्य कर और महाराज की प्रतीक्षा कर । 


इस प्रकार मंथरा द्वारा प्रोत्साहित किए जाने पर विशाल-नेत्रा सौभाग्य- 
गविता कैकेयी कोप-भवन में गई। ] 


भ्रध्यात्म-रामायण 
एतस्मिश्नन्तरे देवा देवीं वाणीमचोदयन्‌। गच्छ देवि भुवो लोकमयोध्यायां प्रय्नतः ॥४४॥ 
रामाभिषेक विप्नार्थ यतरव ब्रह्म वावयत: । मन्थरां प्रविशरवादो बेवेयी च ततः परम ॥४५॥ 
ततो विप्ने समुतन्ने पुनरेदि दिवं शुमे । तथेयुक्त्वा तथा चक्र प्रविवेशाथ मन्धराम्‌ ॥४६॥* 


[ इसके बाद देवताग्रों ने सरस्वती देवी से प्रेरणा की । हे देवि, यत्न-पूर्वक 
तुम भूलोक में भ्रयोध्या में जाश्नो । राम के अभिषेक में ब्रह्मा के वचन से विध्न डालने 
का यत्न करो । पहले मंथरा में प्रवेश करो बाद मे कैकेयी में । विध्न उत्पन्न होने पर 
हे शुभे, तुम पुनः स्वर्ग लौट श्राना । यह सुन कर सरस्वती ने कहा, ऐसा ही होगा । 
ग्रौर उसने मंथरा में प्रवेश किया । ] 
मानस 

सकल कइद॒हिं कब दहोशदि काली । विघन मनावहिं देव कुचाली ॥ 
तिन्हदिं सोहाव न अवध बजावा । चोरहिं चाँदनि राति न भावा, 
सारद बोलि विनय सुर करहीं । बारदि बार पॉय ले परहीं ॥ 

विपति दमारि विलोकि बढ़, मतु करिभ्र सोश काजु । 

रामु जाहि बन राजु तजि, दोश सकल सुर काजु ॥१२॥ 


बार बार गहिःचरन!सेकोची । चली विचारि बिवुध मति पोची ॥ 
हरषि हृदय दसरथ पुर आई । जनु ग्रद दसा दुसद दुखदाई ॥ 
नामु मन्धरा मन्द मति, चेरी केकेश केरि। भजप्त पेटारी ताहि करि, गई गिरा मति फेरि ॥३१॥* 


इन भ्रवतरणों को देखने से ज्ञात होता है कि 'वाल्मीकि रामायण' में मंथरा 


१ वाल्मीकि रामायण, [ भ्रयोध्याकांडे, नवमः सर्गः ] 
२ भ्रध्यात्म रामायण, [ भयोध्याकाण्डे, द्वितीयः सर्ग: । ] 
३ तुलसी ग्रन्थावली, पदला खंड ( मानस ) पृष्ठ १६२ 


डंर८ हिन्दी साहित्य का झ्रालोचनात्मक इतिहास 


और केकेयी का जो मनोवेग है वह स्वाभाविक और लौकिक है। 'भ्रध्यात्म रामायण' 
में मंथरा और बाद में कैक्रेयी की बृद्धि में विपयंय सरस्वती द्वारा होता । यहाँ ऊथा 
में अलौकिक प्रभाव है। तुलसीदास ने अपने “मानस में यह प्रसंग 'भ्रध्यात्म 
रामायण' से ही लिया है । तुलसीदास की मंथरा और कैकेयी सरस्वती के प्रभाव से 
अपनी सात्विक बुद्धि खो बैठती हे । यह प्रसंग इस कारण विशेष रूप से तुलसीदास ने 
ग्रहण किया, क्योंकि इस श्रलौकिक प्रभाव से कैक्रेैयी के दोष का परिमाजेन सरलता 
से हो जाता है। श्रयोध्याकांड में स्वयं भरद्वाज भरत से कहते है :-- 

तुम्द गलानि जिय जनि करहु, समुझि मातु करतूति | 

तात केकेश्हि दोषु नहिं, गई गिरा मति धूति ॥२०७ ॥" 

इन दोनों प्रसंगों से यह स्पष्ट हो जाता है कि तुलसीदास ने अपने “मानस 

के दृष्टिकोण के लिए अधिकतर “अध्यात्म रामायण” का ही सहारा लिया है। 


मानस की कथा “वाल्मीकि रामायण' और 'भ्रध्यात्म रामायण की सामग्री 
से निभित होकर आ्रादर्श-समाज श्रौर श्राद्ध की रूप-रेखा बनाती है। इस कथा 
में पात्र-चित्रण सबसे प्रधान है | तुलसीदास ने प्रत्येक पात्र को इस प्रकार चित्रित 
किया है कि यह भ्रपनी श्रेणी के लोगों के लिए भप्रादर्श रूप है। पात्र-चित्रण में 
तुलसी का ध्येय लोक-शिक्षा है। इसी लोक-शिक्षा का स्वरूप निर्धारित करने के 
उद्देश्य से तुलसी ने ग्ननेक स्थलों पर “वाल्मीकि रामायण" श्ौर '्रध्यात्म 


रामायण' से स्वतंत्रता ली है। यों तो 'मानस' में अनेक स्थलों पर झादश लोक- 


व्यवहार की मर्यादा रक्‍्खी है, पर यहाँ केवल एक ही पद्च में पात्र की चरित्र-रेसा 
स्पष्ट हो जायगी । 


शिव--एह्ि तन सतिद्ि भेंट मोहि नाहीं । शिव संकल्पु कीन्द मन माहीं ॥* (भक्ति) 
पावंती--जनम कोटि लगि रगरि हमारी । बरों संभु नत॒ रहों कभारी ॥* (पातित्रत) 
दश रथ--रघुकुल रीति सदा चलि भाई प्राण जाहि बरुवचनु न जाई ॥* (सत्यप्रतिशा) 
जनक--सुकझृत जाइ जौ पन परिहरऊँ। कँँशरि कुँआरि रहठ का करऊँ ॥५ (सत्य-अत) 
कौशल्या--जो केवल पितु श्रायसु ताता । तो जनि जाहु जानि बड़ि माता ॥ 


जौ पितु मातु कहेउ बन जाना । तों कानन सत अवध समाना ॥* 
(प्रेम और धर्म ) 


१ तुलसी ग्रन्थावलो, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ २१८ 
२ तुलसी ग्रन्थावली, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ २६ 
३ तुलसी ग्रन्थावली, ब आ। खेड ( मानस ) पृष्ठ ३६, 
४ तुलसी ग्रन्थावली, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ श्दू८ 
५ तुल्सी ग्रन्थावली, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ १०८ 
६ तुलसी ग्रन्थावली, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ १७६ 


राम॑-काीन्य॑ 


सुमित्रा--भों पै सीय रामु बन जाहीं। 


अवध तुम्दार काजु कछु नाहीं ॥' 


सीता--जहँ लगि नाथ नेह प्ररु नाते । 


प्रिय बित्ु तिथद्धिं तरनिहुँ ते ताते ॥ 


राम-सेवक सदन स्वामि आगमनू। 
मंगल मूल अमंगल दमनू।॥रे 
सुनु जननी सोइ सुतु बढ़ भागी । 
जो पितु मातु बचन भनुरागी ॥* 
भरतु प्रानप्रिय पावहि राजू । 


विधि सब विधि मोहि सनमुख 'आजू॥' 


एक बार केसेहुँ सुधि जानों । 


कालहु जीति निमिषि महेँ आनों ॥* 


जासु राज प्रिय प्रजा दुद्वारी । 
सो नृपु भवसि नरक्ष अधिकारी ॥? 


भरत--भरतहि दोश्न राजमदु 
विधि दरि हर पद पाई । 
लक्ष्मण-तोपतें छत्नक दण्ड जिमि, तब प्रताप बल नाथ । 
जौ न करो प्रभु पद सपथ, कर न परों धनु हाथ ॥ * (वीरत्व भौर- 


हनुमान--छुनु कपि तोहि समान उपकारी । 
नहिं कोउ सुर नर मुनि तन धारी ॥'* 


रावण--निज भुजबल मै बरु बढ़ावा । 


देश्शों उतरु जो रिपु चढ़ि आवा ॥'' 


४२६ 


(पमं-प्रेम) 
(पातिब्रत) 


(गुरु-प्रम) 


(माता-पिता प्रेम) 


(आतृ-प्रेम) 
(स्री-प्रम) 


(प्रजा -प्रेम) 


(मर्यादा) 


आतृ-प्रेम) 


( स्वामि-भक्ति ) 


( दृढ़ता ) 


इन पात्रों के अतिरिक्त अन्य पात्रों मे भी आदर्श भावना ग्रोतप्रोत है । पात्रों 
विविध गुणों का निरूपण विविध भाँति से किया गया है, जिसमें न केबल 





१ तुलसी ग्रंधावशी, 
२ तुलसी ग्रंथावली, 
३ तुलसी ग्रंथावली, 
४ तुलसी ग्रंथावली, 
५ तुलसी ग्रंथावली, 
६ तुलसी ग्रंथावली, 
७ तुलसी ग्रंथावली, 
८ तुलसी ग्रंथावली, 
- € तुलसी ग्रंथावली, 
-१० तुलसी ग्रंथावली, 
-११ तुलसी ग्रंथावली, 
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४३० हिन्दी साहित्य का झ्रालोचनात्मक इतिहाल 


व्यक्तिगत मर्यादा की रक्षा है, प्रत्युत सामाजिक मर्यादा भी श्रक्षुण्ण बनी रहती है। 
इन आदर्शों के साथ तुलतीदास ने स्व्राभाविकता और मनोवैज्ञानिकता हाथ से नहीं 
जाने दी है। कला और शिक्षा का इतना सुन्दर समन्वय अ्रन्यत्र देखने में नहीं 
झ्राता। तुलसीदास की इसी आइचयंजनक काव्य-शक्ति के कारण मानस” का धर्म, 
समाज और साहित्य में आदरपूर्ण स्थान है । 
रस--'मानस' में नवो रसों का उद्रेक सफलता के साथ हुआ है । प्रत्येक 

कांड में श्रनेक रस हैं । तुलसीदास ने अपनी प्रतिभा और काव्य-दक्ति से रसों का 
चित्रण श्रनायास ही कर दिया है। अ्रत: किसी कांड में कोई रस विशेष नहीं 
है। सभी कांडों में रस-वैचित्रय है। वीभत्स रस अ्रवश्य केवल लंका कांड श्रौर 
प्ररण्य कांड ही में परिमित है । भ्रन्य रस प्रसंग के संकेत से ही प्रवाहित होने लगते 
हैं। उदाहरण के लिए तुलसीदास का समस्त 'मानस' ही दिया जा सकता है । कुछ 
नमने के श्रवतरण इस प्रकार हैं :-- 
श्ूृंगार-- 

( संयोग ) प्रभुद्दिं चितै पुनिचितै मदि, राजत लोचन लोल । 

.... खेलत मनसिज मीन जुग, जनु बिधु मंडल डोल ॥१ 
( वियोग ) देखियत प्रगट गगन शंगारा । अवनि न आवत एको तारा। 
पावक्रमय सप्ति स्वत न आगी। मानहु मोहि जानि हृतभागी ॥*९ 


करुण-- 
सो तनु राखि करब मैं काद्ा । जेहि न प्रेम पनु मोर निवाद्दा ॥ 
बे हा रघुनन्दन प्रान पिरोते,। तुम बिन जियत बहुत दिन बीते ॥* 
र्‌.... 
* जो तुम्दार अनुसासन पावों कंदुक इव ब्रह्मांड उठावों ॥ 
काँचे घट जिमि ढारों फोरी । सकों मेरु मूलक श्व तोरी ॥४ 
हास्प-- 
टूट चाप नदि जुरिद्ि रिसाने। बेठिश्र दोश्दि पाय पिराने ॥५ 
जो पे कृपा जरददि मुनि गाता। क्रोध भए तनु राख विधाता ॥६ 
शैद्र-- | 
अति रिस बोले बचन कठोरां । कह जड़ जनक धनुष केश तोरा ॥ 
वेगि दिखाउ मूढ़ नत भाजू | उलटों मद्दि जहेँ लगि तव राजू ॥* 
१ तुलसी ग्रंथावली, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ १११ 
२ तुलसी ग्रंयावणी, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ ३४७ 
३ तुलसी ग्र॑ंथावली, «* पदला खंड ( मानस ) पृष्ठ २१५८ 
४ तुलसी ग्रंथावली, पदला खंड ( मानस ) पृष्ठ १०६ 
५ तुलसी ग्रंथावली, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ श१श्८ 
६ तुलसी ग्रंथावली, पहला खंड ( मानस ) :- - पृष्ठ ११६ 
७ तुलसी ग्रंथावली, पहल खंड ( मानस ) पृष्ठ ११५ 


भमानक--- 

मज्जदि भूत पिसाच बेताला । प्रथम महा कोटिग कराला ॥१ 
बीभत्स-- 

काक कंक लेद भुजा उड़ाही। एक ते छीन एक लेश खादीं ॥* 
अ्रदभुत-- 


देखरावा मातद्दि निज अद्भुत रूप श्रखंड । रोम रोम प्रति लागे, कोटि कोटि अह्यांड ॥।रै 


शान्त--- 
लत मंजु मुनि मं डली मध्य सीय रघुचंदु ।। शान सभा जनु तनु धरे, भगति सच्चिदानंदु ॥" 


इन रसों की व्यापकता बढाने के लिए तुलसीदास ने प्रत्येक संचारी भाव का 
झकेत कर दिया है। संचारी भावों के सहयोग से रसोद्रेक भौर भी तीव्र हो गया है । 
उदाहरणार्थ तुलसीदास ने किस सरलता से संचारी भावों का संकेत किया है, यह 
निम्न प्रकार से है : 
१. निर्वेद--भव प्रभु कृपा करहु यहि भाँती । सब तजि भजन करों दिन राती । 
, ग्लानि--भई गलानि मोरे सुत नाहीं । 
. शंका--शिवहिं बिलोक सशंकेउ मारू । 
, असूया--तब सिय देखि भूप अभिलाखे । कूर कपूत मूढ़ मन माखे ॥ 
, श्रम--थक्रे नयन रघुपति छवि देखी। 
, मद--जभ योधा को मोंदि समाना । 
धति--थरि बड़ पीर राम उर भ्रानी । 
| प्रालस्य--रघुबर जाय सयन तब कीन्दा । 
६. विषाद--सभव हृदय बिनवति जेह्दि तेही । 
१०, मति--उपज्यो शान वचन तब बोला । 
११, चिन्ता--चितवत चकित-चहूँ दिसि सीता । कह गये नृप किसोर मन चीता ॥ 
१२. मोह--लीन्द लाय उर जनक जानकी । 
१३. स्वप्न--दिन प्रति देखई रात कुसपने ! कद न तोदि मोद बस अपने । 
१४, विबोध--विगत निसा रघुनायक जागे। 


१५. स्मति--सुधिन तात सीता के पाई। 
१६, श्रमर्ष--ज्ो राउर अनुशासन पाऊँ ! कंदुक श्व जक्वांढ उठाऊँ॥ 
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१ तुलसी ग्रंथावली, पदुला खंड ( मानस ) पृष्ठ ४११ 
२ तुलसी ग्रन्थावली, पहला खंढ ( मानस ) पृष्ठ ४१३ 
१ तुलसी गन्थावली, पहला खंड ( मानप्त ) पृष्ठ २४ 


: ४ तुलसी ग्रन्थावली, पहला खंड (मानस ) पृष्ठ ९४० 
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१७. गव--भुजबल भूमि भूप बिन कीन्दी | बिपुल वार सदिदेवन दीन्‍न्दीं ॥। 

१८५. उत्सुकता--बेगि चलिय प्रभु भ्रानिए, भुजबल रिपु दल जीति। 

१९. अवहित्य--तन सकोच मन परम उद्धाहू। यूढ़ प्रेम लखि परे न काहू ।। 
२०, दीनता- -पादि नाथ कहि पाहि ग्रुसाई' । 

२१. हर्ष -जानि गौरि भनुकूल, सिय दिय दर्ष न जाय कहि । 

२२. ब्रीड़ा--गुरुजन लाज समाज बड़ि, देखि सीय सकुचानि । 

२३. उमप्रता--एक बार कालहु किन होई । 

२४, निद्रा--ते सिय राम साथरी सोए । 

२५. व्याधि--देखि व्याधि असाधि नृप, परयो परणि धुनि माथ। 

२६. मरण--राम राम कि राम कहि, वालि कीन्द तनु त्याग । 

२७. अपस्मार---अस कहि मुरछि परे महि राऊ। 

२८. आ्रावेग--उठे राम सुनि प्रेम अधीरा । कहुँ पट कहुँ निषंग धनु तीरा। 
२६. त्रास--भा निरास उपजी मन प्रासा । 

३०. उन्माद-- लद्विमन समभाए बहु भाँति । पूछत चले लता तरु पाँती । 
३१. जड़ता--सुनि मग माँक अचल दोश बसा । पुलक शरीर पनस फल जैसा ।॥। 
३२. चपलता--प्रभुद्दिं चिते पुनि चिते मद्दि, राजत लोचन लोल । 

३३. वितर्क--लंका निशिचर निकर निवासा । इहाँ कहाँ सज्जन कर वासा ॥। 


विशेष--तु लसी ने 'मानस' में सभी काव्य के गृण सज्जित कर दिए हेँ। 
पझलंकारों का प्रयोग भाव-तीत्रता और काव्य-सौन्दर्य के लिये यथास्थान हुआ है। 
यह प्रयोग काव्य में पूर्ण स्वाभाविकता और सौन्दर्य के साथ है। प्रायः सभी दब्दा- 
लंकारों और पभ्रथलिंकारों का निरूपण 'मानस' के अंतर्गत है । तुलसी द्वारा प्रयुक्त 
झलंकारों के उदाहरण बड़ी सरलता से काव्य-ग्रंथों में पाये जा सकते हैं, क्योंकि 
श्रलंकारों के भाव-प्रकाशन में तुलसी की रचना बहुत ही सरल झौर सरस है। 
तुलसी की रचना में जहाँ भ्रपरिमित गुण हूँ वहाँ काव्य के दो-एक दोष नगण्य 
हैं। दोषों में समास-दोष, प्रतिकूलाक्षर श्रौर भ्रथ॑ं-दोष के अन्‍न्तगंत न्‍्याय-विरुद्ध 
दोष ही तुलसीदास की रचना में कहीं पाये जा सकते है । 

तुलसीदास का सबसे लोकप्रिय ग्रंथ 'मानस' है, पर उसका पाठ भी संदिग्ध 
है। कहा जाता है कि तुलसीदास ने अपने 'मानस' की दो प्रतियाँ की थीं। एक 
प्रति तो वे अपन साथ मलीहाबाद ले गए थे जहाँ उन्होंने कुछ दिनों निवास किया 
था । वहाँ उन्होंने यह प्रति किसी चारण कवि को भेंट कर दी थी। यह अभ्रब मलीहा- 
बाद तिवासी पं० जनादंन के अधिकार में है । पं० जनादंन उस प्रति को दिन का 
प्रकाश भी नहीं दिखलाना चाहते । ऐसा करने से उस प्रति के 'झपवित्र! हो जाने 
का भय है । प्रति की जो थोड़ी-बहुत परीक्षा हुई है उससे शात होता है कि पुस्तक 
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तुलसीदास लिखित नहीं है। उसमें बहुत क्षेपक भर दिए गए हे । किन्तु यह प्रभी 
निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता जब तक कि उसकी पूर्ण परीक्षा न हो जाय। 
दूसरी प्रति तुलसीदास अपने साथ राजापुर ( बाँदा ) लेते गए थे । राजापुर की 
प्रति चोरी चली गईथी श्रौर जब चोर का पीछा किया गया तो उसने उस ग्रन्थ 
को यमुना में फेंक दिया था। सम्पूर्ण ग्रन्थ म से केवल अ्रयोध्याकाड बहने से बचा 
लिया गया था, जिस पर पानी के छींटे पड़े हुए हे श्रौर वे छीटे इस वृत्त को घोषित 
करते हे। ये दोनों प्रतियाँ तुलसीदास जी द्वारा लिखी कही जाती हैं । 


इनके अ्रतिरिक्त एक तीसरी प्रति भी मिली है जो बनारस के महाराजा बहा-- 
दुर के राज्य पुस्तकालय मे सुरक्षित है। यह प्रति संवत्‌ १७०४ में श्रर्थात्‌ तुलसी 
की मृत्यु के २४ वर्ष बाद तैयार की गई थी । इसी प्रति के आधार पर 'मानस' 
का एक संस्करण खंग,विलास प्रेस, बाँकीपुर से प्रकाशित किया गया है, पर प्रादचयं 
तो इस बात का है कि खंग विलास प्रेस का संस्क्ररण संवत्‌ १७०४ वाली प्रति से 
प्रनेक स्थानों में भिन्न है। कहा नहीं जा सकता कि यह भूल कंसे हो सकती है । 
प्रावश्यकता तो इस बात की है कि राजापुर श्रौर मलीहाबाद की प्रतियाँ तथा 
'मानस' की प्रन्य प्राप्त प्रतियों का परीक्षण किया जाये । खेद का विषय है कि 
जिस ग्रन्थ ने तीन सौ वर्षों से श्रधिक भारतीय हृदय झ्रौर मस्तिष्क पर शासन किया 
है, उसका पाठ श्राज भी भ्रनिश्चित है । 

“रामचरितमानस' की एक और विश्वसनीय प्रति श्रयोध्या में प्राप्त हुई है । 
कहा जाता है कि इस प्रति का प्रथम काड संवत्‌ १६६१ में लिखा गया था। भ्रन्य 
कांड अपेक्षाकृत नवीन हूँ । यह प्रति 'सावन कुंज' ग्रयोध्या के बाबा छुबिकिशोर 
शरण के संरक्षण म है । पुस्तक के श्रन्त में “संवत्‌ १६६१ वेशाष सुदि ६ बुधवार” 
लिखा हुआ्ना है। श्रतः यह ग्रन्थ तुलसीदास की मृत्यु से १६ वर्ष पहले लिखा गया था । 
तुलसीदास ने श्रयोध्या ही में मानस” का लिखना प्रारम्भ किया था, वे श्रयोध्या 
में बहुत दिन रहे भी थे, भ्रत: यह प्रति उनके द्वारा या उन्हीं की देखरेख में लिखी 
गई कही जाती है । प्रति में अनेक स्थानों पर संशोधन भी है । यह तुलसीदास के 
हाथ का कहा जाता है । 


काशी के सरस्वती भवन में वाल्मीकि रामायण के उत्तरकांड की एक 
प्रति सुरक्षित है । उसकी पुष्पिका में प्रतिलिपिकार का नाम और समय दिया 
हुआ है । 
समाप्त चेद॑ मद्गाकाव्यं श्रीरामायणमिति ॥ संवत्‌ १६४१ समये मार्ग (सुदि रवी लि० 
तुलसीदासेन ॥ 


इसके लेखक का नाम तुलसीदास ज्ञात होता है, जिसने संवत्‌ १६४१ में 
हि० सा० झ्रा० इ०--४६ 
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महाकाव्य रामायण की प्रतिलिपि तैयार की ।' क्या ये तुलसीदास मानसकार तुलसी 
ही थे। ? स्वर्गीय रामदास गौड़ इस सम्बन्ध में लिखते है :-- 

“गोस्वामी जी न जितनी कविता की है, सभी राम-भक्ति पर । इन बातों पर 
ध्यान रख कर जब हम देखते हें कि सवत्‌ १६४१ में काशी जी में बैठकर किसी 
विद्वान्‌ संस्कृतज्ञ “तुलसीदास” ने वाल्मीकीय रामायण की सुन्दर प्रतिलिपि की, 
हमें यह कहने में कोई विशेष यूक्ति नहीं दीखती कि यह तुलसीदास कोई श्रौर थे, 
जो गोस्वामी तुलसीदास के समकालीन थे, जब किसी भश्रन्य सुलेखक श्रौर विद्वान 
काशी वासी तुलसीदास की कहीं कभी चर्चा भी सुनने में नहीं श्राई । सुतरां यह न 
मानने का कोई सुदृढ़ कारण नही दीखता कि काशीवासी वाल्मीकीय उत्तरकांड की 
यह प्रति प्रात:स्मरणीय मानसकार गोस्वामी की ही लिखी है ।”' 

गौड़ जी का यह मत निस्नदेह युक्तिसंगत है । इस सम्बन्ध में एक प्रमाण 
भ्रौर भी है । तुलसीदास ने अपने मित्र टोडर की मृत्यु पर अनेक उत्तराधिकारियों 
में सम्पत्ति के बटवारे के लिए एक पचनामा भी लिखा था। इस पंचनामा के ऊपर 
की छ: पंक्तियाँ तुनसीदास के हाथ की लिखी हुईं कही जाती हे । पंचनामे की 
प्रारम्भिक पंक्तियाँ इस प्रकार हैं :-- 

श्री जानकी वल्‍लभो विजयते। 
द्विश्शरं नाभि संघपत्ते द्विस्सथापयति नाश्रितानू। द्विदंदाति न चार्थिभ्यो रामो द्विनेंव भाषते ॥१॥ 
तुलसी जान्यो दशरथहि धरम न सत्य समान । रामु तजो जेहि लाग बिनु राम परिहरे प्रान ॥१॥ 

धर्मों जयति नाथर्म॑स्सत्यं जयति नानृतम्‌। क्षमा जयति न करोषो विष्णुर्जयति नासुरः ॥ १॥ 

यह पचनामा सवत्‌ १६६६ मे टोडर की मृत्यु पर तुलसीदास द्वारा लिखा 
हुआ कहा जाता है ।* इस पचनामे के विषय में बाबू व्यामसुन्दरदास और डा० 
बड़थ्वाल लिखते हुँ :-- 

“यह पचनामा ग्यारह पीढ़ी तक टोडर के वंश में रहा । ११ वी पीढ़ी में पृथ्वी- 
पाल सिंह ने उसे काशिराज को दिया । अ्रब भी यह काशी राज के यहाँ श्रच्छी तरह 
सुरक्षित है । टोडर तुलसीदास के परम मित्र थे । उनकी सृत्यु पर तुलसीदास को 


१ इसका निर्देश वेणीमाधवदास ने भी अपने “गोसांई चरित” में किया है :--- 
लिखे वाल्मीकोी नहरि इकतालिस के मॉहि । 
मगसर सुदि सतमी रवों पाठ करन द्वित ताहि ॥गो> च०, दोहा ५५ 
२ रामचरितमानस को भूमिका--गोस्वामी जी की लिपि ( श्रीरामदास गोड़ ) 
पृष्ठ ६०-६६ 


३ 'गोसाँई चरित' में भी इसका निर्देश है :-- 
पाँच मास बीते परे, तेरस सुदो कुआर | युग खुत टोंडर बीचि मुनि, बाँटि दिए घर बार ॥ 
गो० च०, दोहा ८६ 


४ गोरवामी तुलसीदास ( हिन्दुस्तानी एकेडेमी ), पृष्ठ ११० 


राम-काव्ये ४३५ 
प्रपता “कीन्हूँ प्राकृत जत गत गाता । सिर धुनि गिरा लागि पछिताना” प्रण तोड़ 
कर पद्य रचना करनी पड़ी ।' 


पंचनामे की प्रारम्भिक छः पंक्तियाँ उसी हस्ताक्षर मे हैं जिसमें संवत्‌ १६४१ 
की वाल्मीकि रामायण' के उत्तरकांड की प्रतिलिपि है। श्रतः यह भौर भी स्पष्ट 
हो जाता है कि पंचनामे के लेखक तुलसीदास ही 'वाल्मीक रामायण' के प्रतिलिपि- 
कार तुलसी थे । राजापुर मे सुरक्षित बालकांड की प्रति इसलिए भी अप्रामाणिक 
मानी जाती है, क्योंकि उसके हस्ताक्षर इन दोनों प्रतियों के हस्ताक्ष र से नहीं मिलते । 
राजापुर के बालकांड की श्रप्रामाणिकता के विषय में यह भी कहा जाता है कि 
उसके संदर्भ में श्रनेक भूलें हैं। २५६ वें दोहे के श्रागें की चौपाई का यह 
क्रम :-- 

सकुचहुँ तात क््त एक बाता । भें प्रमोद परिपूरन गाता ॥ 
प्रशुद्ध है, क्योंकि प्रथम पंक्ति के अर्थ की पूर्ति दूसरी पंक्ति मे नहीं होती । राज़ापुर 
वाली प्रति में लिखने की तिथि भी नहीं दी गई है । 


नागरी प्रचारिणी सभा ने 'मानस' का जो संस्करण प्रकाशित किया है उसका 
आ्राधार निम्नलिखित प्रतियों पर है :-- 


(१) राजापुर का हस्तलिखित ग्रयोध्याकांड जो गोस्व्रामी जी के हाथ 
का लिखा माना जाता है । 


(२ ) श्रयोध्या की प्रति ( बालकांड ) जो गोस्वामी जी के परलोक-वास 
के ११ वर्ष पीछे की लिखी हुई है । 
(३ ) काशिराज की प्रति । 
( ४ ) लाला छक्‍कन लाल का छपाया लीथो वाला संस्करण जो मिर्जापुर 
के प्रसिद्ध रामायणी पं० रामगलाम द्विवेदी की प्रति के श्राधार पर छपा था। 
( ५ ) सदल मिश्र का संस्करण जो वि० सं० १६६७ में कलकत्ता में 
छपा था । 
(६ ) डेढ़ सौ वर्ष की एक हस्तलिखित प्रति ।* 
१ चार गाँव को ठाकुरो, मन को मद्दा मद्दीप 
तुलसी या कलिकाल में अथयो टोडर दीप 
तुलसी राम सनेद्द को सिर पर भारी भार। 
टोडर काँधा ना दियो सब कद्दि रह्दे उतार 
तुलसी उर थाला विमल टोडर गुन गन बाग । 
ये दोड नयनन सींचिहों समुभ्ति समुभि अनुराग ॥ 
राम धाम टोडर गए तुलसी भ6 असोच । 
जियबो मीत पुनीत बिनु यद्दी जानि संकोच ॥ 
२ तुलसो ग्रन्थावली, तीसरा खंड, वक्तव्य, एष्ठ १-२ 


४३६ हिन्दी साहित्य का भालौचनात्मक इतिहास 


इन प्रतियों में संबत १६६१ वाली अ्रयोध्या की प्रति नहीं है, जो सबसे भ्रधिक 

विश्वसनीय प्रति मानी जाती है । यह विषय चित्य है । 
तुलसीदास और राजनीति 

तुलसीदास ने 'मानस' में लोक-शिक्षा का बहुत व्यापक रूप रक्‍खा है । 
उन्होंने केवल व्यष्टि के लिए ही नहीं, समष्टि के लिए ऐसे नियमों की रूप-रेखा 
निर्मित की जो धर्म एवं समाज के लिए हितकर सिद्ध हो। वे एक महान सुधारक थे । 
उन्होंने श्रपने प्राराष्य की महत्त्वपूर्ण कथा में जीवन के अंगों को घटित करते हुए 
आदर्श की शोर संकेत करने का स्थान निकाल ही लिया । उन्होंने जिस कुशलता से 
उपदेश का प्रंश कथा में मिलाया है उससे शिक्षा श्रौर कला ने एक ही रूप धारण 
कर लिया है, यही कवि को प्रतिभा का द्योतक है । 

तुलसीदास ने राजनीति के सिद्धान्तों का निरूपण भ्रधिकतर 'मानस' ही में 
किया» है । पहले तो उन्होंने समकालीन परिस्थितियों का चित्रण कर--कलियुग के 
प्रभाव से--राजनीति की दुरवस्था का रूप खड़ा किया है, बाद में राम-राज्य वर्णन 
में राजनीति के आदर्श की ओर संकेत किया है । 'मानस' में भ्रनेक स्थानों पर राज- 
नीति के सिद्धान्तों के दर्शन होते हैं । तत्कालीन राजनीति के चित्र चार स्थानों पर 
प्रधान रूप से मिलते हैं । 'दोहावली', 'कवितावली”, 'विनयपत्रिका' और “मानस' में 


ये स्थल इस प्रकार हैं :-- 
( १ ) बोहावली 
गोड़ गँवार नृपाल महि, यवन मद्दा महिपाल। 
साम न दाम न भेद कलि, केवल दन्ड कराल।।" 
( २ ) कवितावली 
एक तो कराल कलिकाल सूलभूल तामें, 
कोद में की खाजु सी सनीचरी है मीन को || 
वेद-धम दूरि गए, भूमि चोर भूप भए, 
साधु सीयमान जानि रीति पाप पीन की ॥२ 
( ३ ) विनयपन्रिका 
राज समाज समाज कोटि कु कल्पत कलुष कुचाल नई है। 
नीति प्रतीति प्रीति परिमिति रति, हेतुवाद दृठि हेरि हुई है ॥ रे 
रावण के शासन की श्रनीतियों से तुलसीदास ने अपने समय में यवनों की 
राजनीतिक शभ्रनीतियों का संकेत बड़े कौशल से किया है: 


भुज् बल विस्व वस्य करि, राखेसि कोउ न स्वतन्त्र । 
मंडलीक मनि रावन, राज कर निज मंत्र ॥२१३॥ 


'अन-न५ बान»4 ५ +नमकाकान१ नमन अमन कलकेत- >०५4-मक पनिनाने+थ जीनानन- नितिन नाल अधीननननओ चआिजलयनय5ा 


१ तुलसी ग्रन्थावली, दूसरा खंड ( दोहावली ) दोद्ा ५५६, पृष्ठ १५३ 
२ तुलसी ग्रन्थावली, दूसरा खंड ( कवितावलीं ) छंद १७७, पृष्ठ "२४७ 
१ तुलसी ग्रन्थावली, दूसरा खंड ( बिनय-पत्रिका ) छंद १३६, पृष्ठ ५१३ 


राम-काव्य ४३७ 


देव जच्छ गंधव नर, किन्नर नाग कुमारि । 
जीति बरीं निज बाहुबल, बहु सुन्दर वर नारि ॥२१४॥ 


जेहि विधि होश धरम निमू ला, सो सब करह्िं वेद प्रतिकूला । 
जेहि जेहि देस घेनु द्विज पावहि', नगर गाउँ पुर आग लगावहिं | 


जप जोग विरागा तप मख भागा, अ्रवन सुने दससीसा । 
भ्रापुन उठि थावै, रहै न पावे, धरि सब घाले खीसा ॥ 
अस अष्ट अचारा भा संसारा, धरम सुनिश्र नहिं काना । 
तेहि बहु विधि त्रासे देस निकासे, जो कहि बेद पुराना ॥ 
बरनि न जाइ शअ्रनीति, घोर निसाचर जो करदि। 
हिंसा पर अ्रति प्रीति, तिनके पापद्दि कवनि मिति !॥२१५॥ ' 


राजनीति की इन दुः:खपूर्ण परिस्थितियों से ऊब् कर तुलसीदास ने श्रनेंक 


स्थलों पर राजनीति के आदक्षों का निख्पण किया है । 
( १ ) राजा ईइवर का श्रंश है :-- 


साधु सुजान सुशील नृपाला । ईस अंश भव परम कृपाला ॥' 


( २ ) राजा का धर्म प्रजा का सुख ही है :-- 


जासु राज प्रिय प्रजा दुखारी, सो नृपु भवसि नरक भ्रषिकारी ॥"* 


( ३ ) राजा में समदृष्टि श्रावश्यक है :-- 


(8४५) 


( २१ ) 
( ६) 


६ & #ऋ ७८ ८७ ७ ७ ह 


मुखिया मुखु सो चाहिये खान पान कहुँ एक । 
पाले पोषे सकल अंग तुलसी सद्दित विवेक ॥* 
राजा के कार्यों के लिए प्रजा-जन की सम्मति श्रपेक्षित है :-- 
मुदित मद्दीपति मन्दिर आए। सेवक सचिव सुमंत्रु बोलाए । 
कदि जय जीव सीस तिन्द नाए। भूप सुमंगल बचन सुनाए ॥ 
प्रमुदित मोदि कहेउ गुरु भाजु । र/महि राय देहु जुवराजू । 
जो पाँचहि मत लागइ नीका । करहु दर॒षि हिय रामहिं टीका ॥१ 
राजा में चार नीतियाँ होनी चाहिए :-- 
साम दाम अरु दंड बिभेदा। नृप उर बसहिं नाथ कद बेदा ॥* 
राजा का सत्यक्षत होना आवश्यक :--- 
रघुकुल रीति सदा चलि आई । प्रान जाहु बर वचनु न जाई ॥? 


तुलसी अन्यावली, दूसरा खंड ( मानस ) पृष्ठ ८० 


तुलसी ग्रन्थावली, पदला खंड ( मानस ) पृष्ठ १७ 
तुलसी ग्रन्धावली, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ १८५ 
तुलसी ग्रन्थावली, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ २८० 
तुलसी अन्थावली, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ १५६ 

तुलसी ग्रन्थावली, पहला खंड ( मानस ) पष्ठ श्८८ 
तुलसी ग्रन्थावली, पहला खंड ( मानस ) पष्ठ १६८ 
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हिन्दी साहित्य का भ्रालोचनात्मक इतिहास 


( ७ ) राजा को निर्भोक और स्वावलंबी होना चाहिए : 


( श्र) निज भुज,बल मैं बेरु बढ़ावा । देश्हों उतरु जो रिपु चढ़ि आवा॥" 
(श्रा) जों रन हमहि पचारे कोऊ। लरदिं सुखेन काल किन दोक ॥९ 
(३ ) निसिचर हीन करों महि भुज उठाइ पन कीन्द ॥रे 


( ८ ) राजधर्म में श्रालस्य श्रौर असावधानी श्रक्षम्य है :-- 


बोली बचन क्रोध करि भारी । देस कोस के सुरति बिसारी ॥ 
करसि पान सोवसि दिन राती। सुधि नहि तव सिर पर भारातो ॥ 
राजुनीति बिनु धन बिनु धर्मा । दरिदिं समप॑ बिनु सतकर्मा ॥ 
विद्या बिन विबेक उपजाए । श्रम फल पढ़े किए अरु पाए ॥ 
संग तें जती कुमंत्र ते राजा । मान तें ग्यान पान तें लाजा ।। 
प्रीति प्रनय बिनु मद ते गुनी । नासहिं बेग नीति असि सुनी ॥ 
रिपु रुज पावक पाप, प्रभु भ्रहि गनिश्र न छोट करि। 
झस कहि विविध बिलाप, करि लागी रोदन करन ।' 


( € ) राज्य में प्रजा की समृद्धि भ्रावश्यक है :-- 


( भर ) विविध जन्तु संकुल महि आजा | प्रजा बाढ़ जिमि पाइ सुराजा ।१ 
( आ ) पंक न रेनु सोह असि धरनी। नीति निपुन नृप के जसि करनी ॥५९ 


( १० ) रक्‍तपात यथासम्भव बचाया जावे :-- 


( श्र ) मंत्र कद्दों निज मति अनुसारा । दूत पठाइञ्म बालि कुमारा ॥ 
काजु हमार तासु हित होई । रिपु सन करेहु बतकददी सोई ।॥।९ 

(झा) नारिपाशफिर जादि जौ, तौ न बढ़ाश्य रारि । | 
नाहि त सम्मुख समर महँ, तात करिञ्न हटठि मारि ॥ 


( ११ ) बेर उत्ती से हो जो बुद्धिबल से जीता जा सके :-- 


नाथ बेर कीजे ताही सों । बुद्धि बल सकिश्र जीति जाही सो ॥* 


( १२ ) राजा को समी कार्यों का श्रय श्रयने सहाथकों को देता चाहिए :-- 
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तुलसी ग्रन्थावली, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ ४०७ 


तुलसी गनन्‍्थावली, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ १२१ 
तुलसी ग्रन्थावली, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ २६३ 
तुलसी ग्रन्धावली, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ ३०४ 
तुलसी ग्न्थावली, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ ३३२ 
तुलसी ग्रन्थावली, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ ३३२ 
तुलसी ग्न्थावली, पहला खंड ( मानस ) पष्ठ ३७७ 
तुलसी ग्न्थावलो, पहला खंड,( मानस ) पृष्ठ !३७४ 
तुलसी ग्रन्थावली, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ ३७३ 
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(भर) सुनु कपि तोहि समान उपकारी । नहिं कोउ सुर नर मुनि तनुधारी ॥ 
प्रति उपकार करों का तोरा। सनमुख होइ न सकल मन मोरा ॥' 
(झा ) तुम्हरे बल मैं रावन मारा । तिलकु विभीषन कईँ पुनि सारा ॥९ 


( १३ ) राजा को श्राश्रप-धर्म का पूर्ण पालन करना चाहिए :-- 
(श्र) भन्तहु उचित नृपहिं बनबास्‌। बय विलोकि हिय होश दरासू ।॥रे 
(आरा ) संत कदृदहि अ्रस नीति दसानन। चौथे पन जाइहिं नूप कानन ॥। 
( १४ ) राजा को स्वदेश स्वर्ग से भी श्रधिक प्रिय होना चाहिए:-- 
जद्यपि सब वैकंठ बखाना । बेद पुरान विदित जग जाना। 
अवध सरिस प्रिय मोहि न सोऊ। यह प्रसंग जाने कोउ कोऊझ ॥५ 
इन उद्धरणों के अतिरिक्त 'मानस' में ऐसे भ्रनेक प्रसंग हें, जहाँ राजनीति 
का वर्णन बड़े सरल शब्दों में घटनाओं के वर्णन में किया गया है। सक्षेप में राजा 
को प्रजा का निष्पक्ष पालन, और दुष्टों का नाश करना चाहिए । उसे सत्यत्नती, 
निर्भीक, स्वावलम्बी, मेधावी, पराक्रमी श्रौर स्वदेश-प्रेमी होना चाहिए । 


तुलसीदास ओर समाज 


तुलसीदास ने समाज की मर्यादा पर विशेष लिखा है। धर्म का पालन बिना 
समाज के मर्यादा-पालन के नहीं हो सकता। समाज के दो भाग हे--व्यवितगत 
और साव॑जनिक । इन दोनों क्षेत्रों मे तुलसीदास ने श्रपन्ती श्रसाधारण काव्य-शक्ति 
से महान संदेश दिया है। 'रामचरितमानस' के पात्रों में लोक-शिक्षा का रूप प्रधान 
रूप से है। पारिवारिक जीवन का आचार 'मानस में यथास्थान सज्जित है। पिता, 
पुत्र, माता, पति, पत्नी, भाई, सखा, सेवक, पुरजन श्रादि का क्‍या पारस्परिक 
व्यवहार होना चाहिए, इन सबका उत्कृष्ट निरूपण तुलमीदास ने भ्रपनी कुशल 
लेखनी से किया है । 'वाल्मीकि रामायण” में मानवी भावनाश्रों के निरूपण के लिये 
भ्रादि कवि ने श्रनेक प्रसंग लिखे हैं, जो स्वाभाविक होते हुए भी लोक-शिक्षा के 
प्रचारक नहीं हैँ । लक्ष्मण का क्रोध, दशरथ के वचन श्रादि श्रौचित्य का श्रति- 
क्रमण करते हैं, पर तुलसीदास ने ऐसे एक पात्र की भी कल्पना नहीं की, जिससे 
दुर्वासनाओं और भ्रनाचारों की वद्धि हो । उन्होंने तामसी पात्रों को भी सद्गुणों 
की वृद्धि करते हुए चित्रित किया है। सात्विक भावनाओं से भरे हुए पात्रों को तो 
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१ तुलसी ग्रंथावली, पहला खंड ( मानस ) एष्ठ ३५५ 
२ तुलसी ग्रंथावली, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ ४३२ 
३ तुलसी ग्रंथावली, पदला खंड ( मानस ) पृष्ठ १७६ 
४ तुलसी ग्रंथावली, पहला खंड . मानस ) पृष्ठ ३७३ 
५ तुलसी ग्रंथावली, पदला खंड ( मानस ) पृष्ठ ४४० 
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उन्होंने मर्यादा का आ्राधार ही भ्रंकित कर दिया है। पारिवारिक जीवन के कुछ चित्र 
इस प्रकार हे :--- 
(_ राम ) वरष चारिदस_विपिन बसि, करि पितु बचन प्रमान। 
आाश पाय पुनि देखिद्ों, मन जनि करसि मलान ॥' 

( लक्ष्मण ) उतरु न श्रावत श्रेम बस, गद्दे चरन भ्रकुलाइ । 

नाथ दास मैं स्वामि तुम्द, तजहु त काइ बसाइ ॥।* 
( सीता ) खग मृग परिजन नगर बनु, बलकल बिमल दुकूल । 

नाथ साथ सुरसदन सम, परनसाल सुद्दमूल |।* 
( भरत ) बेठे देखि कुसासन, जटा मुकुट कृस गात । 


( दशरथ ) राम-राम रघुपति जपत, स्वत नयन जलजात ॥* 
सो तन राखि करबि मैं काहा। जेह्दि न प्रेम पनु मोर निबाहा ॥५ 
( कौशल्या ) धीरज धरद्दि तो पाइझ पारु। नाहित बूड़िहि सबु परिवारू । 
जौ जिय घरिश्र बिनय पिय मोरी। राम लषन सिय मिलहिं बहोरी ॥५ 
,( सुमंत ) तात छुपा करि कीजिश्र सोई । जातें अश्रवप भ्रनाथ न होईं ॥! 
मंत्रिन्‍्ठिं राम उठाइ प्रबोधा । तात धरम मतु तुम्ह सब सोधा ॥* 
( निषाद ) नाथ भाजु मैं काह न पावा । मिटे दोष दुख दारिद दावा। 
बहुत काल में कीन्ह मजूरी । आजु दीन्ह विधि बनि भलि भूरी ॥* 
( हनुमान ) स॒नि प्रभु बचन बिलोकि मुख, गात हरषि हनुमंत । 
चरन परेउ प्रेमाकुल, त्राहि-न्रादि भगवं त ॥ ९ 
( प्रजा ) सब॒हि विचार कीन्द मन माही । राम लपन सिय बिनु सुखु नाही॥ 
जहाँ रामु तहेँ सबुश समाजू। बिन रघुबीर अवध नहिं काजू ॥१९ 
ओ ॥ तुलसी ग्रंथावली, पहला खंड ( मानसत ) पृष्ठ १७८ 
तुलसी मंथावली, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ १८५ 
तुलसी ग्रंथावली, पहला खंड ( मानस ) एष्ठ १८३ 
तुलसी ग्रंथावली, पदला खंड ( मानस ) पृष्ठ ४३८ 
तुलसी ग्रंथावली, पहला खंड ((मानस।) पृष्ठ २१८ 
तुलसी ग्रंथाबली, पदला खंड ( मानस ) पृष्ठ २१७ 
तुलसी ग्रंथावली, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ १६४ 
तुलसी ग्रंथावली, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ १६७ 
६ तुलसी ग्रंथावली, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ ३५५ 
१० तुलसी ग्रंथावली, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ १६० 
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(विभीषण) जिन्द पायन्द के पादुकहिं, भरत रहे मन लाश । 
ते पद आज विलोकिदो, इन्द नयनन्दि अब जाइ ॥* 
इन पात्रों की चरित्र-रेखा के साथ भ्रन्य अनेक पात्रों में तुलसीदास ने जिस 
ग्रादशंवाद का स्तर ($00270) निर्धारित किया है, वह समाज को संयमशील 
बनाने में बहुत सहायक हुझ्आा । यही कारण है कि हिन्दू जीवन में 'मानस' के पात्र 
प्राज भी उत्साह और शक्ति को स्फति पहुंचा रहे है । 
उत्तरकांड में तुलसी ने राम-राज्य में समाज का जो चित्र खींचा है, वह 
वर्णाश्रम धर्म से युक्त है । जब समाज में इस धर्म का पालन किया जायेगा, तभी 
उसमें सुख-समृद्धि होगी श्रौर वह राम-राज्य के समान हो जायेगा । तुलसीदास ने 
राम-राज्य में भ्राद्श समाज का जो वर्णन किया है वह इस प्रकार है :-- 
बयरु न कर काहू सन कोई । राम प्रताप विषमता खोई ॥ 
बरनाअम निजञ्र निज परम, निरत बेद पथ लोग । 
चलहिं सदा पावदिं सुख, नहिं भय शोक न रोग । 
सब नर करहिं परस्पर प्रीती । चलदििं स्वधर्मं निरत श्रुति रीती। 
सब उदार सब पर उपकारी । विप्र चरन सेवक नर नारी॥ 
एक नारि बत रह सब भारी । ते मन बच क्रम पति हितकारी ॥ 
दंड जतिन्ह कर मेद जहाँ नत्तेक नृत्य समाज । 
जितहु मनहि भस सुनिभ्न जग रामचन्द्र के राज ॥९ 
बाल कांड में भी समाज के प्रत्येक व्यक्ति के लिए आदरपूर्ण स्थान का निर्देश 
है । सीता के स्वयम्बर में पुरजनों को यथास्थान बिठलाने का निर्देश करते समय 
तुलसीदास ने लिखा है :-- 
देखी जनक भीर भे भारी सुचि सेवक सब लिए हँकारी ॥ 
तुरत सकल लोगन्द पहि. जाहू । आसन उचित देहु सब काहू ॥ 
कहि मृदु बचन बिनीत तिन्द, बेठारे नर नारि । 
उत्तम मध्यम नीच लघु, निन निज थंल अनुद्दारि ॥२ 
तुलसी ने नारी जाति के प्रति बहुत ग्रादर-भाव प्रकट किया है । पावंती, 
प्रनसुइया, कौशल्या, सीता, ग्राम-वध्‌ श्रादि की चरित्र-रेखा पवित्र और धर्म-पूर्ण 
विचारों से निर्मित की गई है । कुछ भालोचकों का कथन है कि तुलसीदास ने नारी 
जाति की निन्‍्दा की है भ्रौर उन्हें “ढोल, गंवार” की श्रेणी में रक्‍्खा है। किन्तु 
यदि 'मानस' पर निष्पक्ष दृष्टि डाली जाय तो ज्ञात होगा कि नारी के प्रति भत्सना 
के ऐसे प्रमाण उसी समय उपस्थित किए गए हैं, जब नारी ने धर्म के विपरीत 
म्राचरण किया है; अ्रथवा निन्दात्मक वाक्य कहने वाले व्यक्ति वस्तु-स्थिति देखते 


जन या अआे सकक-म-मन-+- सनक कणन+- 


१ तुलसी यंथावली, पहला खंड (मानस) पृष्ठ ३६० 
२ तुलसी ग्रथावली, पहला खंढ (मानस) पृष्ठ ४४६-४५० 
३ तुलसी भ थावली, पदला खंड (मानस) पृष्ठ १०४ 
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ऐप. 


हुए नीतिमय वाक्य कहते हे । ऐसी स्थिति में वे कथन तुलसीदास के न होकर 
परिस्थिति विशेष में पड़े हुए व्यक्तियों के समझने चाहिए । जैसे-- 


( १ ) ढोल गँवार सूद्र पसु नारी । सकल ताड़ना के भ्रषिकारी ॥।* 
(२) नारि सुभाउ सत्य कवि कहहीं। भवगुण आठ सदा उर रहद्दी ॥ 
साहस अनृत चपलता माया । भय अ्रविवेक असोंच, भदाया ॥९ 
पहली उक्ति सागर ने अपनी क्षुद्रता बतलाने के लिए राम से कही और 
दूसरी रावण ने भ्रपनी महत्ता बतलाने के लिए मन्दोदरी से कही । 
तुलसीदास ने समाज का शआरादशशें विस्तारपूर्वक लिखा, क्योंकि उन्होंने अपने 
समय में समाज की दुरवस्था देखी थी | समाज-सुधार के लिए ही उन्होंने “रामा- 
यण' की चरित्र रेखा को अपने 'मानस' में परिष्कृत कर नवीनता के साथ रख 


दिया । तुलसीदास की यही मौलिकता थी । उन्होंने श्रपने मानस” में तत्कालीन 
समाज की दशा का चित्रण बहुत स्पष्टता के साथ किया है :-+- 
दोहावली--बादहि ,सूद्ग द्विनन सन, “हम तुम तें कछु घाटि ? 

जानहिं ब्रद्म,सो विप्रवर” आँखि दिखावहि ढाँटि ॥२े 


कवितावली--बबुर बहेरे को बनाय बाग लाश्यत, 

रू धबे को सोई सुरतरु काटियत है । 
गारी देत नीच हरिचन्द हू दधीच हू को, 

आपने चना चबाइ हाथ चाटियत है ॥ 
आप भद्दापातकी, हँसत दरिहर हू को, 

झापु हैं अभागी भूरिभागी डाटियत है। 
कलि को कल॒ुष मन मलिन किये महत, 

मसक को पाँसुरी पयोधि पाटियत है ॥४ 


बिनय-पत्रिका--भआस्तम बरन धरम बविरहित जग, लोक वेद मरजाद गई है। 
प्रजा पतित पाखंड पाप रत, अपने श्रपने रंग रई है ॥ 
सांति सत्य सुभरीति गई घटि, बढ़ी कुरीति कपट कलई है । 
सीदत साधु साधुता सोचति, खल बिलसत हुलसात खलई है ॥५ 
मानस'--बरन धरम नहिं आश्रम चारी। श्रुति विरोध रत सब नरनारी। 
द्विज स्तति बंचक भूप प्रजासन । कोउ नहि मान निगम भनुसासन ॥९ 
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तुलसीदास ने 'मानस' के उत्तर कांड में कलियुग का जो वर्णन किया है 
वह उन्हीं के समय की तत्कालीन परिस्थिति थी | उस अंश को पढ़ कर ज्ञात होता 
है कि कवि के मन में समाज की उच्छं खलता के लिये कितना क्षोभ था। इसी क्षो 
की प्रतिक्रिया उनके लोकशिक्षक समाज-चित्रण के प्राद्श में है । 


तुलसीदास ओर दर्शन 


तुलसीदास के ग्रन्थों को देखने से पता चलता है कि उन्होंने संस्कृत के 

दर्शन-शास्त्र का बड़ा गंभीर श्रध्ययन किया था। दर्शन की श्रत्यंत कठिन श्रौर 
रहस्यपूर्ण बातों को उन्होंने बड़ी ही सरलता से अपनी “भाषा' में रख दिया है। 
तत्कालीन साहित्य में कोई भी ऐसा कवि नहीं है, जिसने दशन-शास्त्र का परिचय 
इतनी दक्षता के साथ दिया हो । तुलसीदास के दो ही ग्रंथ ऐसे हैं, जिनमें उनके 
दर्शंन-ज्ञान का पता चलता है। एक तो 'विनयपत्रिक' है, दूसरा 'मानस'। 'विनय- 
पत्रिका' में स्तुति, श्रात्म-बोध श्रौर आत्म-निवेदन का भ्रंंश भ्रधिक हो जाने के कारण 
दर्शन का विशेष स्पष्टीकरण नहीं है, पर कुछ पद ऐसे श्रवश्य हैँ, जिनसे तुलसी 
का दरहंन-ज्ञान लक्षित होता है। शंकर के मायावाद के निरूपण में तो वे 
दक्ष हे न 

केसव कद्दि न जाइ|का कहिए । 

देखत तव रचना विचित्र अति समुक्ति मनहिं मन रहिए ।। 

सून्य भीति पर चित्र, रंग नहिं, तनु बिन लिखा चितेरे । 

धोए मिट न, मरे भीति दुख पाश्य यद्दि तनु हेरे ॥ 

रबिकर-नीर बसे भ्रति दारुन, मकर रूप तेद्दि माही । 

बदन द्वीन सो ग्रसे चराचर पान करन जे जहीं । 

कोउ कह सत्य, मूठ कह कोऊ जुगल प्रबल करि माने । 

तुलसिदास परिदरे तीनि भ्रम सो आपन पहिचाने ।* 

इस पद से ज्ञात होता है कि वे शंकर के श्रद्वतवाद के प्रतिपादक होते हुए 

भी उसे “भ्रम मानते थे, जो हो, 'विनयपत्रिका' में दर्शन! के कुछ सिद्धान्तों का 
निर्देश अवश्य है, पर उसमें श्रधिकतर विनय भ्ौौर प्रेम का अंश ही श्रधिक है। 


'मानस' में तुलसी का दर्शन बहुत विस्तृत, व्यापक और परिमाजित है । 
उन्होंने घटना-प्रसंग में भी दर्शन का ,पुट दे दिया है। जहाँ कहीं भी उन्हें भावनाप्रों 
के बीच में श्रवकाश मिला है, उन्होंने दर्शन की चर्चा छेड़ दी है। बाल कांड के 
प्रारंभ में तो ईश्वर-भक्ति का निरूपण करते हुए उन्होंने प्रपनी दाशंनिकता के श्रंग- 
प्रंग स्पष्ट किए हें। इसी प्रकार लक्ष्मण-निषाद संवाद, राम-नारद संवाद, वर्षा- 


१ तुलसी ग्ंथावली, दूसरा खंड ( विनयपत्रिक्ना ) ६४ ५१६ 


४४४ हिन्दी साहित्य का आालोचनात्मक इतिहास 


शरद वर्णन, राम-लक्ष्मण संवाद, गरुड़ और कागभुशुडि संवाद में तुलसी ने अपनी 
दाशंनिकता का परिचय दिया है । 
उनका दर्शन किस वाद' के अंतर्गत श्राता है, यह विवाद-पग्रस्त है। कुछ 
समालोचकों ने इधर सिद्ध किया है कि तुलसी अद्वतवाद के पोषक थे, कुछ कहते है 
कि वे विशिष्टाद्वेतवादी थे, किन्तु अभी तक कोई भी मत स्पष्ट नहीं हो पाया । 
तुलसी के दर्शन सम्बन्धी भ्रवतरणों को देख ने से ज्ञात होता है कि वे राम 
को 'विधि हरि शंभू नचावन हारे' के रूप में मानते थे । भ्रतः वे भ्रादि ब्रह्म हैँ । इस 
ब्रह्म के लिए उन्होंने सभी विशेषणों का प्रयोग किया है, जो ग्रद्वेतवाद के ब्रह्म के 
लिए प्रयुक्त हुए हैं। इस अ्रद्वेतवाद की व्याख्या में माया के लिये भी स्थान है, 
जिसका वर्णन तुलसीदास ने श्रननेक बार किया है। यह तो स्पष्ट है कि तुलसीदास 
वेष्णव थे, श्रतः वे श्रवतारवादी भी थे। इसका प्रमाण उनके “मानस' में अनेक 
बार है। वे श्रपने ब्रह्म को अ्रद्वेतववाद के ढाब्दों में तो व्यक्त करते हें, पर उसे 
विशिष्टाद्वेत के गुण से युक्त कर देते हे :-- 
एक अनीह अरूप अनामा । अ्रज सिच्चदानन्द परधामा । 
व्यापक विश्व रूप भगवाना । तेहि धरि देह चरित कृत नाना 
सो केवल भगतन हित लागी । परम क्ृपालु प्रनत अनुरागी ॥" 
यहाँ एक झनी ह और अरूप ब्रह्म भकक्‍तो के लिए श्रवतार लेता है। भ्रद्वेतवाद 
के रूप में उनका ब्रह्म इस प्रकार है :-- 
( श्र ) गिरा भरथ जल बीचि सम कहियत भिन्न न भिन्न ( 
(आरा ) नाम रूप दुई ईस उपाधी । भ्रकथ भ्रनादि सुसामुझ्ति साथी ॥ 
(६ ) व्यापकु ०कु अह्मय श्रबिनासी । सत चेतन घन आनन्द रासीं ॥९ 
( ई) ईश्वर अंश जीव अबविनाशी । चेतन भ्रमल सददज सुखरासी ॥१ 
(उ ) निज निगु णं निविकल्प निरीहम्‌। 
चिदाकाशमाकाश वासं भजे5हम्‌ ॥ 
इसी अ्रद्वत ब्रह्म को जब तुलसीदास विशिष्ट बनाते ह॑ं तब वे सती से प्रइन 
कराते है :-- 
ब्रह्म जो व्यापक विरज अज, अकल श्रनीह पश्रभेद । 
सो कि देह परि दोइ नर, जादि न जानत वेद ॥॥५ 
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पग्रौर इसका उत्तर वे श्रागे चल कर इस प्रकार देते हे :-- 


सगुनदिं श्रगुनदिं नहिं कछु भेदा | गावहिं मुनि पुरान बुध बेदा । 
अगुन अरूप अलख अज जोई। भगत प्रेममनस सग्मुत सो होई। 


जो गुन रहित सगुन सोश केसे । जल दहिम उपल बिलग नहीं जैसे। 
जासु नाम अ्रम-तिमिर-पतं गा । तेहि किमि कहिश्न बिमोद प्रद्ंगा ॥ 


९७० 


जगत प्रकास्य प्रकासक रामू | मायाधीश ग्यान-गरुन-धामू॥ 
जासु सत्यता तें जड़ माया । भास सत्य शव मोह सहाया ॥ 
रजत सीप महुँ मास जिमि, जथा भानु कर बारि। 
जदपि मृषा तिह-ुँ काल सोर, श्रम न सके कोउ टठारि ॥ 
एहि विधि जग हरि आश्रित रहई । जद॒पि असत्य देख दुखु अदृरई ॥ 
जौ सपने सिर काटे कोई । बिन जागे न दूरि दुख होई ॥ 
जासु कृपा शअ्रस भ्रम मिटि जाई । गिरिजा सोइ कृपाल रघुराई ॥ 
आदि अन्त कोउ जासु न पावा । मति अनुमान निगम अस गावा ॥ 
बिनु पद चले सुने बिनु काना । कर बिनु करम करे विधि नाना ॥ 
आनन रहित सकल रस भोगी । बिन बानों बकता बड़ जोगी॥ 
तन बिनु परस, नयन बिनु देखा । गहै प्रान बिन बास असेखा ॥ 
अ्रस सब भाँति अलोकिक करनी । महिमा जासु जाइ नहिं बरनी | 
ज्ेहि इमि गावहिं बेद बुध, जाहि धरहिं मुनि ध्यान । 
सोश् दशरथ सुत भगत हित, कीसलपति भगवान ॥।" 


इस प्रकार तुलसीदास ने अद्वेतवाद के भीतर ही विशिष्टाइतवाद को सृष्टि 
कर दी है । 'रामचरितमानस' के समस्त श्रवतरणों को देखने से ज्ञात होता है कि 
तुलसीदास श्रद्वतववाद को श्रद्धा की दृष्टि के देखते हुए भी रामानुजाचाय॑ के 
विशिष्टाह्वत के भ्रनुयायी थे। उन्होंने सभी स्थलों पर राम नाम के साथ नारायण 
के गुणों का समन्वय कर दिया है । पं० रामचन्द्र शक्ल का भी यही मत है। वे 


'लिखते हे :- 


“साम्प्रदायिक दृष्टि से तो वे रामानुजाचायें के श्रनतुयायी थे ही, जिनका 
निरूपित सिद्धान्त भक्तों की उपासना के श्रनुकल दिखाई पड़ा ।”_ 


तुलसीदास ने ब्रह्म की व्यापकता के लिए उसे अ्रद्वतवाद का रूप श्रवश्य 
दिया और उसे माया से समन्वित किया भी, पर वे उसे उस रूप में ग्रहण नहीं कर 
सके। वे भक्त थे, श्रत: भक्ति का सहारा लेकर उन्हें ब्रह्म को विशिष्टाद्वत में निरूषित 
करना ही पड़ा। इसलिए जहाँ कहीं भी उन्हें प्रददेताताद से ब्रह्मनिर्षण की 
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भ्रावरयकता पड़ी, वहीं उसके बाद उन्होंने उसे भक्तिमार्ग का भ्राराध्य भी मान 
लिया । यह इसलिए किया गया, क्‍योंकि वें श्रपने दुष्टिकोण को स्पष्ट बतला 
देना चाहते थे । भ्ररण्य कांड में जब लक्ष्मण ने श्रीरामचन्द्र से पुछा-- 
“ईश्वर जीवदि मेद प्रभु, कदहु सकल समुझाई ॥" 
उस समय राम ने-- 
माया ईस न आपु कदे जानि कहिओझ सो जीव । 
बन्ध मोघ्प्रछद सवंपर माया प्रेरक सीव ॥* 
कहकर भी यह स्पष्ट घोषित किया 
जा तें बेगि द्रबों मैं भाई । सो मम भगति भगत-सुखदाई ॥3 
पं० गिरिधर शर्मा चतुर्वेदी के मतानुसार “दाशेनिक सिद्धांतों में श्री गोस्वामी 
जी श्री शंकराचाये के भ्रद्वेतवाद के भ्रनुगामी हैं ।”* श्रपने प्रमाण में उन्होंने 'मानस' 
के प्रायः सभी दर्शन से सम्बन्ध रखने वाले स्थल उपस्थित कर दिये हैं । उनके 
विचारों से विषय बहुत स्पष्ट हो जाता है, पर यह सिद्ध नहीं हो पाता कि तुलसीदास 
विशिष्टाद्त के समर्थक नहीं थे । 
तुलसीदास ने भ्रद्देतवाद का निरूपण भ्रवश्य किया है, पर वे इसे शअ्रपना 
मत नहीं मान सके । मानस में अद्वंतववाद की भावना लाने से निम्नलिखित कारण 
हो सकते हैँ कक | 
(१ ) तुलसीदास ने राम के ब्रह्मत्व का संकेत ही शिव-पावंती के संवाद 
में दे दिया था । उसी तत्व-निरूपण में उन्हें राम को विशिष्टाद्वेत के विशेषणों से 
संयुक्त करना पड़ा । 
( २ ) तुलसीदास धामिक सिद्धान्तों में बहुत सहिष्णु थे। अ्रतः उन्होंन 
भ्रद्देतवादियों श्रौर विशिष्टाद्वतवादियों का विरोध दूर करने के लिये राम के व्यक्तित्व 
में दोनों वादों! को सम्मिलित कर दिया । 


( ३ ) तुलसीदास रामानन्द की शिष्य-परम्परा में थे । रामानन्द की शिष्य- 
परम्परा में “भ्रध्यात्म रामायण' झ्राधारभूत धामिक पुस्तक थी। श्रध्यात्म रामायण 
की समस्त कथा में अ्रद्वेतवाद की भावना है। भ्रतः तुलसीदास ने जब 'ध्यात्म 
रामायण” को शअ्रपने मानस' का आधार बनाया तो वें उसकी झ्रद्देत भावना की 
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तुलसी ग्रन्थावली, पदला खंड (मानस पृष्ठ २६८ 
तुलसी ग्रन्थाबली, पहला खंड (मानस) पृष्ठ २६६ 
तुलसी ग्रन्थावली, पदला खंड (मानस) पृष्ठ २६६ 
तुलसी ग्रन्थावली, तोसरा खंड (मानस) पृष्ठ ६४ 
एन भाउटलाश्न आँव्‌ दि रिलीजस लिटरेचर आँव्‌ इंडिया, पृष्ठ ३२६ 
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अ्वहेलना भी नहीं कर सके । यही कारण है कि 'मानस' में स्थान-स्थान पर भद्दैत 
भावना का निरूपण है । इस निरूपण के बाद यह कहा जा सकता है कि तुलसीदास 
विशिष्टाद्वतवादी थे । 

तुलसीदास ने जिस ब्रह्म का निरूपण किया है उसकी मर्यादा विशिष्टाईत 
से ही निमित है। 

| सीय-राम-मय सब जग जानी। करो प्रनाम जोरि जुग पानी ॥* 


इस चौपाई में विशिष्टाद्वैत की प्रधान भावना सन्निहित है । चितृ, भ्रचित्‌ 
ये इंदवर के ही रूप हें । ये उससे किसी प्रकार भी भ्रलग नहीं रह सकते । जब 
ईश्वर श्रादि रूप में रहता है, तब चित्‌ श्ौर अचित्‌ (संसार सूक्ष्म रूप से) ईश्वर 
में व्याप्त रहता है और जब ईहवर अपना विकास करता है तब वह स्थल रूप धारण 
करता है । श्रत: चित्‌ श्रचित्‌ में इंश्वर की व्याप्ति सब काल के लिए है। इसी में 
सीय राममय सब जग जानी की साथंकता है । 

विशिष्टाईत के भ्रनुसार इंधवर का स्वरूप पाँच प्रकार का है, पर, ब्यूह, 
विभव, अंतर्यामी और श्र्चावतार । तुलसीदास ने अपने ब्रह्म राम फो इन्हीं पाँच 
रूपों में चित्रित किया है :-- 

१. पर--यह बासुदेव-स्वरूप है। यह ऐसा रूप है, जो परमानन्द-मय है 
श्रौर ग्रनन्त है। 'मक्‍त' श्रौर “नित्य” जीव उसी में लीन हैं । यह षड्गुण्य विग्नह 
(ऐश्वर्य, शक्ति, तेज, ज्ञान श्रौर वीये से युक्त शरीर) रूप है। इसीलिए राम को 
यही रूप दिया गया है श्रौर उनके प्रत्येक कार्य पर देवता (नित्य जीव ) फल बरसाते 
श्रौर अपनी प्रसन्नता प्रकट करते हूँ । 

गगन विमल संकुल सुर जूथा । गावदि ग्रुन गंधव बरूथा ॥ 
बरसदिं सुमन सुञ्लंजलि साजी । गदगदि गगन दु दुभी बाजी ॥* 
इस पर-रूप का वर्णन मानस” में इस प्रकार है :-- 
व्यापक तद्या निरंजन, निगु न विगत बिनोद । 
सो श्रज प्रेम-भगति-बस कोसल्या के गोद ॥४ 

२. व्यह--यह स्वरूप विश्व की सृष्टि श्रीर उसके लय के लिए ही है। 
'ड़्गुण्य विग्रह” में से केवल दो गण ही स्पष्ट होते है । वे गुण चाहे ज्ञान प्रौर बल 

हों, चाहे ऐश्वर्य श्रौर वीयं या शक्ति श्रौर तेज हों | तुलसीदास व्यूह के वर्णन में 


२ दि कनवेनशन, आॉवू रिलोजन्स इन इंडिया ( १६०६ ) भाग २, 
पृष्ठ १६-१७ ( नरसिंद आयंगर ) 

३ तुलसी ग्रन्थावली (रामचरितमानस, बालकाँड ), पृष्ठ ८४ 

४ तुलसी ग्रन्थावली ( रामचरितमानस, बालकांड ), एृष्ठ ८७ 
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जाके बल विर॑चि दरि ईसा | पालत खजत इरत दससीता ॥ 
जा बल सीस घरत सदसानन। अंडकोस समेत गिरि कानन ॥" 

३. विभव--इस छूप में विष्णु के अ्रवतार मुख्य हैँ । यह रूप विशेष रूप 
से नर-लीला के निमित्त होता है । इसमें “परित्राणाय साधूनां विनाशाय च दुष्कृताम्‌' 
का उद्देश्य रहता है | तुलसीदास ने इसका वर्णन इस प्रकार क्रिया है :-- 

जनि डरपहु मुनि सिद्ध सुरेसा, तुम्दद्दि लागि धरिद्ों नर बेसा ॥ 
अंसन्द सहित मनुज श्रवतारा, लेइहों दिनकर बंस उदारा॥ 
हरिदों सकल भूमि गरुआई, निरभय दोहु देव-समुदाई ॥* 


विभव के निरूपण ही में तुलसीदास ने लिखा है :-- 


निज इच्छा प्रभ॒ भवतरे, सुर मह्दि गो द्विज लागि। 
सगुन उपासक संग तह , रहे मोच्छ सुख त्यागि।रे 


४, भ्रन्तर्यामीा--इस रूप में ईश्वर समस्त ब्रह्मांड की गति जानता है। वह 
जीवों के अ्रन्त:करण में प्रवेश कर उनका नियमन भी करता है। इसी रूप में राम 
ने अवतार के रहस्यों को सुलझाया है । तुलसीदास ने अन्तर्यामी राम का चित्रण 
'मानस' में अनेक स्थानों पर किया है। उदाहरणार्थ ग्ररण्यकांड में यह निर्देश है :-- 


तब रघुपति जानत सब कारन । उठे दर॒षि सुरकाज सँवारन ।४ 


५ आाचवितार--यह ब्रह्म का वह रूप है, जो भक्तों के हृदय में अधिष्ठित 
है । वे जिस रूप से ब्रह्म को चाहते हे, ब्रह्म उसी रूप में उन्हें प्राप्त होता है, तभी 
तो ब्रह्म की भक्ति सब कालों श्र सब परिस्थितियों में सुलभ होती है। तुलसीदास 
ने इसका वर्णन राम-जन्म के समय कौशल्या से कराया है :-- 


माता पुनि बोली सो मति डोली तजहु तात यह रूपा । 

कीजिय सिसुलीला भति प्रिय सींला, यद सुख परम अभूपा ॥। 
सुनि बचन सुजाना रोदन ठाना होश बालक सुर भूपा । 

यह चरित जे गावहिं हरि पद पावहिं ते न परहि' भव कूपा ॥५ 


इस भाँति तुलसीदास ने 'मानस' में राम को उपयुक्त पाँच रूपों में प्रस्तुत 
किया है । लोकाचाय॑ ने श्रपने 'तत्वत्रय' में भगवान्‌ के देह का जो रूप लिखा है, 
बही तुलसीदास ने राम के व्यक्तित्व में निरूपित किया है । 
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१ तुलसी ग्रन्धावली, ( रामचरितमानस ) पृष्ठ ३५१ 
२ तुलसी ग्रन्थावली, ( रामचरितमानस ) पृष्ठ ८२ 

१ तुलसी गनन्‍्थावली, ( रामचरितमानस ) एृष्ठ १३६ 
४ तुलसी ग्रन्थावली, ( रामचरितमानत ) पृष्ठ ३०८ 
५ तुलसी ग्रन्थावली, ( रामचरितमानप्त ) पृष्ठ ८४ 





राम-काब्य ४४६ 


“भगवान का शरीर सकल जगत्‌ को मोहने वाला है। इस रूप के दर्शन से 
सांसारिक समस्त भोग्य पदार्थों के प्रति विरक्ति उत्पन्न हो जाती है। यह तीनों तापों 
का नाश करने वाला है। नित्य म॒कतों से सतत ध्यान करन योग्य यह भगवान का 
स्वरूप है । दिव्य भूषणों से तथा दिव्य भ्रस्त्रों से सदेव यह शरीर युक्त रहता है। यह 
भक्तों का रक्षक है। धर्म की रक्षा के लिए जब कोई जगत्‌ में भ्रवतार लेता है तो 
वह भगवदेह से ही ग्राविर्भूत होता है ।' 


तुलसीदास विशिष्टाद्वेत मत में प्रपनी श्रास्था रखते थे, इसका एक विश्वस्त 
प्रमाण बालकांड में रामजन्म के प्रध्तंग में तुलसीदास ने दिया है । भक्त तुलसीदास 
ने अपने आराध्य राम के आ्राविर्भाव के समय स्वाभाविक रूप से अपने हृदय की 
प्रेरणा महारानी कौशल्या के मुख से प्रकट कर दी है । कौशल्या ने जो स्तुति राम के 
प्रकट होने के समय को है उसमें ब्रह्म का आविर्भाव विशिष्टाद्वैत के सिद्धान्तानुसार 
ही है । 'मानस' में यह पहला प्रसंग है, जब कवि श्रपने आराध्य के प्रकट होने का 
ग्रवसर वर्णन करता है और एसी स्थिति में वह प्रपनी समस्त श्रद्धा-संपत्ति विध्वास- 
मयी भावनाम्रों से अ्रपने प्रभु के चरणों में समपित करता है । प्रत: इस भ्रवसर पर 
कवि तुलसीदास के विचारों और विश्वातों का श्रत्यंत प्रामाणिक चित्र बिना किसी 
कृत्रिमता के पाया जा सकता है । उदाहरण के लिए कौशल्या द्वारा की हुई स्तुति में 
कवि की विशिष्टाइत सम्मत ब्रह्मा के आविर्भाव की क्रमिक रूप-रेखा देखिये । क्रम 
में किचिन्मात्र भी श्रन्तर नहीं है :-- 


[ स्तुति की पृष्ठभूमि श्लोर रूप-चित्रण |] 


भए प्रगठ कृपाला परम दयाला कोशल्या द्वितकारी । 
दरपित मद्॒तारी मुनि मन द्वारी अदभुत रूप विचारी ॥ 
लोचन अभिराम॑ तनु घनस्थामं निज्र भायुध भुज चारी । 
भूषन बन माला नयन विसाला सोमा सिंधु खरारी ॥ 


[ पर रूप | 


कद दुई कर जोरी श्रस्तुति तोरी केदि विधि करों भनंता । 
माया गुन ग्यानातीत अमाना बेद पुरान भनंता ॥ 


[ व्यह्‌ रूप | 


करना सुश्ध सागर सब गुन आगर जेदि गावदिं श्र्‌ ति संता । 
सो मम द्वित लागी जन अनुरागी भयेउ प्रगट श्री कंता ॥ 


8 बी जनक 3 जल अधीओओओ 


१्‌ प्राचीन वेष्णव संप्रदाय--डा ० उमेश मिश्र, एम ० ए०, डो० लिट० 
( दिन्दुस्तानी--१६३१७, (ष्ठ ४२६ ) 
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[ विभव रूप | 


जद्वांठ निकाया निर्मित माया रोम रोम प्रति वेद कहे। 
मम उर सो बासी यद्द उपवासी सुनत धीर मति थिर न रहे ।। 


[ भ्रन्तर्यामी रूप | 


उपजा जब ग्याना प्रभु मुसकाना चरित बहुत बिधि कीन्द चहै। 
क॒हि कथा सुद्दाई मातु जुमाई जेदि प्रकार सुत प्रेम लहै॥ 


९ [ श्र्चावतार रूप | 


माता पुनि बोली सो मति डोली तजहु तात यह रूपा । 
कीजिभ सिंसु लीला भति प्रिय सीला यद्द सुख परम भनूपा ॥ 
सुनि बचन सुजाना रोदन ठाना होश बालक सुर भूपा । 
यह चरित जे गावदिं दरि पद पावहिं ते न परहिं भव कूपा ॥ 


[ आ्राविर्भाव का निष्कर्ष और महत्त्व ] 


विप्र घेन सुर संत द्वित, लीन्द मनुज भवतार। 
निज इच्छा निर्मित तनु, माया ग्रुन गोपार ॥" 


इस भाँति यह निददिचत रूप से प्रमाणित किया जा सकता है कि तुलसीदास 
झपने दाशेनिक सिद्धान्तों में विशिष्टाद्वतवादी थे । 


तुलसीदास और धर्म 


तुलसीदास ने ऐसे समय जन्म लिया था जब भारत की धामिक परिस्थिति 
झनेक प्रभावों से शासित हो रही थी । मुसलमानों का राज्य-काल धामिक दृष्टिकोण 
से हिन्दुशों के लिए हितकर नहीं रहा । यदि कुछ साधु-प्रकृति शासकों ने हिन्दुश्रों 
पर भ्रत्याचार नहीं किये तो उनके धर्माचार को प्रोत्साहित भी नहीं किया । भ्रकबर 
ही एक ऐसा शासक था जिसने धामिक सहिष्णुता का परिचय दिया, पर श्रकबर के 
पूर्व शासकों की जो नीति थी उसके फलस्वरूप जनता में घामिक द्वेष की झाग 
अभी तक कहीं-कहीं दीख पडती थी । यह विरोध धामिक शान्ति के प्रतिकल था, 
किन्तु इसी समय हिन्दू धर्म के महान्‌ ग्राचार्यों ने जन्म लिया और प्रतिक्रिया के रूप 
में भ्रपने धर्म को और भो उत्कृष्ट बना दिया । मुसलमानी प्रभाव उन्हें किसी प्रकार 
भी झपने धर्म-मार्ग से विचलित नहीं कर सका और वे हिन्दू घर्म के महान्‌ संदेश- 
वाहक हुए । ऐसे ही महान्‌ आावचार्यों में तुलमीदास का स्थान है । 

१ तुलसी ग्रन्थावली, पदला खंड, ( मानस ) पृष्ठ ८४ 


शामे-काब्ये ४१५४९ 


मुसलमानी प्रभाव के श्रतिरिक्त तुलसीदास के सामन धरम की समस्या विचित्र 
रूप में आई । उन्होंने “गोंड गेंवार नुपाल महि, यमन महा महिपाल” की विषम 
परिस्थिति में श्रपनी धामिक मर्यादा का प्रादर्श उपस्थित करते हुए भनेक मतों 
श्र पंथों से भी समझौता'किया । तुलसीदास की यह कुशल नीति थी । उनके समय 
में शव, शाक्‍्त भ्रौर पुष्टिमार्गी प्रधान रूप से अपने विचारों का प्रचार कर रहे थे 
और प्रत्येक क्षेत्र में वेष्णवों से प्रतिद्वंद्धिता कर रहे थे। तुलसीदास ने इनसे विरोध 
की नीति का पालन न कर इन्हें अपने ही प्रादर्शों में सम्मिलित कर लिया तुलसीदास 
को इस सहिष्णु नीति ने धामिक भेदों का एकदम ही विनाश कर दिया । वैष्णव धर्म 
के इस सिद्धान्त-संगठन ने हिन्दू धर्म को इस्लाम की प्रतिद्वंद्विता में विशेष बल 
प्रदान किया । 

तुलसीदास ने वेष्णव धर्म को इतना व्यापक रूप दिया कि उसमें देव, शाक्‍त 
प्रौर पुष्टिमार्गी सरलता से सम्मिलित हो गये । तुलसीदास की इस धामभिक नीति 
न राम-भवित के प्रचार का श्रवसर भी विशेष दिया और 'रामचरितमानस' को 
साहित्यिक होने के साथ-साथ धामिक ग्रन्थ होने के योग्य बनाया। 'मानस' के वे 
स्थल धामिक दृष्टि से महत्त्वपूर्ण हे, जो दौव, शाक्‍त भ्रौर पुष्टिमार्गी को वेष्णव धर्म 
के प्रस्तगंत करने के लिए लिखे गये हे । 
शंव-- 

(भर ) करिहों हों संभु थापना । मोरे हृदय परम कलपना ॥ 


सिव द्रोद्दी मम भगत कहावा । सो नर सपनेहु मोद्दि न पावा ॥ 
संकर बिमुख भगति चह मोरी । सो नारकी मूढ़ मति थोरी॥ 
संकर प्रिय मम द्रोदी, सिव द्रोही मम दास । 
ते नर करहिं कलप भरि, घोर नरक महुँ वास ॥।" 
( आा) भोरउ एक गुपुत मत सबहिं।कदड़ें कर नोरि । 
संकर भजन बिना नर भगति न पावै मोरि ॥९ 
शाक्त--- 


नहि तब आदि मध्य भवसाना । भ्रमित प्रभाव वेद नहिं जाना ॥ 
भसव-भव विभव पराभव कारिनि । विस्व विमोदनि स्ववस विद्ारिनि।रे 
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१ तुलधी ग्रन्थावली, पहला खंड, ( मानस ) १ष्ठ ३७१ 
२ तलसी ग्रन्धावली, पदला खंड, ( मानस ) पृष्ठ ४०६ 
३ तुलसी ग्रन्धावली, पहला खंड, ( मानस ) पृष्ठ १०२ 


४४३ हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


पुष्टिमार्गो--- 
( अ ) अ्रव करि कृपा देहु बर एहूं। निज पद सरसिज सद्दज सनेहू ॥" 
(आ) सोश जानश जेहि देहु जनाई । जानत तुम्दद्दि तुम्ददि होश जाई ॥ 
तुम्दरिद्दि कृपा तुमहि रघुनन्दन । जानदि भगत भगत उर चन्दन ॥।' 
(६ ) राम भगति मनि उर बस जाके । दुख लवलेस न सपनेहुँ ताके ॥ 
चतुर सिरोमनि तेश जग माही । जे मनि लागि सुजतन कराहीं ॥ 
सो मनि जदपि प्रगठ जग भददई । राम कृपा बिनु नहि कोउ लह॒॑ई ॥॥९ 


राम के व्यक्तित्व में शैव, शाक्‍्त और पुष्टिमागियों के श्रादर्शों की पूर्ति कर 
तुलसीदास ने राम-भक्त में व्यापकता के साथ ही साथ शक्ति भी ला दी। दौव 
भौर वैष्णवों की विचार-भिन्नता की समाप्ति तुलसीदास की लेखनी से हुई । 


तुलसीदास स्मातं वैष्णव थे । वे पंच देवताश्रों की पूजा में विश्वास करते 
थे, इसका प्रमाण उनकी विनयपत्रिका में दिया ही जा चुका है । इस दृष्टिकोण से 
उनकी भक्ति की मर्यादा का रूप और भी स्पष्ट हो गया था । उनके सामने ज्ञान का 
उतना महत्त्व नहीं था जितना भक्त का , यद्यपि उन्होंने ज्ञान श्रौर भक्ति में कोई 
विद्येष भ्रन्तर नहीं माना । ज्ञान की श्रपेक्षा उन्होंने भक्ति को विशेष महत्त्व दिया 
है, जिसके विवेचन में उन्होंने उत्त रकांड का उत्तराद्ध लिखा । गणड़ ने 'भूसु डि' से 
यही प्रएन किया था :-- 
एक बात प्रभु पूछों तोदी । कहों बुकाइ कृपानिधि मोद्दी ॥| 
ग्यानदि भगतिदिं भ्रन्तर केता । सकल कहो प्रभु कृपा निकेता ॥४ 
श्रौर इसका उत्तर सुजान 'काग' ने इस प्रकार दिया है :-- 
भगतिदि ग्यानदिं नहिं कछु भेदा । उभव दर॒हदटिं भव संभव खेदा ॥ 
नाथ मुनीस कदृहिं कछु भ्रन्तर । सावधान सोउ सुनु बिहंगवर ॥५ 
झग्रौर यह भ्रंतर केवल इतना है कि भक्त स्त्री है भ्रौर ज्ञान पुरुष है। 
ग्यान विराग जोग, बिग्याना । ए सब पुरुष सुनहु दरिजाना ।॥। 


मोह न नारि नारि के रूपा । पन्नगारि यद्द रीति अनूपा ॥ 
माया भगति सुनहु प्रभु दोऊ। नारिवर्ग जानहिं सब कोऊ॥ 
पुनि रघुबीरद्दि भगति पियारी | माया खलु नतंकी बिचारी ॥ 
भगतहिं सानुकूल रधुराया । ताते तेदिं बरपति अति माया ॥१ 


१ तुलसी ग्रन्थावली, पहला खंड. ( मानस ) पृष्ठ १६६ 
२ तुलसी ग्रन्थावली, पदला खंड, ( मानस ) पृष्ठ २०७ 
१ तुलसी ग्रन्थावली पदेला खंड ( मानस ) पृष्ठ ४६० 
४ तुलसी ग्रन्थावली पदला खंड, ( मानस ) पृष्ठ ४६४ 
४ तुलसी ग्रन्थावली, पदला खंड, ( मानस ) पृष्ठ ४६४ 
६ तुलसी ग्रन्यावली, पदला खंड, ( मानस ) पृष्ठ ४६४-४६४५ 


राम-काब्य ४५३ 


श्रतः भक्ति पर माया का कोई प्रभाव नहीं हो सकता । भक्त को “रघृपति 
कृपा सपनेहुँ मोह न होइ” की भावना तुलसीदास ने भ्रपने 'मानस' में रक्खी है । 


ज्ञान की साधना है भी बड़ी कठिन | जो इस कठिन साधना में सफल होते 
हैं, उन्हें मुक्ति प्रवश्य मिलती है, पर यह सफलता प्राप्त करना बहुत कष्ट- 
साध्य है :-- 
ग्यान के पंथ कृपान के धारा | परत खगेस होइ नहिं बारा ॥ 
जों निरबिधघन पथ निरवहई । सो कैवल्य परमपद लदई ॥* 
इस भाँति तुलसी ने ज्ञान से भक्ति की श्रेष्ठता स्पष्ट की है । इस भक्ति 
का चरम उद्देश्य सेवक-सेव्य भाव की सृष्टि करना है, जो तुलसीदास का भश्रादं है । 
इस झ्ादश के सम्बन्ध में तुलसीदास ने स्पष्ट रूप से घोषित किया है :-- 
सेवक तेव्य भाव बिनु, मव न तरिभ्र उरगारि | भजहु राम पद पंकज, भस सिद्धांत बिचारि॥ 
तुलसीदास ने ज्ञान श्रौर भक्ति का यह विरोध दूर कर घाभिक परिस्थितियों 
में महान्‌ ऐक्य की सृष्टि की । ज्ञान भी मान्य है, पर भक्तित की भ्रवहेलना करके 
नही । इसी प्रकार भक्ति का विरोध भी ज्ञान से नही । दोनो में केवल दृष्टिकोण का 
थोड़ा-सा अन्तर है । इसे समझाते हुए श्रीरामचर्द्र ने श्ररण्यकांड में नारद से 
कहा है :--- 
सुनु मुनि तोदि कद्द सदरोसा। भजहिं जे मोह तजि सकल भरोसा ॥ 
करों सदा तिन्दके रखवारी।जिमि बालकईि राख मदहतारी ॥ 
गद सिसु बच्छ अनल भ्रद्दि धाईं। तहँ राखें जननी भरुगाई ॥ 
पौढ़ भये तेहि सुत पर माता । प्रीति करे नहिं पाछिल बाता ॥ 
मोरे प्रोंढ़ तनय सम ग्यानी। बालक छुत सम दास भ्रमानी॥ 
जनदिं मोर बल निज बल नाहों । दुदुँ कई काम क्रोध रिपु भाहीं ॥ 
यह बिचारि पणिडित मोददि भजदहीं। पाएहु यान भगति नहिं तजहीं॥१ 
ज्ञान प्राप्त करने पर भी भक्ति की उपेक्षा नहीं होनी चाहिए, यही तुलसी 
का दृष्टिकोण है। इस भाँति ज्ञान श्रीर भक्ति में साम्य उपस्थित कर तुलसीदास ने 
बहुत से वितंडावादों की जड़ काट दी । उन्होंने ज्ञान श्रौर भक्ति दोनों को मानते 
हुए भक्ति की श्रोर ही श्रपनी प्रवृत्ति प्रदर्शित की है श्रौर इस सम्बन्ध में उन्होंने 
स्वयं अपने आ्राराध्य श्रीरामचन्द्र के मुख से लक्ष्मण के प्रति कहलाया है :-- 
भर तें विरंति जोग तें ग्याना । ग्याना मोच्छप्रद मेद बखाना ॥ 
जाते भेगि द्रबों मैं भाई | सो मम मगति भगत सुस्तदाई ॥ 
ह १ तुलसी ग्रन्थावली, पहला संड, ( मानस ) एृण्ट ४६७ 
२ तुलसी ग्रन्थावली, पहला खंड, ( मानस ) एृष्ठ ४६७ 
३ तुलसी ग्रन्थावली, पहला खंड, ( मानस ) पृष्ठ ३१६ 





४५४ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


सो सुतंत्र अवलंब न भाना। तेहि भाधीन ग्यान बिस्याना ॥ 

भगति तात अनुपम सुखमूला । मिले जो सन्त दोहिं भनुकूला ॥" 

इस भाँति वे 'ग्यान विग्यान! को भी भक्ति के श्राधीन समझते हूँ । भक्ति 
से ज्ञान की सृष्टि होती है भौर ज्ञान प्राप्त करने पर भी भक्ति की स्थिति रहती है। 
दोनों एक दूसरे पर भ्रवलम्बित हैं, दोनों में किसी प्रकार का भी विरोध नहीं है, 
यही तुलसीदास के भक्तिनज्ञान-प्रकरण का निष्कर्ष है। यह इस प्रकार स्पष्ट है :-- 


जे झसि भगति जानि परिदरदीं । केवल ग्यान हेतु श्रम करदीं॥ 
ते जड़ कामघेनु गृद त्यागी । खोजत आक फिरहि पय लागी ॥९ 


भक्ति के भ्रनेक साधन तुलसीदास ने बतलाए हैं। वे सभी वर्णाश्रम धर्म 
के दृष्टिकोण से हे । तुलसीदास के भ्रनुसार भक्ति के साधन निम्नलिखित हैं, जो 
स्वयं श्रीरामचन्द्र के मुख से कहलाए गए हैं :-- 
भगति के साधन कटद्दों बखानी । सुगम पन्‍्थ मोह पावहिं प्रानी ॥।* 
(१ ) प्रथम्दि बिप्र चरन भति प्रीती ।* 
( २ ) निज निज धरम निरत अ्र्‌ ति रीती ॥ 
(३ ) बहि कर फल पुनि विषय बिरागा । तब मम चरन उपज अनुरागा ॥ 
अवनादिक नव भगति दृढ़ादीं। मम लीला रति अति मन माद्दी ॥ 
(४ ) संत चरन पंकज भ्ति प्रेमा । मन क्रम बचन भजन दृढ़ नेमा ॥ 
(५ ) गुरु पितु मातु बन्धु पति देवा। सब मोहि कहें जाने दृढ़ सेवा ।। 
(६ ) मम गुन गावत पुलक सरीरा | गदगद गिरा नयन बह नीरा ॥ 
(७) काम भादि मम दंभन जाके। तात निरन्तर बस मैं ताके॥ 
बचन क्रम मन मोरि गति, भजनु करदिं निःकाम | 
तिन्दके हृदय कमल महूँ, करों सदा विश्राम ॥१ 
भक्ति की सर्वोच्च साधना ही तुलसीदास के धर्म की मर्यादा है । तुलसीदास 
ने सरल साधन के सहारे जिस प्रकार धर्म की रूपरेखा निर्धारित की थी, उसमें 
दोषों के भ्रा जाने का सन्देह था | भक्ति करते हुए भी लोग बाह्याडंबर श्र छल- 
कपट न करें , इसलिए तुलसीदास ने श्रपने धर्म के स्वरूप को श्रक्षण्ण रखने के 
लिए संतों के लक्षण भी लिख दिये हैं :-- 
नारद ने श्री रामचन्द्र से पूछा :-- 
संतन्द के लब्धन रघुबीरा। कदददु नाथ भंजन भव भीरा ॥* 
१ तुलसी ग्रंथावली, पदला खंड, ( मानस ) पृष्ठ २६६ 
२ तुलसी ग्रंथावली, पहला खंढ, ( मानस ) पृष्ठ ४६४ 
३ तुलसी ग्रंथावली , पहला खंड, ( मानस ) एष्ठ २६६ 
४ तुलसी ग्रंथावर्ली, पहला खंड, ( मानस ) पृष्ठ २६६ 
४ तुलसी ग्रंथावशी, दूसरा खंड, ( मानस ) पृष्ठ २६६ 
द तुलसी प्रंथाक्ली, दूसरा खेड, ( मानस ) एष्ठ ३२०-१२१ 


राम-काव्य ४४५४ 


तब श्री रामचन्द्र जी ने उत्तर दिया :-- 
सुनु मुनि संतन्द के गुन कदऊँ। जिन्द्र ते मैं उन्हके बस रहऊं॥ 
घट विकार जित अनघ भकामा | भचल भ्रकिचन सुचि सुखधामा ॥ 
झमित बोध भनीद मित भोगी । सत्य सार कवि कोविद जोगी ॥ 
सावधान मानस मद द्वीना। धीर भगति पथ परम प्रवीना ॥ 
गुनागार संसार दुख रद्दित विगत सनन्‍्देह। 
तजि मम चरन सरोज प्रिय जिन्द कहुँ देद न गेह ॥ 
निज गुन स्वन सुनत सकुचादही | पर गुन सुनत अधिक दरषाहीं॥ 
सम सीतल नहिं त्यागद्दि नीती। सरल सुभाउ सबदहि सन प्रीती ॥ 
जप तप अत दम संजम नेमा। गुरु गोविंद बिप्र पद प्रमा।॥ 
अद्धा छमा महत्नी दाया। मुदिता मम पद प्रीति भमाया ॥ 
बिति बित्रेक बिनय विग्याना । बोध जथारथ वेद पुराना ॥ 
दम्म मान मद करदिं न काऊ। भूलि न देहि कुमारग पाऊ॥ 
गावहि सुनहिं सदा मम लीला । हेतु रद्दित पर द्वित रत सीला ॥ 
सघुनि मुनि साथुन के गुन जेते। कदि न सकदिं सारद अति तेते ॥ 
संक्षेप में तुलसीदास के धर्म की व्याख्या यही है कि-- 
परहित सरिस थम नहि भाई। पर पीड़ा सम नहिं अषमाई ९ 


तुलसोदास ओर साहित्य 


तुलसीदास ने जिस समय लेखनी उठाई थी उस समय उनके सामने केवल 
चारण-काल के वीर-गाथात्मक ग्रन्थ और प्रेम-काव्य तथा संत-काव्य के मुसलमानी 
प्रभाव से प्रभावित धामिक ग्रंथ थे । चारण-काल में तो काव्य की भाषा ही स्थिर 
नहीं हुई थी, भ्रत: उसमें साहित्यिक सौन्दर्य बहुत कम था । प्रेम-काव्य की दोहा- 
चौपाई की प्रबन्धात्मक रचना में दौली का सौन्दर्य प्रधिक था और भावों का कम । 
संत साहित्य में तो एकमात्र एकेशवरवाद झौर गुरु की वन्दना थी । उसमें धर्मे- 
प्रचार की भावना अभ्धिक थी, साहित्य-निमोॉंण की कम । कृष्ण-काव्य के श्रादर्ण 
भी बन रहे थे, वे श्रभी पूर्णता को प्राप्त नहीं हुए थे । श्रतः तुलसीदास के समय 
में साहित्य बहुत ही साधारण कोटि का था। उन्होंने उसे केवल श्रपनी प्रतिभा से 
उत्कृष्ट बना दिया, जब कि उनके सामने साहित्यिक आ्रादर्श न्यून मात्रा ही में थे। 
यही तुलसीदास की भ्रपरिमित शक्ति थी । 


भाषा--तुलसीदास के पूर्व श्रवधी में काब्य-रचना हो चुकी थी, क्‍योंकि 
सुफी कवियों ने उसमें प्रेम-गाथाप्रों की रचना की थी, पर यह अवधी ग्रामीण थी, 
उसमें साहित्यिक परिष्करण नहीं था। तुलसीदास ने श्रवधी में 'रामचरित-मानस' 
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१ तुलसी ग्रंथावली, पदला खंड, ( मानस ) पृष्ठ ३२१ 
२ तुलसी ग्रंथाबली, पहला खंड, ( मानस ) पृष्ठ ४५८ 
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लिख कर उसे उतना ही सुसंस्कृत और मधुर बना दिया जितना ब्रजभाषा में लिखा 
गया 'सुरसागर' । 'सूरसागर' का दृष्टिकोण तो सीमित है, पर 'मानस' का दृष्टिकोण 
मनुष्य-जीवन का सम्पूर्ण झालिगन किए हुए है। श्रत: 'मानस! का महत्त्व 'सूर- 
सागर' से कहीं श्रधिक है । तुलसीदास के समय में कृष्ण-काव्य की रचना ब्रजभाषा 
में होने लगी थी ।- तुलसीदास ने ब्रजभाषा में भी 'गीतावली', “कृष्णगीतावली , 
'कवितावली' भौर 'विनयपत्रिका' की रचना कर श्रपनी प्रतिभा श्रौर काव्य-शक्ति 
का परिचय दिया। 'कवितावली' और “विनयपत्रिका' की ब्रजभाषा इतनी परिष्कृत 
झ्रौर सम्बद्ध है कि वैसी कृष्ण-काव्य के प्रमुख कवियों से भी नहीं बन पड़ी । 


प्रवधी श्रौर ब्रजभाषा के झ्रतिरिक्त तुलसीदास ने श्रन्य भाषाओ्रों को भी 

ग्रपती रचनाश्रों में स्थान दिया, यद्यपि उन्होंने उनमें से किसी में भी स्वतंत्र ग्रंथ 
नहीं लिखे | 'विनयपत्रिका' में भोजपुरी का यह नमूना कितना सरस औ्रौर स्वाभाविक 
है :-- 

राम फद्दत चलु राम कहत चलु राम कहत चलु भाई रे । 

नाहित भव बेगारि महं परिद्दो, छूटत अति कठिनाई रे॥ 

बाँत पुरान साज सब अटखट, सरल तिकोन खटोला रे ॥ 

इमद्दि दिइल करि कुटिल करम, चँँद मंद मोल बिनु ढोला रे॥ 

विषम कद्दार मार मदमाते, चलहिं न पाँव बटोरा रे। 

मंद बिलंद भमेरा दलकन, पाश्य दुख भक्‍भोरा रे॥ 

काँट कुरायं लपेग्न लोटन, ठावहिं. ठाँडँ बमाऊ रे ॥ 

जस जस चलिय दूरि तस निज, बाप्त न भेट लगाऊ रे ॥ 

मारग अगम संग नहिं सम्वल, नाउँ गाउं कर भूला रे ॥' 

तुलसिदास भवत्रास दर्‌हु अब, होंहु राम भ्रनुकूता रे ॥' 


इस प्रकार तुलसीदास ने ब्न्देलखंडी के शब्दों'का प्रयोग भी स्वाभाविकता 
से किया है :-- 


ए दारिका परिचारिका करि पालिबी करुनामई। 
अपराध छुमिवों बोलि पठए बहुत हों ढीठ्यो कई ॥९ 


परिवार पुरिजन मोहदि राजहि प्रान प्रिय सिय जानिबी । 
तुलसी सुस्तील सनेदद लखि निज किंकरी करि मानिबी ॥रै 
हिन्दी की प्रान्तीय बोलियों के भ्रतिरिक्त तुलसीदास ने मुगलकालीन श्ररबी, 
फारसी शब्दों का प्रयोग भी बड़े कोशल से पभ्रपनी रचनाश्रों में किया है | जहाँ 
३ तुलसी ग्ंथावली, दूसरा खंड, ( विनयपत्रिका ) एष्ठ ५५८-५४४ 
२ तुलसी ग्रंथावली, पहला खंड, ( मानस ) पृष्ठ १४० 
१ तुलसी ग्रंथावली, पहला खंड, ( मानस ) पृष्ठ १४५ 
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कहीं शब्द काव्य में बैठ नहीं सके वहाँ उनका परिष्कार भी कर दिया गया है। इस 
प्रकार वे शब्द सम्पूर्ण रूप से अपने बना लिये गये हें। नीचे लिखे अवतरणों में 
विदेशी शब्द किस सुन्दरता से स्वदेशी बनाये गये है :-- 
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१०, 


११ 


, असमंजस श्रस मोह भ्रेदेसा 

, सत्य कदहुँ लिखि कागद कीरे ॥ 
» लोकप जाके बन्दी खाना 

, गई बहोर गरीब निवाजू। 


सरल सबल साहिब रघराजू॥ 
सो जाने जनु गरदन मारी 


. मनहुँ वारिनिधि बूड़ जहाजू | 


जे जड़ चेतन जीव जहाना। 
जगमगत जीन जड़ाव जोति सुमोति मनि मानिक लगे 
सजहु बरात बजाय निसाना । 
बाज नफीरी भेरि भअपारा । 
. गवने भरत पयादेद्दि पाये। 


१२, कुम्भकरन क॒पि फोंज बिडारी 


१३. 
र्‌ ४ ९ 
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१६. 
१७, 
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१६ 


बना बजारु न जाय बखाना । 
भइ बकसीस जाचकन दीन्दा । 
जनु बिनु पंख बिहंग बेद्ालू । 
जो कद भठ मसखरी जाना 
सनकारे सेवक सकल चले स्वामि रुष पाय 
रिपुदल बधिर भये सुनि सोरा 
» भाज करउं तोदि काल हवाले 


( भंतेशा ) 
( कागज ) 
( खाना ) 
( गरीब निवाज ) 
( साहब ,) 
( गर्दन ) 
( जहाज ) 
( जहान ) 
( जीन ) 
( निशान ) 
( नफ़ीरी ) 
( प्यादा ) 
( फ्रोज ) 
(बाजार ) 
(बलशीश ) 
( बेहाल ) 
( मसखरी ) 
( रुख ) 
( शोर ) 
( हवाले ) 


ये तो 'मानस” के कुछ ही उदाहरण हैँ । तुलसीदास ने श्रपने श्रन्य ग्रंथों में 
भी अरबी, फारसी के श्रनेक शब्द बड़ी स्वतन्त्रता से प्रयुक्त किये हूँ । व श्रपती रचना 
को जनता की वस्तु बनाना चाहते थे । इसीलिए उन्होंने भ्रपने ग्रंथों की रचना सरल 


से सरल भाषा में की । उनका काव्य-श्राद्श भी यही था-- 
“परल कबित कीरति विमल, सोश भादरदिं सुजान । 
सहज बयर बिसराश रिपु, जो सुनि करदिं बखान ॥* 


तुलसीदास ने श्रपना मानस” भाषा में लिखते समय यह प्रनुमव प्रवदय 
किया था कि वे साहित्य और धर की भाषा संस्कृत छोड़कर भाषा को स्वीकार 
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कर 'हे है, पर कवि का लक्ष्य राम-कथा का घर-घर में प्रचार करना था । संस्कृत 
में राम-कथा केवल पंडितों तक ही सीमित थी। वे समकालीन राजनीतिक प्रभाव , 
की प्रतिद्ंद्विता में जनता के हृदय म धामिक भावना जागृत कर देना चाहते थे । 
इसीलिए जहाँ उन्होंने श्रादि कवि वाल्मीकि को प्रणाम किया है, वहाँ उन्होंने प्राकृत 
झौर भाषा में कवियों की वन्दना करते हुए श्रपनी भाषा में लिखने की प्रवृत्ति भी 
स्पष्ट कर दी है :-- 


» भाषा भनिति भोरि मति मोरी । हँसिबे जोग हंसे नहिं खोरी ॥' 
« मेनिति भदेस वस्तु भल बरनी । राम कथा जग मंगल करनी ॥९ 
» गिरा ग्राम सिय राम जस, गावदिं सुनहिं सुजान ॥* 

« राम सुकीरति भनित भमदेसा । असमंजस अस मोदि अंदेशा ॥* 
. सिभनि सुद्यावनि टाट पटोरे ॥ ५ 

: तो फुर द्ोश्जों कहें सब भाषा भनिति प्रभाउ ॥* 

, भाषाबद्ध करव में सोई । मोरे मन प्रबीध छेदि होई ॥९ 
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इन उद्धरणों से ज्ञात होता है कि उस समय भाषा में जो रचना की जाती 
थी वह हास्यास्पद श्रौर झादरहीन मानी जाती थी । तुलसीदास ने राम-कथा का 
सहारा लेकर इस भावना के विरुद्ध अपनी लेनी उठाई । इससे तुलसीदास के 
हृदय में संतोष भी हुम्ना, क्योंकि संस्कृत में राम-कथा उन्हें प्रबोध' नहीं दे 
सकती थी । 


भाषा में लिखने के कारण तुलसीदास ने संस्कृत के तत्सम शब्दों को भी सरल 
बनाकर तदभव कर दिया था। कुछ शब्द तो प्राकृत-से होकर तदभव बन ही गये थे 
भौर कुछ तुलसीदास ने झ्क्षरों के उच्चारण की सरलता देकर तद्भव-सा बना दिया 
था । ऐसे शब्दों में गयान (ज्ञान) और रिसि (ऋषि) भादि हैं । इस शेली का भ्नु- 
सरण करने के कारण तुलसीदास की वर्णमाला इस प्रकार से होगी :-- 





१ तुलसी ग्रन्थावली, पदला खंड, ( मानस ) पृष्ठ ७ 
१२ तुलती ग्रन्यावली, पदला खंड, ( मानप्त ) पृष्ठ ८ 
३ तुलसी ग्रन्थावली, पहला खंड, ( मानस ) पृष्ठ ८ 
४ तुलसी ग्रन्थावली, पदला खंड, ( मानस ) पृष्ठ १० 
५ तुलसी ग्रन्थावली, पहला खंड, ( मानस ) पृष्ठ १० 
६ तुलसी ग्रन्यावली, पहला खंड, ( मानस ) पृष्ठ ११ 
७ तुलसी यन्यावली, पहला खंड, ( मानस ) पृष्ठ १८ 


राम-काव्य ४४६ 


स्‍्वर--भ्र श्रा ह ई 3 ऊ एएं भ्रो भ्री भ्र 
व्यंजन--क ष ग घ॒ 
चछुजलश्न 
टठडढ 
तथदधन 
पफबभम 
यरलव 
सहड़ढ़ 
झलंकार, रस झोर गुण--तुलसीदास की रघनाझ्ों में भावों का प्रकाशन 
जिस कौशल से होता है, उसमें भ्लंकार की भ्रावश्यकता नहीं । सरल स्वाभाविक 
और विदग्धतापूर्ण वर्णन तुलसीदास की शैली की विशेषता है, पर तुलसीदास की 
प्रतिभा इतनी उच्चकोटि की है कि उसमें झ्लंकार स्वाभाविक रूप से चले भझाते 
हैं। श्र लंकारों के स्थान के लिए भावों की अ्रवहेलना नहीं करनी पड़ती । उसका 
बारण यह है कि तुलसीदास का भाव-विदलेषण इतना अधिक मनोवैज्ञानिक है कि 
उसकी भाव-तीबव्रता या सौन्दयं-वर्णन के लिए श्रलंकार की भावश्यकता नहीं रह 
जाती, पर तुलसीदास एक कुशल कलाकार की भाँति अलकार के रत्नों को सरलता 
से उठाकर काव्य में रख देते हे । उनका रखना नददास के 'जडने' से श्रेष्ठ है । 
पं० पश्रयोध्यासिह उपाध्याय लिखते हँ--““रामचरित-मानस की कोई चौपाई भले 
ही बिना उपमा की मिल जाय, किन्तु उसका कोई पृष्ठ कठिनता से ऐसा मिलेगा, 
जिसमें किसी सुन्दर उपमा का प्रयोग न हो । उपमाएँ साधारण नहीं हैं, वे भ्रमूल्य 
रत्न-राजि हैं ।”' 


जहाँ भ्र्थालंकारों से भाव-व्यंजना को सहायता मिलती है, वहाँ शब्दालंकारों 
से भाषा-सोन्दर्य में भी वृद्धि हुई है। सभी प्रकार के प्रलंकारों का प्रयोग तुलसी- 
दास की कुशल लेखनी से कलापूर्ण हुभा है। श्रलंकार-प्रयोग में एक बात भ्रवदय 
है । कुछ श्र॒लंकार संस्कृत काव्य ग्रंथों से ले लिये गये हू । कहीं-कहीं तो वे भ्रपने 
पुर्वे रूप में ही हैं, पर कहीं-कहीं उनमें परिवर्तन कर दिया गया है। उदाहरणार्थ कुछ 
घलंकार लीजिए :-- 
लद्धिमन देखहु मोर गन, नाचत बारिद पेस्ि। 
गृद्दी बिरति रत दरपष अस, विषपु मगत कहें देखि ॥९ 
यह उपमा श्रीमद्भागवत से अपने संस्कृत रूप में ही ली गई है :--- 
१ तुलसीदास की उपमाएं--पं ० भयोध्या सिंह |उपाध्याव 
माधुरी”, वर्ष २, संड १, संख्या १, पृष्ठ ७४ 
२ सुलसी ग्रंथावली, पहला खंड ( मानस ), पृष्ठ ३३१ 


४६० हिन्दी साहित्य का भालोचनात्मक इतिहास 


मेघागमोत्सवा दृष्टा: प्रत्यनन्दन शिखणिडिनः । 
गृद्देषु तप्ता निर्विश्णा: यथा 55च्युतजना 55 गमे ॥* 
यहाँ 'यथा55च्युत जना55गर्में' को तुलसीदास ने विष्णु-भकत कर दिया, क्योंकि 
वे वैष्णव थे, किन्तु अलंकार का प्रयोग भ्रौर भाव वही है । इसी प्रकार जयदेव के 
'प्रसन्नराघव' की “यदि खद्योत भासापि समुन्मीलति पद्यती” का रूपान्तर तुलसीदास 
ने 'मानस' में--- 
सुनु दसमुख खथोत प्रकासा। 
कबहुँ कि नलिनी करे बिकासा ॥४* 
कर दिया । श्रन्य स्थलों पर तुलसीदास के श्रलंकार उत्कृष्ट रूप में प्रयकक्‍त हुए हैं । 
रस-निरूपण का परिचय तलसीदास के ग्रंथों की विवेचना में हो ही चुका है। मनो- 
बैज्ञानिकता के साथ रस की पूर्णता तुलसीदास की काव्य-कला की सबसे बड़ी सफ- 
लता है। रस की अभिव्यक्ति गृण के सहारे कितनी भ्रच्छी हो सकती है, इसके उदा- 
हरण “मानस” में भ्रनेक स्थानों पर मिलते हे । श्ंगार रस के श्रंतगंत माधुय गुण, 
वीर और रौद्र रस के अभ्ंतगंत शज गण और श्रद्भुत, द्वान्त तथा भ्रन्य कोमल रसों 
के प्रंतगंत प्रसाद गुण बड़ी कुशलता से प्रयुक्त हुए हैं :-- 
माधुय गुण 


कंकन किकिनि नृपुर धुनि सुनि। कहत लप्न सन राम हृदय गुनि ॥ 
सानहुँ सदन ददुभी दीन्दी। मनसा बिस्व बिजय कहे कीन्ही ॥* 


बिमल सलिल सरसिज बहुरं गा। जलखंग कूजत गुंजत भू गा ॥* 
झ्ोज गण 
भट कटत तन सत खंड । पुनि उठत करि पाखंड ॥ 
नभ उड़त बहुभुज मुंड | बिन मौलि घावत रुढ॥५ 
>< > >< >< 
रघवीर बान प्रचंढ खंड हिं भटन्द के उर भुज सिरा ॥ 
जहँ तइं परहि उठि लर॒हि घरु परु करदिं भयंकर गिरा ॥ 
प्रसाद गुण 
राम सनेद्र मगन सब जाने । कदि प्रिय बचन सकल सनमाने॥ 
प्रमुष्टि जोहारि बहोरि बहोरी । बचन बिनीत कदृदहि कर जोरी ॥ 
१ श्रीमद्धांगवत, दशम स्कन्च, अध्याय २० श्लोक २० 
२ तुलसी मन्थावली, पहला खंड, ( मानस ) पृष्ठ १४६ 
३ तुलसी ग्रन्थावली, पदला खंड, ( मानस ) एष्ठ ६६ 
४ तुलसी ग्रन्धावली, पदला खंड, ( मानस / पृष्ठ ६८ 
४ तुलसी ग्रन्यावली, पदला खंड, ( मानस ) पृष्ठ ३०३ 
*६ तुलसी ग्रन्थावली, पदला खंड, ( मानस ) पृष्ठ १०३ 








रॉमे-कीव्य॑ ४६ 


अब दम नाथ तनाथ भर देखि प्रभु पाय । भाग हमारे भ्ागमनु राउर कोसल राय ॥* 
गुणों के साथ-साथ तुलधीदास ने वर्ण-मेत्री का भी ध्यान रक्‍्खा है। जहाँ 
काव्य में प्रयुक्त वर्ग-मत्रो प्रवाह को सहायता देती है, वहाँ दुधरी श्रोर श्र में " 
चमत्कार भी उत्पन्न करती है। इन दोनों बातों के निर्वाह के लिए उच्चकोटि की 
काव्य-प्रतिभा चाहिये । इसका 'मानस' में से एक उदाहरण लीजिए :-- 
जो पटतरिय तीय महुँ सीया। जग भस जुबति कर्दों कमनीया । 
गिरा मुखर तन्‌ भरध भवानी । रति 'भति दुखित अतनु पति जानी ॥ ९ 
इस चौपाई में लघु वर्णो की अ्ावृत्ति प्रवाह के लिए कितनी सरस भौर 
उपयुक्त है ! अर्य॑-सौंदय की दृष्टि से तुलसीदास सरस्वती, पावंती श्रौर रति तीनों 
को सीता से हीन और लषु प्रदर्शित करना चाहते है । यह लघुता ही लघु वर्णों से 
बहुत अच्छी तरह व्यक्त हुई है। सीता सब से श्रेष्ठ और महान्‌ हूँ, भ्रतः उनके लिए 
“सीया” गुरु वर्ण प्रयुक्त किए गए है :-- 
सीता--तीय महँ सीया ( दूसरे द्वी पद में ल्ञियों की द्दीनता प्रकट करने के लिए 'तीय' 
शब्द 'जुवति' के लघु भपछरों में परिवतित हो गया है ।) 
गिरा >> मुखर( सभी भ्रद्धर लघ ) 
भवानी ज्ल्तनु श्ररध ( सभी अछर लघु ) 
रति--अ्रति दुखित अतनु पति जानी ( भन्‍्त के तुकान्त को छोड़ कर श्समें सभी 
अचर लपु दें ) 
यदि ध्यान से 'मानस' का अ्रध्ययन किया जावे तो तुलसीदास के पांडित्य 
की भ्रनेक बाते ज्ञात होंगी । 
मनो वेज्ञानिक परिचय--तुलसीदास ने मानव हृदय की सूक्ष्म प्रवृत्तियों का 
कितना गअ्रविक अन्वेषण किया था प्रौर वे उनका प्रकाशन कितनी कुशलता से 
कर सकते थे, यह उनके 'मानस' के विद्यार्थी जानते हैँ । रसों के भ्रतगंत--संचारी 
भाव के भेंदों के अ्रतगंत--हृदय की न जाने कितनी भावनाएँ भरी हुई हूँ । मानवी 
संसार के विभिन्न परिस्थितियों की मनोदशा का अ्रधिका रपूर्ण ज्ञान तुलसीदास के 
कवित्व की सबसे बड़ी व्याख्या है। उदाहरण से लिए उनके मनोदशा-चित्रण के 
दो-एक चित्र लीजिए :--- 
( १) तब रामदिं बिलोकि वेदेदी। समय द्वदय विनवति जेद्दि तेददी ॥3 
( भातुरता में हृदय को अस्थिरता इतनी बढ़ जाती है कि योग्य श्ौर भ्रयोग्य 
व्यक्तियों से भी मनुष्य इच्छित वस्तु की याचना करने लगता है । 'सभय हृदय 
बिनवति जेहि तेही' का भाव कितने थोड़े शब्दों में कितना महान्‌ है! ) 
१ तुलती ग्रंथावली, पइला खंड, ( मानस ) पृष्ठ २१० 
२ तुलसी ग्रन्थावली, पहला खंद, ( मानस ).पृष्ठ १०६ 
३ तुलसी ग्रन्थावली, पहला खंड, ( मानस्त ) पृष्ठ ११० 


४६२ हिन्दी साहित्य का झ्नालोचनात्मक इतिहास 


(२) दलकि उठेउ सुनि हृदय कठोरू । जन छुश गयेउ पाक बरतोरू । 
( यहाँ शब्दों की ध्वनि में भाव का कितना उत्कृष्ट प्रकाशन है | पक्के हुए 
बाल-तोड़ के छ जाने की क्रिया 'दलकि उठेउ' से कितनी स्पष्ट की गई है ! ) 
(३) कपट सनेहु बढ़ाइ बहोरी। बोली बिदस नयन मु हुँ मोरी | 
माँगु माँगु पे कददु पिय, कबहुँ न देहु न लेहु । 
देन कद्देउ बरदान दुइ, तेठ पावत संदेहु ।९ 
( तुलसीदास जैसे विरक्त संन्यासी से स्त्री की यह भाव-भंगिमा भी देख 
लीगई। ) 
(४ ) बहुरि गोरि कर ध्यान करेष्ू । भूप किसोर देखिकिन लेहू ।3 
( यह व्यंग कितना गहरा है! ) 
(५ ) इमहिं देखि मृग निकर पराहीं। सगी कददृदिं तुम्द कह भय नादीं ॥ 
तुम्द भानन्द करहु सूग जाए। कंचन भंग खोजन ए भाप ॥९ 
(कंचन मृग मारने की उमंग में ही श्रीराम ने सीता खो दी थी | उसी 
को स्मरण कर श्रीराम के हृदय का क्षोभ कितना करुण भ्रौर हृदय-द्रावक है ! ) 
इस प्रकार के भ्रनेक चित्र तुलसीदास के ग्रन्थों में पाए जा सकते हैं । यह 
तो केवल संकेत मात्र है । | 


वाल्मीकि रामायण” के विषय में कहा गया है :-- 

'रामायण' में जिन विषयों का प्रतिपादन किया गया है, उसमें एक भी 
विषय प्रतात्विक नहीं है । योग-दुष्टि से समस्त वस्तुग्नों का यथा-योग निरीक्षण 
करके ही सबका वर्णन किया गया है। कहा भी है :-- 

'वाल्मीकेवंचन सब सत्यम्‌” ।९ 

जो बात 'वाल्मीकि रामायण' के सम्बन्ध में कही गई है वही भ्रक्षरश: तुलसी- 
दास के 'रामचरित मानस' के सम्बन्ध में कही जा सकती है । तुलसीदास ने भपने 
प्रध्ययन भोर काव्य-ज्ञान से साहित्य के शआ्रादर्शों को ग्रहण करते हुए भी भ्रपनी 
मौलिकता रकक्‍्खी है । 

'राम तो वही हे जो वाल्मीकि, कालिदास या भध्यात्मरामायण के हें, 
किन्तु तुलसी के राम वही होते हुए भी उन सबसे भिन्न हँ--वे केवल तुलसी ही के 
राम हैं । उनके चरित्र में उन्होंने समाज की झ्रादश भूत झ्रावश्यकताशों का समावेश 

१ तुलसी ग्रंथावली, पहला खंड, ( मानस ) पृष्ठ १६८ 

२ तुलसी ग्रंथावली, पहला खंड, ( मानल ) पृष्ठ १६८ 

३ तुलसी ग्रंथाबली, पदला खंड, ( मानस ) पृष्ठ १०१ 

४ तुलसी ग्रंथावली, पहला खंड, ( मानस ) पृष्ठ ११६ 

५ बाल्मीकि रामायण की विशेषता--पंढित बालकृष्ण जी मित्र 
कल्याण ( भी रामाग्णाहु ), आवण १६८७, पृष्ठ ३० 


|म-कंन्ये ४६ ३ 


कया है। जिसे ग्रनुपयोगी समझा उसे छोड़ दिया, जिसे उपयोगी समझा उस पर 
उशेष जोर दिया और जिसे क्‍प्रावश्यक समझा उसे जोड़ भी दिया है।' 


केशवदास हिन्दी साहित्य के सर्वश्रेष्ठ कवियों में हैँ । इन्होंने साहित्य की 
मीमांसा शास्त्रीय पद्धति पर कर काव्य-रचना का पांडित्य पूर्ण 

केशवदास श्रादर्श रक्‍्खा ।' इन्होंने जहाँ एक श्रोर राम-काव्य के भन्‍्सतर्गत 
'रामचन्द्रिका' की रचना की वहाँ रीतिकागव्य के भन्तरगंत 

कृविप्रिया और “रसिकप्रिया' की भी रचना की । साथ ही इन्होंने चारणकाल 
/ श्रादर्शों को ध्यान में रख कर 'जहाँगीर जस चन्द्रिका' और “वीरपिंह- 
व चरित' भी लिखे। हस प्रकार केशवदास ने अपने काव्य-पभ्रादर्शों में चारणकाल, 


क्तिकाल और रीतिकाल के झ्रादर्शो' का समुच्चय उपस्थित किया । इसी दृष्टिकोण 
। केशवदास के काव्य का महत्त्व है । 


केशवदास ने स्वयं अपना परिचय “रामचन्द्रिका” में इस प्रकार दिया है :-- 
सुगीत छुंद ।। सनाव्य जाति गुनाक्य है जगसिद्ध शुद्ध स्वभाव । 
कष्णदत्त प्रसिद्ध हैँ मद्दि मिश्र॒ पंडित राव ॥ 
गणेश सो घुत पाश्यो बुध काशिनाथ भगाष । 
अरशेष शास्त्र विचारि के जिन पाश्यो मत साथ ॥ 
दोहा ।। उपज्यो तेद्दि कुल मन्दमति शठ कवि केशवदास । 
रामचन्द्र की चन्द्रिका भाष। करी प्रकाश ॥।३ 
इस वर्णन के भ्रनुसार केशव का वंश-परिचय यह है :-- 


कृष्णदत्त ( सनाढय जाति ) 
। 


[ 
काशीनाथ 


केशवदास 


ग्रत: केशवदास सन ढय ब्राह्मण श्री कृष्णदत्त के पौत्र प्रौर 'शीघ्रबोध' बनाने 
ताले श्रो काशीनाथ के पुत्र थे। 'नखसिल वाले प्रसिद्ध कवि बलभद्र इनके बड़े 
भाई थे । 
.._ ३ गुर्ताई जी और सीता-बनवास -श्री ब्योदार राजेन्द्रतिंद जी 
कल्याण (श्री रामायणाग्रु). श्रावण १६८७, पृष्ठ १७६ 
२ सलेक्शंस फ्राम हिन्दी लिटरेचर (पुस्तक १, ९ष्5 ५०) 


लाला सीताराम, बी० ९० 
३ रामचन्द्रिका सटीक ( नवलकितशोर प्रेस, लखनऊ ), पृष्ठ ७ 


४ हैंड हिन्दी साहित्य का प्रालोचनात्मक इतिहास 


केशवदास का जन्म संवत्‌ १६१२ के लगभग टेहरी में हुआ था । इनकी 
कुल-परम्परा में कविता का बरदान था । ये ओरछा-नरेश के दरबारी कवि, मंत्र-गृुरु 
एवं मंत्री थे। वीरसिंहदेव के छोटे भाई इन्द्रजीतसिंह के दरबार में इन्होंने बहुत 
सम्मान पाया। कहा जाता है कि इन्होंने श्रपनी नीति-कुशलता एवं सभा-चातुरी से 
इन्द्रजीतसिंह पर अश्रकबर के द्वारा किया हुआ्ना एक करोड़ रुपये का जु रमाना माफ करा 
दिया था ।* ये तुलसीदास के समकालीन थे। वेणीमाधवदास के श्रनुसार तुलसीदास 
श्रौर केशवदास की भेंट दो बार हुईं। पहली बार काशी में 'भीन की सनीचरी' 
के बाद सं० १६४३ के लगभग और दूसरी बार १६६६ के पूर्व ( 'गोसांई चरित' 
में ठीक संवत्‌ नहीं दिया गया ) जब तुलसीदास ने केशवदास को प्रेतयोनि से मुक्ति 
किया था ।' वेणीमाधवदास के श्रनुसार जब सं० १६४३ के लगभग तुलसीदास की 
भेंट केशवदास से हुई थी तभी 'रामचन्द्रिका' की रचना का सूत्रपात हुत्ना था। 
तुलसीदास के श्रनुसार केशवदास 'प्राकृति कवि' थे। केशवदास ने इस लांछुन से मुक्त 
होने के लिए ही एक रात्रि में 'रामचन्द्रिका' की रचना कर तुलसीदास के दशन 
किए थे । 


कवि केशवदास बड़े रसिया । घनस्याम सुकुल नभ के बसिया ॥ 
कवि जानि के दरसन द्देतु गये । रदि बाहिर सूचना भेजि दिये ॥ 
सुनि के जु गोसांई कहै इतनों | कवि प्राकृत केसव आवन दो॥ 
फिरिंगे कट केसव सो सुनि के । निज तुच्छता आपुश ते गुनि के ॥ 
जब सेवक टेरेउ गे कहि के हों। भेंटिहों काल्दि विनय गद्दि के ॥ 
धनश्याम रहे घासिराम रहै। बलभद्र रहे विस्नाम लहै ॥ 
रचि राम सुचंद्रिका रातिदि में । जुरे केसबजू असि घाटिदि में ॥ 
सतसंग जमी रस रंग मची । दोड प्राक्ृति दिव्य विभूति षची ॥ 
मिटि केसव को संकोच गयो । उर भीतर प्रीति की रीति रयो॥ 3 


इससे दो बातें ज्ञात होती है । एक तो 'रामचन्द्रिका? की रचना तुलसीदास को 
प्रसन्न करने के लिए की गई थी औ्ौर दूसरी 'रामचन्द्रिका' का रचता-काल संवत्‌ 
१६४३ के लगभग है । किन्तु जब 'रामचन्द्रिका' का साक्ष्य लिया जाता है तो ज्ञात 
होता है कि दोनों बाते ही भशुद्ध हे । केशवदास 'रामचन्द्रिका' की रचना का कारण 
इस प्रकार बतलाते हैँ :-- 
सचे फार हिन्दी मेनस्करिप्टस १६१६-७-८, पृष्ठ ७ 
२ उड़छ केशवदास, प्रेत हतो घेरेड मुनिद्दि । 
उधरे विनद्दि प्रयास, चढ़ि बिमान स्वरगहि गयो ॥ मूल गोसांई चरित, दोदा १८ 
३ मूल गोसांई चरित दोदा, ५८ की चोॉंपा श्याँ 
४ रामचन्द्रिका सदीक, पृष्ठ ७ 


राम-कांय॑ ४६५ 


वाल्मीकि ने केशवदास से कहा :-- 
. नगस्वरूपिणी छंद ॥ भलो बुरी न तू गुनै । वथा कथा कहै सुने ॥ 
न रामदेव गाश्है । न देव लोक पाइहै ॥ 
पट पद ॥ बोलि न कोल्यो बोल दयो फिरि ताहि'न दीन्दो । 
मारि न मारयो शत्रु, क्रोध मन वृथा न कीन्हों ॥ 
जुरि न मुरे संग्राम लोक की लीक न लोपी । 
दान सत्य सन्‍्मान सुयस दिशि विदिशा भोपी ॥ 
मन लोभ मोह मंद काम वश, भयो न केशवदास भणि । 
सोइ परत्रद्म श्री राम दे, भवतारी अ्रवतार मणि | 
दोदा ॥ मुनिपति यह उपदेश दे जब ही भयो शदृष्ट । केशवदास तही करयो रामचन्द्र जू इष्ट 


इसके बाद कवि रामचन्द्रिका' लिखने का निश्चय करता है :-- 
चतुष्पदी छंद ॥ जिनको यश हंसा जगत प्रशंसा मुनिजन मानस रंता । 
लोचन भ्रनुरूपनि, श्याम स्वरूपनि भंजन अंजित पता ॥ 
काल त्रयदर्शी निर्गेणपर्शी होत बिलम्ब न लागे। 
तिनके गुण कहिदौ सब सुख लद्दिद्दों पाप पुरातन भागे ॥* 
इसके अनुसार केशवदास ने 'रामचन्द्रिका' की रचना वाल्मीकि मुनि के 
ग्रादेशानुसार की, तुलसीदास के आदेशनसार नहीं। यदि “कलि कुटिल जीव 
निस्तार हित वाल्मीकि तुलसी भयो” के अनुसार तुलसी ही को वाल्मीकि मानें तब 
भी वस्तुस्थिति नहीं सुलझती, क्योंकि केशवदास के ग्रनुसार वाल्मीकि ने उन्हें स्वप्न 
दिया था और वेणीमाधवदास के अनुसार तुलसीदास ने उनसे मिलना ही कठिनता 
से स्वीकार किया था । 


वेणीमाधवदास के गअ्रनुसार 'रामचन्द्रिका' की रचना-तिथि भी श्रशुद्ध है। 
रामचन्द्रिका' के प्रारम्भ में ग्रन्थ की रचना-तिथि संवत्‌ १६५८ दी गई है :-- 


सोरद से भ्रद्टावन कातिक सुदि बुधवार । रामचन्द्र की चर्द्रिका तब लीन्हों भवतार ॥*. 


'रामचन्द्रिका' में वर्णित कवि का श्रभिप्राय ही प्रामाणिक मानना उचित है। 
ग्रत: केशवदास के सम्बन्ध में वेणीमाधवदास का कथन नितान्त शशुद्ध है। 


ग्रोरछा, नगर बसाने वाले राजा रुद्रप्रताप सूर्यवंश में हुए। उनके पुत्र 
मधुकरशाह थे। मधुकरशाह ने ही केशवदास के पिता काश्ीनाथ का सम्मान किया 
था । मधुकरशाह के नौ पुत्र हुए जिनमें सबसे बड़े रामशाह और सबसे छोटे 


१ रामचन्द्रिका सटीक, पृष्ठ ६ 

२ रामचन्द्रिका सटीक, पृष्ठ १० 

३ रामचन्द्रिका सटीक, पृष्ठ ७ 
हि० सा० आ० इू ००४८ 


४६६ हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


इन्द्रजीत थे । रामशाह ने राज्य-भार इन्द्रजीत पर ही छोड़ दिया था । इन्हीं इन्द्र- 
जीत के समय में केशवदास की मान-मर्यादा बढ़ी । इन्द्रजीत ने केशव को भ्रपना गुरु 
मान लिया था श्रौर उन्हें २१ गाँव उपहार में दिये थे । 
गुरु करि मान्यो इन्द्रजित तन मन कृपा विचारि । आम दये इकबीस तब, ताके पायें पखारि ॥" 

और केशवदास ने इन्द्रजीत की प्रशसा करते हुए लिखा है :-- 

भूतल को इन्द्र इन्द्रजीत जीव जुगजुग, केशोदास जाके राज राज सो करत है।र 

केशवदास सस्कृत के श्राचाय॑ थे, श्रतः सस्कृत का ज्ञान इनके कवित्व के 
लिए बहुत सहायक हुआ । यद्यपि रीतिशास्त्र का प्रारम्भ मुनिलाल के राम प्रकाश' 
और कृपा राम की 'हित तरंगिनी' से हुआ था, पर उसे व्यवस्थित रूप देने का श्रेय 
केशवदास ही को है ।'* इन्होंने काव्य के सभी अंगों का निरूपण पूर्ण रीति से 
किया । काव्य में रस की श्रपेक्षा भ्रलंकार को ये श्रधिक श्रेष्ठ मानते थे। इसोलिए 
इन्होंने संस्कृत के दंडी और रुय्यक झ्रादि का आ्रादर्श ही अपनी रचनाओं में 
अपनाया । 

केशवदास के सात ग्रथ प्रसिद्ध हैं :--'विज्ञानगीता', “रतनबावनी', 
'जहाँंगीर जस चन्द्रिका, वीरसिंहदेव चरित्र', “रसिकध्रिया', 'कविप्रिया' और 
रामचन्द्रिका' । 

लाला भगवानदीन के अनुसार इनकी आ॥राठवी पुस्तक 'नखसिख' है; जो 
विशेष महत्त्व की नहीं है । इन ग्रन्थों में 'रामचन्द्रिका', कविप्रिया' और “रसिकप्रिया' 
बहुत प्रसिद्ध ह । इनसे इन्होंने साहित्य का श॑इंगार किया है । प्रबंधात्मक रत्तनाओ्रों 
में 'रामचन्द्रिका,, 'दीर्राधभहदेव चरित' और 'रतनबावती' मान्य हे ।* 

केशव कवि के नाम से दो ग्रन्थ श्र मिलते हू । उन ग्रन्थों के नाम हैं :-- 
'बालि चरित्र' शौर 'हनुमान जन्म लीला', पर दोनों ग्रंथों की रचना इतनी शिथिल 
झ्ौर निकृष्ट है कि वे महाकवि केशवदास द्वारा रचित नहीं कहे जा सकते ।१ 

'रसिकप्रिया' की रचना संवत्‌ १६४८ श्रौर 'कविप्रिया' की रचना सं० १६५८ 
में हुई। 'रसिकप्रिया' में श्रृंगार रस का विस्तृत निरूपण है, कविप्रिया' में काव्य 
के सभी प्ंगों का विश्रिपूवंक वर्णन है। इन दोनों में काव्य के विविध पश्रंगों की 
विस्तारपूर्वक समीक्षा की गई है । इनकी विस्तृत विवेचना रीतिकाल के भन्‍्तगंत 
ही होगी, क्योंकि इनका विषय ही रीति-शास्त्र है। 'वीरसिह-देवचरित, जहाँगीर 


१ कविप्रिया, पृष्ठ १० ( नवलकिशौर प्रेस, लखनऊ, सातवीं बार, १६२४ ) 

२ कविप्रिय', पृष्ठ २३ 

३ श्याम बिद्ारी मिश्र एम० ए० ( सर्च फार हिन्दी मैनुस्क्रिप्टस फार १६०६-१०-११) 
४ श्याम बिहारी मिश्र एम० ए० ( सर्च फार हिन्दी मैन स्क्रिप्टस फार १६०६-७-८) 

४, श्वाम बिद्वारी मिश्र एम० ए० ६ सर्च फार हिन्दी मैनुस्किप्ट्स फार १६०६-१०-११) 
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जस चन्द्रिका', 'रतनबावनी” और 'विज्ञान गौता' बहुंत साधारण ग्रन्थ हैं । केशवदास 
की प्रतिभा देखते हुए इन चारों ग्रंथों को रचना साधारण कोटि की है । 'रामचन्द्रिका' 
राम-काव्य का महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ है, रत: उस पर यहाँ विस्तारपृर्वक विचार होगा । 
'रामचन्द्रिका के प्रारम्भ में केशवदास ने वाल्मीकि के स्वप्नदर्शत का सकेत 
किया है। इससे यह ज्ञात होता है कि उन्होंने केवल वाल्मीकि रामायण” का आधार 
ही लिया होगा, पर 'रामचन्द्रिका' देखने से ज्ञात होता है कि केशवदास “वाल्मीकि 
रामायण” के पथ पर ही नहीं चले, वे 'हनुमन्नाटक' और 'प्रसन्नराघव' से भी बहुत 
प्रभावित हुए। इतना झवद्य ज्ञात होता है कि “वाल्मीकि रामायण' की वे 
ग्रवहेलना नही कर सके । लवकुश-प्रसंग उन्होंने वाल्मीकि रामायण' के भ्राधार 
पर ही लिखा । 
पैतीसवें पकरास में अश्वमेध किय राम। सोइन लव शत्रुघ्न को हें है संगर धाम ॥* 


इसी प्रकार परशुराम-प्रागमन उन्होंने राम के विवाह के बाद मागं ही में 
वर्णन किया है । 
विश्वामित्र बिदा भये, जनक फिरे पहुँचाय । मिले आगली फोज को, परशुराम झरकुलाय ॥ 
रचना-तिथि-- प्रन्तर्साक्ष्य से ही ज्ञात होता है कि 'रामचन्द्रिका' की रचना 
कारतिक शक्‍ल १६५८ में हुई थी । 


विस्तार--'रामचन्द्रिका' में ३६ प्रकाश हैं । प्रत्येक प्रसंग में कथा-भाग का 
ताम देकर उसका वर्णन किया गया है । 


छुद--केशवदास ने 'रामचन्द्रिका' में अ्रनेंक छन्दों का प्रयोग किया है। 
एक गुरु (5) के श्री छंद से लेकर केशवदास ने अनेक वर्णों और मात्राम्रों के छंदों 
का प्रयोग किया है । ऐसा ज्ञात होता है कि केशवदास छाुंदों के निरूपण के लिए 
ही 'रामचन्द्रिका' लिख रहे हूँ । छुंदों का परिवर्तन भी बहुत शीघ्र किया गया है। 
कथा का तारतम्य छुद-परिवतंन से बहुत कुछ भंग हो गया है। 


वण्यं विषय--केशवदास ने “रामचन्द्रिका' में राम की समस्त कथा वाल्मीकि 
रामायण' के आ्राधार पर कही है, यद्यपि भ्रनेक स्थलों पर श्रन्य संस्कृत ग्रन्थों 
का भी प्रभाव पड़ा है। इन ग्रन्थों में 'प्रसश्न राघव' और 'हनुमन्नाटक' मुख्य हेँ। यह 
प्रभाव प्रकरी या पताका रूप ही में भ्रधिक हुश्रा है, सामान्य रूप से कथा का विकास 
वाल्मीकि रामायण के आधार पर ही है। कथा का विभाजन कांडों में नहोकर 
'प्रकाशों में है, पर कथा का विस्तार भ्रनियमित है । उसमें प्रबन्धात्मकता नहीं है । 
प्रारम्भ में न तो रामावतार के कारण ही दिये गए हूँ और न राम के जन्म का ही 


्न्क जब--.++५५०-०७५०-+->>क- >>००>बकक, 


१ रामचन्द्रिका सटीक, पृष्ठ ३१३ 
२ रामचन्द्रिका सदीक, पृष्ठ ६५ 
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विशेष विवरण है। राजा दशरथ का परिचय देकर और रामादि चारों भाइयों के 
नाम गिना कर विश्वामि के श्राने का वर्णन कर दिया गया है| ताड़का और 
सुबाहुबध ग्रादि का वर्णन संकेत रूप में ही है। हाँ, जनकपुर में घनुष-यज्ञ का 
वर्णन सांगोपांग है। केशव का सम्बन्ध राज-दरबार से होने के कारण, यह वर्णन 
स्वाभाविक और विस्तृत है। ऋतुवर्णन श्रौर नखशिख श्रादि ग्रन्थ में विस्तारपूर्वक 
दिए गए हैं, क्‍योंकि ये काव्य-शास्त्र से संबंध रखते हें श्रौर केशवदास काव्य-शास्त्र 
के आचाय॑ हैं । शेष वर्णन कथा-भाग में आवश्यक होते हुए भी प्रायः: छोड दिए 
गए हैं, जिससे पात्नों की चरित्र-रेखा स्पष्ट नहीं हो पाई । 'रामचन्द्रिका में न तो 
कोई दाशंनिक भर धघामिक आदर्श है और न लोकशिक्षा का कोई रूप ही, जैसा 
मानस' में है। इसी कारण “रामचन्द्रिका' 'मानस' की भाँति लोकप्रिय नहीं हो 
सकी । मनोव॑ज्ञानिक चित्रण भी उतने विदग्धतापूर्ण नहीं जितने 'मानस' में । 
'मानस' में कैकेयी के हृदय का स्पष्ट निरूपण है, उस चरित्र में देवी भाव रहते हुए 
भी एक प्रकार का मनोवैज्ञानिक सत्य है, पर “रामचन्द्रिका' में यह प्रकरण पूर्ण उपेक्षा 
से देखा गया है । समस्त प्रसंग कितने क्षुद्र रूप में लिखा गया है :-- 
दिन एक कहो शुभ शोभ रयो। दम चाहत रामहिं राज दयो। 
यह बात भरत्थ कि मात सुनी | पठ बन रामहि' बुद्धि गुनी।॥ 
तेहि मंदिर में नूप सो विनयो । वरु देहु इतो हमको जो दयो ॥ 
नृप बात कही हँसि हेरि हियो | बर मांगि सुलोचनि मैं जो दियो ॥ 
॥ केकयी ॥ नृपता सुविशेषि अरत्य लहें | वरष॑ बन चौदद राम रहैँ॥ 
यह बात लगी उर बजे तूल । हिय फाटयो ज्यों जीरण दुकूल ॥ 
उठि चले विपिन कहेँ सुनत राम | तजि तात मात तिय बन्धु धाम ॥ 

'मानस' में यह प्रकरण बहुत विस्तारपूवंक और मनोवैज्ञानिक ढंग से वणित 
है । यहाँ सात पंक्तियों में समस्त प्रकरण कह दिया गया है । ककेयी का चरित्र 
कितना ग्रोछा है । ऐसा ज्ञात होता है जैसे कंकेयी यह भ्रवसर ही खोज रही थी। 
कैकेयी का चरित्र यहाँ मर्यादाहीन है । 

केशव ने संवाद अभ्रवश्य बहुत लम्बे लिखे हे, क्योंकि वे स्वयं संवाद का मर्म 
जानते थे । 'रामचन्द्रिका' मे निम्नलिखित संवाद बहुत बड़े हैँ :-- 

१ सुमति-विमति संवाद ( पृष्ठ २६-३२ ) 

२ रावण-बाणासुर संवाद (पृष्ठ ३३-३८ ) 

३ राम-परशु्राम सवाद [ पृष्ठ ६६-७८ ) 

४ रावण-ग्रगद संवाद ( पृष्ठ १६५-१७५ ) 

५ लवकुश-भरतादि संवाद ( पृष्ठ ३४४-३४७ ) 

कथा की दृष्टि से 'रामचन्द्रिका में प्रसंगों का नियमित विस्तार नहीं है । जहाँ 
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प्रलंकार-कौशल का अ्रवसर अथवा वाग्विलास का प्रसंग मिला है वहाँ तो केशवदास 
ने विस्तारपृ्वंक वर्णन किया है ग्रौर जहाँ कथा की घटनाप्नरों की विचित्रता है वहाँ 
कवि मौन हो गया है। श्रतः 'रामचन्द्रिका' की कथावस्तु में काव्य-चातुर्य स्थान- 
स्थान पर देखने को तो प्रवश्य मिलता है, पर चरित्र-चित्रण या कथा की प्रबन्धा- 
त्मकता के दर्शन नहीं होते । भक्ति की जैसी भावना 'मानस' में स्थान-स्थान पर 
मिलती है वैसी 'रामचन्द्रिका' के किसी भी स्थल पर नहीं है। फलत: “रामचन्द्रिका' 
से न तो कोई दाशंनिक सिद्धान्त निकलता है और न कोई धामिक ही । 


हक लक 


आचायंत्व--केशवदास ने “रामचन्द्रिका' में अपने पूर्ण श्राचायंत्व का 
प्रदर्शन किया है । इसके पीछ उन्होंने भक्ति, दर्शन श्रादि के भ्रादर्शों की उपेक्षा तक 
कर दी है। उन्होंने केवल छन्द-निरूषण के लिए ही पद-पद पर छद बदले हूँ 
जिससे कथा के प्रवाह में ब्याघात हो गया है । इसी प्रकार भ्रलकार-निरूपण के 
सामने उन्होंने भावों की श्रवहेलना तक कर दी है । 


कुंतल ललित नील भुकुटी पनुष नेन, कुमुद कटाक्ष बाण सबल सदाई है। 

सुग्रीव सहित तार भ्रंगदादि भूषणन, मध्यदेश केसरी सुगज गति भाई है॥ 

विग्नदहानकूल सब लक्ष लक्ष ऋक्त बल, ऋक्षराज मुखी मुख केशोदास गाई है। 

रामचन्द्र जू की चमू राजभ्री विभीषण की, रावण की मीचु दर कूच चलि आई है॥'* 

यहाँ श्री रामचन्द्र की सेना का ओजपूर्ण वर्णन नहीं है, वरन्‌ केशवदास के 

पाण्डित्य का निदर्शन है | कवि ने प्रत्येक शब्द में तीन-तीन अर्थों' की सृष्टि की है, 
जिससे वे सेना, राज्यश्री और मृत्यु तीनों पर घटित होते हे । केशवदास ने सेना के 
बन्दरों के नाम में इ्लेष रखा है । कुतल, नील, भकुटी, धनुष, नेन, कुमूद, कटाक्ष, 
बाण, सबल, सुग्रीव, तार, अ्ंगद, मध्यदेश, केशरी, सुगज, विग्रह, भ्रनुकुल, ऋक्ष- 
राज, इन १६ नामों में इलेष के द्वारा तीन ग्र्थ केशवदास ने निकाले । यहाँ 
केशवदास का पाण्डित्य भले ही हो, पर उनके वण्यं-विषय का कोई सौन्दर्य नहीं । 


इसी प्रकार वर्षा-वर्णन में केशवदास ने कालिका श्रौर वर्षा दोनों का एक 
साथ वर्णन किया है:-- 


भौहें सुरचाप चारु प्रमुदित पयोधर, भूषण जराय ज्योति तडित रलाई है। 

दूरि करी मुख सुख सुखमा शशी की नेन, अमल कमल दल दलित निकाई है ॥ 
केशवदास प्रबल करेणुका गमन हर, मुकुत सुदं सक शब्द सुखदाई है । 

श्रम्बर बलित मति मोह नीलकंठ जू की, कालिका की वरपा हरपि हिय आई है ॥९ 


यहाँ केशवदास के पाण्डित्य में वर्षा का उद्दीपन विभाव बिल्कुल छिप 
गया है । 


अनन्‍ नस ब«०,...3 नराशना या 


१ रामचन्द्रिका सटीक, पृष्ठ १६२ 
२ रामचन्द्रिकां सटीक, पृष्ठ १२७ 
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कुछ स्थल तो वास्तव में उत्कृष्ट हैँ । जहाँ केशवदास ने श्रलंकार द्वारा भाव- 
व्यंजना और चित्र की स्पष्टता प्रदर्शित की है, उस स्थल पर ऐसा ज्ञात होता है कि 
कवि प्रलंकारों का पूर्ण शासक है श्नौर वह झ्रावश्यकतानुसार चाहे जिस भाव का 
स्पष्टीकरण चाहे जिस अलंकार से कर सकता है। बादलों के समूह और उनके 
गर्जन का चित्रण कितना स्पष्ट है: 
धनघोर घने दशहू दिशि छाये। मघवा जन सूरज पै चढ़ि श्राये ॥| 
अपराध बिना जिति के तन ताये। तिन पीड़त पीड़ित हो उठि धाये।" 
शब्दालंकार के द्वारा केशव ने परशुराम की कठोरता कितनी स्पष्ट की है :-- 
अब कठोर दशर्कठ के, काटडु कंठ कुठार ॥४ 
श्रीसीता की दशा कितनी स्पष्ट और करुणाव्यंजक है :-- 
धघरे एक बेनी मिली मैल सारी । मृणाली मनो पंक सो काढ़ि डारी ॥। 
मृणाली पंक के संसगग से जंसी मैली है, वेसी ही उखड़ जाने से कान्तिहीन 
हो रही है। वह क्षण-क्षण सूखती जा रही है। “मृणाली मानो पंक सों काढ़ि डारी” 
में श्रीसीता का जितना सुन्दर वाह्म चित्र है उतना ही सुन्दर झान्तरिक चित्र भी है। 
प्रपनी झलंकार-प्रियता से केशव ने रस के उद्रेक में बाधा पहुँचाई है। 
जहाँ श्ंगार रस है, वहाँ का स्थायी भाव विरोधी संचारी भावों के द्वारा नष्ट हो 
जाता है श्रौर पूर्ण रस की सृष्टि नही हो पाती । समस्त वर्णन किसी रस-विद्योष में 
न होकर भिन्न-भिन्न भावों में ही विश्वृंखल रीति से उपस्थित किया जाता है। उदा- 
हरणारथ जनकपुर में प्रवेश करने पर लक्ष्मण ने श्रनुरागयुक्‍त सूर्य का वर्णन किया है । 
जिसमें श्रृंगार रस का उद्दीपन हो सकता था, पर केशवदास ने उसमें उत्प्रेक्षा अलंकार 
लाने के लिए भ्रनेक भावों का मिश्रण कर दिया है :-- 
अरुण गात भति प्रात, पश्मिनी प्राणनाथ भय। मानहु केशवदास कोकनद कोक प्रेममय ॥ 
परिपूरण सिन्दूरपूर केपों मंगल धट । किधों इन्द्र को छत्र मढ्यो माणिक मयूख पट !। 


के शोशित कलित कपाल यह, किल कपालिका काल को । 
यह ललित लाल केधों लसत, दिग्मामिनि के भाल को ॥रे 


यहाँ सभी श्ूंगारपूर्ण भावनाओं के बीच में 'शोणित कलित कपाल' की 
वीभत्स भावना अ्ललंकार-प्रियता के कै।रण भ्रनावश्यक रूप से रख दी गई है । 


केशवदास की भाषा बुन्देलखंडी मिश्रित ब्रजभाषा है । इस ब्रजभाषा में उच्च- 
कोटि का स्वाभाविक माधुयय नहीं झा पाया, क्योंकि केशवदास ने श्रपना पाण्डित्य 
दिखलाने की चेष्टा में भाषा का प्रभाव बहुत कुछ खो दिया है । उनका निवास- 
स्थान बुन्देलखंड के भ्रंतगंत भ्रोरछा होने के कारण, कविता में बहुत से प्रचलित 


3५-४० *००- जब 


१ रामचन्द्रिका सटीक, एृष्ठ १२६ 
२ रामचन्द्रिका सटीक, पृष्ठ ६५ 
३ रामचन्द्रिका सटीक, पृष्ठ ४० 


राम-काव्य ४७१ 


बुन्देलखंडी शब्द श्रा गए हैँ । उदाहरणार्थ 'सवंभूषण-वर्णन' में बुन्देलखंडी दाब्द की 
पक्ति देखिए :-- 
विछिया भअनोट बांके पृंधरू जराय जरी, 
लेदरि छुबाली छुद्र घथ्का की जालिका। 
मुंदरी उदार पोंची कंकन बलय चुरी, 
कंठ कंठमाल हार पढिरे गुपालिका॥ 
वेणीफून शीशफूल कर्णफूल मांगफूल, 
खुटिला तिलक नकमोती सोहे बालिका। 
केशवदास नील बास ज्योति जगमगि रही । 
देह भरे श्याम संग मानों दीप मालिका ॥" 
केशव का प्रकृति-चित्रण बहुत व्यापक है । उन्होने भ्रपने सूक्ष्म निरीक्षण 
और अलंकार के प्रयोग से प्रकृति के दृश्य बहुत सुन्दर रीति से प्रस्तुत किए हैं। ये 
बर्णन अधिकतर बालकांड में हें । जहाँ :-- 
कछु राजत स्रज भरुण खरे । जनु लक्ष्मण के अनुराग भरे ॥९ 
में मानसिक चित्र हें, वहाँ 
चढ्यों गगन तरु थाय, दिनकर बानर अरुण मुख। 
कीन्दों भुकि भदराय, सकल तारका कुसुम बिन ॥3 
में कल्पनात्मक सौन्दर्य है। कहीं-कही प्रकृति-चित्रण में इन्होंने इलेष से बड़ी 
प्रस्वा भाविक और अशुद्ध कल्पना भी कर ली है, जैसे दंडकबन के वर्णन में वे 
लिखते हें :-- 
बेर भयानक सी अति लगे। अके समूह दर्दों नगमगें ॥ 


पांडव की प्रतिमा सम लेखों | भजन भीम मद्दामति देखो ॥ ९ 


इसमें बेर, भ्रकं, अ्रज न शौर भीम दाब्दों के इलेष से प्रकृति का चित्र सींचा 
गया है जो श्रनुपयुकक्‍त है । 
[ बेर-> (१) बेर फल (२) काल 
ग्रक॑ - (१) धतूरा (२) सूर्य 
ग्रज न-5 (१) ककुम वक्ष (२) पांड पुत्र 
भीम --( १) अम्ल वंतस वक्ष (२) पांड पुत्र 
दब्दों की बाजीगरी में यहाँ प्रकृति का चित्र नष्ट-भ्रष्ट हो गया है । 
२१ कविप्रिया, अथ नखशिख वर्णन, पृष्ठ १४८ 
रामचन्द्रिका सटीक, पृष्ठ ४० 


३ रामचन्द्रिका सटीक, पृष्ठ ४१ 
४ रामचन्द्रिका सटीक, पृष्ठ १०५-१०६ 
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विशेष--केंशवदास ने 'रामचन्द्रिका' लिखकर भी शअ्रपने सामने भक्ति का 
आदर्श नहीं रक्खा । वे काव श्रौर आाचाय॑ के सम्बद्ध व्यक्तित्व से युक्त थे । 'राम- 
चन्द्रिका' के छब्बीसवें प्रकाश में उन्होंने वशिष्ठ के मुख से रामनाम का तत्त्व और 
धर्मोपदेश अवश्य कराया है, पर उनमें कवि का कोई सिद्धान्त नहीं है। केशव की 
ग्रन्य रचनाग्रों से ज्ञात होता है कि वे श्ूंगार रस के उत्कृष्ट कवि थे । 


केशवदास के परिचितों में बीरबल और प्रवीनराय पातुर का नाम लिया 
जाता है। बीरबल ने तो केशव को एक ही कवित्त पर छः लाख रुपया दिया था ।' 


केशवदास की रचना अलंकार और काव्य के अन्य गुणों से युक्‍त रहने के 
कारण बहुत कठिन होती है जिसका श्रर्थ बड़े से बड़ा पंडित आसानी से नहीं लगा 
सकता । इसी के फलस्वरूप यह बात प्रसिद्ध है :-- 


कवि कहें दीन न चहै बिदाई | पूछे, केशव की कविताई ॥* 


केशवदास के बाद राम-काव्य के अन्य कवियों पर विचार करना 
भावश्यक है । 


ये गलता ( जयपुर ) निवासी प्रसिद्ध 'भक्तमाल' के लेखक नाभादास के गुरु 

थे । इनका आाविर्भाव संवत्‌ १६३२ में हुआ था । ये प्रसिद्ध 

स्वामी भ्रग्रदरास , कवि थे । इन्होंने पाँच पुस्तकें लिखी थीं । एक नवीन पुस्तक 

जो प्रकाश मे लाई गई है वह 'हितोपदेश उपाख्यान बावनी 

है । यह कुंडलिया छंद में लिखी गई है । इस ग्रंथ का कुंडलिया छंद इतना सफल हुआा 

है कि पुस्तक का वास्तविक नाम 'हितोपदेश उपाख्यान बावनी' प्रसिद्ध न होकर 

कुंडलिया' या 'कुंडलिया रामायण' ही प्रसिद्ध हुआ, यद्यपि इस ग्रंथ में रामचरित 

की चर्चा नहीं है । 'बावनी' नाम से कुंडलियों की संख्या ५२ होना चाहिए, पर यह 

संख्या ६८ हो गई है। संभव है, किसी कवि ने १६ छंद बाद में जोड़ दिए हों । 
कुंडलियों के अन्त में लोकोक्तियाँ हैं जिनसे रचना श्रौर भी सरस हो गई है। 

..._१ वह कवित्त निम्नलिखित कद्य जाता है. :-- 
पाबक पंछि पत्त नग नाग, 


नदी नद लोक रच्यो दस चारी । 
केशव देव भदेव रच्यो नर 

देव रच्यो रचना न निवारी॥ 
रचि के नर नाह बली' बलबीर, 

भयो कृतकृत्य महात्रत थारी। 
दे करतापन भाषन ताहि, 

दियो करतार दुहूँ करतारी॥ 
२ हिन्दी नवरत्न ( महाकबि केशवदास!)--मिश्र बन्धु, पृष्ठ ४६७ 
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झ+ 


ध्यान मंजरी' में ६९ पद हैं, जिनमें राम और श्रन्य भाइयों के सौंदर्य वर्णन 
के साथ सरय और भ्रयोध्या का भी ध्यान है। 

ये तुलसी के समकालीन थे । यद्यपि ये अष्टछाप के लेखक श्रीकृष्णदास जी 
पयहारी के शिष्य थे, तथापि इनकी प्रवृत्ति रामोपासना की श्रोर भ्रधिक थी । 


इनका वास्तविक नाम नारायणदास था। ये जाति के डोम थे। इनका 
आरविर्भाव-काल संवत्‌ १६५७ माना जाता है। ये स्वामी भश्रग्रदास 
नाभादास के शिष्य थे। ये भी रामोपासक थे श्रौर रामभक्त के संबंध 
में इन्होंने बहुत सुन्दर पद लिखे हैँ । किन्तु उन पदों की श्रपेक्षा 
इनका “भकतमाल' श्रधिक प्रसिद्ध है जिसमें २०० भकक्‍तों का परिचय ३१६ छप्पयों 
में दिया गया है । इन छप्पयों में किसी तिथि आदि का निर्देश नहीं है। भक्तों की 
कुछ प्रधान और प्रसिद्ध बातों का ही वर्णन किया गया है। यह ज्ञात होता है कि इस 
पुस्तक द्वारा नाभादास जी कवियों और भक्तों के यश का प्रचार करना चाहते थे। 
इसी “भक्‍तमाल'” की टीका प्रियादास ने सम्वत्‌ १७६६ में की। 'भक्‍तमाल' की टीका 
का संवत प्रियादास इस प्रकार देते हैं :-- 
संवत प्रसिद्ध दस सात सतउनहप्तर, 
फागुन मास बदी सप्तमी बताय के। 
सेनापति का वास्तविक नाम ज्ञात नही । ये इतने कोमल और सरस कवि हूं 
कि इनसे किसी भी साहित्य का गौरव बढ़ सकता है। इन्हें भाषा 
सेनापति पर उतना ही श्रधिकार था जितना एक सेनापति को अपनी 
सेना पर । ये अनूप शहर के निवासी थे श्रौर इनका जन्म सवत्‌ 
१६४६ में हुआ था। इनके पितामह का नाम परशुराम श्रौर पिता का नाम गंगाधर 
था । इनके गुरु का नाम हीरामणि था जैसा कि इनके एक कवित्त से ज्ञात होता 
है । 
इनका प्रसिद्ध ग्रन्थ कवित्त रत्नाकर' है जिसकी रचना सं० १७०६ में हुईं 
है | इसमे इन्होंने अपना सारा काव्य-कौशल प्रदर्शित कर दिया है। 


१ गंगाधर पिता गंगाधर के समान जाकों, 

गंगातीर बसत अनूप जिन पाई है ॥ 

मद्दा जान मनि विद्यादान हू को चिन्तामनि, 

हीरामनि दीदछित ते पाई पंडिताई है। 

सेनापति सोई सीतापति के प्रसाद जाकी, 

सब कवि कान दे सुनत कविताई है। 

--कवित्त रत्नाकर, पहली तरंग, छंद ५ 

दीद्धित परसराम, दादो है विदित नाम, 
जिन कीने जज्ञ, वाको जग में बढ़ाई है । 
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छत 


कवित्त रत्नाकर' में पाँच तरंगे हैं । उन तरंगों का वर्णन निम्न- 
लिखित है :-- 


पहली तरंग इलेष-वर्णन 

दूसरी तरंग अआुंगार-वर्णन 
तीसरी तरंग ऋतु-वर्ण न 

चौथी तरंग रामायण-वर्णन 
पाँचवीं तरंग राम-रसायन-वर्ण न 


इलेष-वर्णन में इनका भाषाधिकार स्पष्ट ज्ञात होता है । श्यृंगार-वर्णन में 
इनकी सौन्दर्योपासक दृष्टि एवं संयोग-वियोग के चित्र बड़ी कुशलता के साथ खींचे 
गए हैं । ऋतु-वर्णन तो इनको अपनी विशेषता है । प्रकृति के सरस वर्णन में इनकी 
कविता का चरमोत्कषं हे । शरद-वर्णन का एक चित्र इस प्रकार है :-- 


कातिक की राति थोरी थोरी सियराति, 

सेनापत को सुद्दाति सुखी जीवन के गन हैं । 
फूले दें कुमुद फूली मालता सघन बन, 

फेलि रहे तारे मानो मोतो अनगन दें। 
उदित विमल चंद चांदनी छिटकि रही, 

राम केसो जस अ्रथ ऊरध गगन हेैं। 
तिमिर दरन भयो, सेत है बरन सब, 

मानहु जगत छीर सागर मगन है।" 


चौथी तरंग में राम की कथा का वर्णन इन्होंने भक्ति और पाण्डित्य दोनों 
को मिला कर किया है । भाषा पाण्डित्यपूर्ण होते हुए भी क्लत्रिम नहीं है। उसमें 
प्रनुप्रास और यमक का प्रयोग सरसता और प्रौढ़ता के साथ है। इनकी भक्ति भी 
उत्कृष्ट प्रकार की है जिस प्रकार रचना अत्यन्त सरस है। 'कवित्त रत्नाकर! का 
एक प्रामाणिक संस्करण प्रयाग-विश्वविद्यालय हिन्दी परिषद से प्रकाशित हुआझ्ना है। 
इसके सम्पादक श्री उमाशंकर शुक्ल एम० ए०» हैं। 'कवित्त रत्नाकर! के अतिरिक्त 
'काव्य-कल्पद्रुम' नामक एक ग्रंथ भौर भी सेनापति का कहा जाता है। 


इन्होंने संवत्‌ १६२३ में 'हनुमन्ताटक' नामक एक नाटक की रचना की । 
ह यह नाटक संस्कृत के इसी नाम के नाटक के आधार पर लिखा 
हृदय राम गया है| इसमें राम भक्ति बड़े सुन्दर ढंग से व्यक्त की गई है । 
तुलसीदास के प्रभाव से रामभक्ति सम्बन्धी रचनाओ्रों में 'हनु- 

मन्‍नाटक' की रचना महत्त्वपूर्ण है। यह रचना कवित्त और सबयों में है । 








१ कवित्त रत्नाकर, तीसरी तरंग, छंद ४० 
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इनका समय“ संवत्‌ १६६७ माना गया है इन्होंने 'रामायण महानाटक' नाम 
की एक रचना की, जिसमें राम की कथा सम्वाद-रूप में कही 
प्राणचन्द चोहान गई है। रचना में वर्णनात्मकता अ्रधिक और काव्य-सौन्दर्य 


कम है । इनकी श्रन्य कोई रचना ज्ञात नहीं | ये जहाँगीर के 
समकालीन थे । 


इन्होंने ब्रह्म-सृष्टि-ज्ञान तथा योगसाधन-वर्णन पर “चित्राबोधन” नामक ग्रंथ 
तुलसीदास की शैली पर लिखा है । इनका संवत्‌ १६८७ माना 
बलदास गया है । 
ये बरेली निवासी थे । इन्होंने 'प्रवध विलास' नामक ग्रंथ भ्रयोध्या में लिखा, 
जिसमें श्री सीताराम की विविध लीलाग्रों का वर्णन तथा ज्ञानो- 
लालबास पदेश है। इनका आ्राविर्भाव-काल संवत्‌ १७०० है। रचना 
साधारण है । 
ये राम-साहित्य के कवि थे । मिश्रबन्धओ्ों के भ्रनुसार इनका काल संवत्‌ 
१७५० है। राम श्ौर सीता का पारस्परिक प्रेम ही इनके ग्रंथ 
बाल-भक्िति नेहप्रकाद का विषय है । इनका लिखा हुआ एक ग्रंथ भौर कहा 
जाता है, उसका नाम है दयाल मजरी! । ये नव-परिचित 
कवि हैं । 
इनका झ्राविभाव-काल संवत्‌ १७६० है । ये जनकपुर के महन्त थे। इन्होंने 
'सीतायण' नामक पुस्तक की रचना की, जिसमें श्री जानकीजी 
रामप्रिया शरण तथा उनकी सखियों का चरित्र-वर्णन है साथ ही राम का चरित्र 
भी संक्षेपतया वर्णित है। 'सीतायण' का नाम इन्होंने 'सीता- 
राम प्रिया' भी रक्‍्खा है। 
इनका आविर्भाव-काल भी संवत्‌ १७६० माना गया है। ये प्रमोदबन अयोध्या 
के निवासी थे । इन्होने 'अ्रवधी सागर” नामक ग्रंथ की रचना 
जानकी रसिक शरण को । इस ग्रंथ पर कृष्ण-काव्य का यथेष्ट प्रभाव है। श्री राम- 
चन्द्र और सीता का अ्रष्टयाम वर्णन कर उनका रास, नत्य, 
विहार भ्रादि भी वर्णित है। रचना सरस और मनोहर है । 
इनका आ्राविर्भाव-काल संवत्‌ १७६६ है । ये बड़े प्रसिद्ध कवि श्रौर टीकाकार 
प्रियादास थे। इन्होंने नाभादास के प्रसिद्ध भवतमाल' की टीका लिखी है। 
इनका वास्तविक नाम श्रीकृष्ण था । इनका झ्राविर्भाव-काल भी संवत्‌ १७६६ 
है । ये उत्कृष्ट कोटि के कवि थे। इन्होंने अनेक ग्रंथों की 
कलानिधि रचना की । ब्‌दी के राव बुद्धिसिंह के आश्रित रह कर इन्होंने 
बहुत से ग्रंथ लिखे । इनके प्रसिद्ध ग्रंथ निम्नलिखित हैं :-- 
१. 'शूंगार रस माधुरी --इसमें इन्होंने श्यृंगार रस का व्यापक वर्णन किया है । 
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२. वाल्मीकि रामायण--बालकांड, युद्धकांड, उत्त रकांडे, “वाल्मीकि रामा- 
यण' के इन तीन कांडों का पद्चबद्ध हिन्दी अनुवाद । 
३. “रामायण सूचनिका'--इसमें रामायण की प्रधान-प्रधान घटनाश्रों की 
पद्मात्मक सूची है । 
४. वृत्त चंद्रिका--इसमें छन्द-शास्त्र का वर्णन है। मेढ, मर्कटी भ्रादि 
के वर्णन चित्र रूप में लिखे गये हैं । 
५. नवशई--इसमें श्वंगार-वर्णन है। 
६. 'समस्यापूरति'--इसमें ग्रनेक समस्यापूरतियाँ हें। कहीं-कहीं इसी नाम के 
प्रन्य कवियों की भी समस्या-पूर्तियाँ सम्मिलित हो गई है । 
रचनाएँ सरस औ्रौर सुन्दर हैं । 
ये रीवॉ-नरेश राम के प्रसिद्ध भक्‍त थे। इनका ग्राविर्भाव-काल संवत्‌ १७६०, 
है । ये कवियों के श्राश्रयदाता थे श्ौर स्वयं कवि थे । प्रसिद्ध 
महाराज कवि महाराज रघुराजसिंह इन्हीं के पुत्र थे। इन्होंने प्रनेक 
विव्वनाथसिंह ग्रंथों की रचना की । इनकी रचनाएं दो भागों में विभाजित 
की जा सकती हूं । प्रथम भाग में वे रचनाएं हे जो संत-साहित्य 
से सम्बन्ध रखती है श्रौर दूसरे भाग में वे हे जो रामसाहित्य पर लिखी गई हँ। रीवाँ 


में कबीरपंथ की एक गद्दी है श्रौर कबीर के शिष्य धरमदास ने स्वयं रीबाँ में श्राकर 
झपने मत का प्रचार किया था। प्रतः रीवॉ-नरेश परम्परा से कबीर का महत्त्व 


मानते हैं। महाराज विश्वनाथसिंह रामोपासक भी थे। यहाँ तक कि 'कवीरबीजक' 
की टीका उन्होंने साकार राम के भ्रथ में लिखी है । इनकी ३२ रचनाएँ कही जाती 
हैं । प्रधान ग्रंथों की सूची इस प्रकार है :-- 
( भ्र) संत-काव्य सम्बन्धी 
(१ ) 'शब्द' 
(२) 'ककहरा' 
( ३ ) 'चोरासी रमनी' 
( ४ ) वसंत चौंतीसी' 
५ ) आदि मंगल' 
( थ्रा ) राम-काव्य सम्बन्धी 
ग्रानन्द रघुनन्दन नाटक' 


संगीत रघुनन्दन' 
आनन्द रामायण 
'रामचन्द्र की सवारी' 
गीता रघुनन्दन 
'रामायण' 


अिपरयहाााागी.. पायाााारी.. यहा. पिजाताबाकारी.. ्ाकााभीी.. "पन्‍राााा*ी 
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ये उद्भट लेखक श्रौर विद्याप्रेमी थे। भारतेन्दु जी के श्रनुसार 'झानन्द 
रघुनन्दन' हिन्दी का छंद-प्रधान नाटक है।'" इस दृष्टि से विश्वनाथसिंह हिन्दी के 
कवि-नाटककार हैं । इनकी कविता सरल और उपदेशपूर्ण है । 

राजा शिवप्रसाद 'सितार-ए-हिन्द' ने 'श्रानन्द रघुनन्दन' नाटक के विषय में 
लिखा है :--- 

“रीवाँ के स्वगंवासी महाराज विश्वनाथसिंह जू देव का बनाया यह नमूना है 
बन्देलखंड के महाराजाश्रों की हिन्दी का । इस नाटक में सात अंकों में रामजन्मोत्सव 
से लेकर राम-राज्य तक की कथा है । परन्तु इसमें श्रसली नाम के ठिकाने दूसरे नाम 
लिखे हैं । जैसे श्रीरामचन्द्र की जगह हितकारी, लक्ष्मण की जगह डील धराधर, 
रावण की जगह दिकशिरा इत्यादि । 

सितार-ए-हिन्द के कथन की स्पष्टता के लिए “झ्रानन्द रघुनन्दन' का कुछ 
अंश उद्धृत किया जाता है :-- 

“राक्षस श्राकर | दिगशिर की श्राज्ञा है तुम भ्रकेले हितकारिही सों जुद्ध करि 
के मारि श्रावी जो हितकारी साँचे होईं तो भ्रकेलहीं कढ़ि हमसों जुद्ध करे ।। 


हितकारी । धनुष चढ़ाकर दौड़ता है । 
त्रेतामलल । भुजभषण देखो तो हितकारी के मंडलाकार चाँप ते .चारों शोर 


कैसे सर कढ़े हें जैसे चरखी ते भ्रनल के फूहारे सनमुख धाइ-धाइ सेना कैसी नास होत 
जाइ है जैसे बाड़व बन्हि में बारिधि वारि । 
भुजभूषण । जेतामलल्‍ल देखो देखो अस्त्र छोड़ि स्वामी बड़ो कौतुक कियो ये 
निशचर परस्पर पेखि झ्रापुसि ही में लरि मरि गये । 
( जय जय करके सब हितकारी की पूजा करते हैं ) 
सुगल । महाराज श्रपूव यह अस्त्र कोन है। 
हितकारी । यह गंधर्वास्त्र मोकों ही चलावे को श्रावे है । 
( दिकशिरा सेना समेत शभ्राता है ) 


रोला छुंद 
मद्दा मोद की उमंग भश्रंग भारिहुँ समाति महिं। उछ्ललि-उछललि भ्रक्कास पिले पादप पहार गहि ॥ 
जनु तकि प्रभु मुख चन्द बीर रस बारिध भाये। सहित सैन दिगसीस बेल थल बोरन थाये ॥ 
नराच छुंद 
लियो सो बान बिज्ज़ु चाप चाप देव बज्ज सो | लसे सुभट्ट तज्जि गर्जित गज्जि गर्ज्ज तो ॥ 
पिले संग्राम के उद्याद पोन सो उमंडि के । भ्रनन्द के श्रनन्त मेद्द ज्यों चलें घुमंडि के ॥ 
्ः १ भारतेंदु नाटकावली, पृष्ठ ८१७ ( इंडियन प्रेस लिमिटेड, प्रयाग १६२७ ) 
२ नया गुटका, हिस्सा २. ( र,जा शिवप्रसाद सिंतारे हिन्द ), एष्ठ १५६ 
[६० जे० लेजारस एंड को०, बनारस १६०० ] 
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दिकश्िरा सूत से । कर मेरो रथ भागे । 
सुगल । भुजमूषण देखो तो यह दिगशिर हमारी सना में कंसे परो ज॑से सूखे 
बन झागि ।' 
आनन्द रघुनन्दन में पद्य के साथ ब्रजभाषा गद्य का प्रयोग है। इसी कारण 
प्राचीन हिन्दी नाटकों में आनन्द रघुनन्दन' का स्थान महत्त्वपूर्ण है । 
इनका झ्राविर्भाव-काल संवत्‌ १७६१ है। ये सखी सप्रदाय के वैष्णव थे । 
इनकी भक्ति-भावना बड़ी उत्कृष्ट है। इनके तीन ग्रंथ प्रसिद्ध हैं, 
प्रेम सती जानकी राम को नखशिख', 'होरी छंंदादि प्रबन्ध और “कवित्तादि 
प्रबन्ध । प्रथम ग्रन्थ में श्री सीताराम के नवशिख की शोभा है और 
दूसरे तथा तीसरे ग्रंथों में श्री राम श्लौर सीता की शोभा, क्रीड़ा, फाग, प्रेम श्रादि पर 
बरवे श्लौर कवित्तादि है । रचना सरस है । 
ये सारस्वत वेष्णव थे और ज्योधरी ( आगरा ) में रहते थे । इन्होंने “गंगा 
नाटक' नाम के ग्रंथ को रचना की । नाटक का नाम प्रनुपयुक्त है, 
कुशल मिश्र क्योकि ग्रन्थ में केवल गंगा की पद्म कहानी है । ग्रन्थ में गंगा जी का 
जन्ममाहात्म्य, बलिचरित्र तथा रामचरित वाणित है । इनका आ्रावि- 
भाव-का ल संबत्‌ १८२६ है | 
ये भ्रयोध्या के वेष्णव महन्त थे । इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १५२६ है। 
ये भ्रच्छे कवि थे । इनके पाँच ग्रन्थ प्रसिद्ध हैँ । दृष्टान्त बोधिका', 
रामचधरणदास कवितावली रामायण, 'पदावली , 'रामचरित' तथा 'रस मालिका । 
अपने ग्रंथों मे इन्होंने रामनाम महिमा, श्रीरामसीता का गूढ़ रहस्य 
प्रौर माहात्म्य का वर्णव किया है। पदावली में इन्होंने विशेष रूप से नायक-नायिका-भेद 
लिखा है ।कवितावली रामायण' में इन्होंने कवित्तों और छदों में रामचरित्र का 
वणन किया है । नीति, उपासक भाव और वेराग्य भो यत्र-तत्र पाया जाता है । 
इनकी रचना सरस और मनोहर है । 
इनका आ्राविर्भाव सवत्‌ १८३६ माना जाता है । इनका जीवन-वृत्त कुछ 
विशेष ज्ञात नहीं । इनकी “रामाइ्वमेध” रचना बहुत प्रसिद्ध 
सधसूदनदास॒ है | तुलसीदास की रचना से इसका बहुत साम्य है । रचना 
, भी दोहा-चौपाई में की गई है । प्रारम्भ से लेकर भ्रन्त तक 
कवि ते 'रामचरितमानस' का आदर्श झपने सामने रक्‍्खा है। रचना मनोहारिणी है । 
भाषा भी मेजी हुई भौर सरल है । 
इनका आविभववि-काल संवत्‌ १८४३ माना जाता है। ये रामोपासक थे और 
कृपानिवास इनके सभी ग्रथ धामिक सिद्धान्तों से सम्बन्ध रखते हैं । ये अ्रयोध्या 





३२ नथा थुटका, हिस्ता २, पृष्ठ १५७ 


निवासी थे । इन्होंने अनेक ग्रन्थों की रचना की है। एक ग्रंथ राधाकृष्ण॑ पर भी है, 
शेष ग्रंथ सीताराम पर हे । इनके मुख्य ग्रंथ निम्नलिखित हैं :-- 

१. भावना पचीसी--इसमें श्रीराम श्रौर सीता की सखियों का वर्णन श्लौर 
प्रात:काल की किया भ्रादि का उल्लेख है । 

२. समय प्रबन्ध--इसमें श्री सीताराम की धझ्लाठ पहर की लीलाप्रों का 
ध्यान भशौर उनकी उपासना का वर्णन है। 

३. माधुरी प्रकाश --इसमें राम और सीता के प्रंगों की छठा, शोभा श्रौर 
माधुरी का वर्णन है । 

४. जानकी सहस्त नाम'---इसमें श्री जानकी जी के सहस्न नाम और उनके 
जपने का माहात्म्य-वर्णन है । 

५. लगन पचोप्ती--इसमें राम के प्रेम के लगन संबन्धी पद हे । रचना 
साधारणत: अ्रच्छी है । 

इनका लिखा हुझा 'राम प्ाग्रह' ग्रंथ प्रसिद्ध है । यह योग वाशिष्ठ' का 

एक भाग मात्र है । इस ग्रन्थ की रचता समथर के राजा 
गगाप्रसाद व्यास विष्णुदास की प्रार्थना पर संबत्‌ १८४४ में हुई। भ्रतः यही 
उ्दनियाँ: समय कवि का आविर्भाव-काल मानना चाहिए । 
इनका श्राविर्भाव-काल सवत्‌ १८५७ माना जाता है । इनके दो ग्रन्थ 
स्वंसुख शरण प्रसिद्ध हू :-- 

१. बारहमासा विनय--जिसमें भ्रधिकतर राम के प्रति विरह-वर्णन है । 

२. तत्वबोध--जिसमें रामभक्िति के साथ ज्ञान श्रौर वैराग्य का निरूपण है । 

इनका श्राविर्भाव-काल संवत्‌ १८५५७ माना जाता है। इन्होंने 'महारामायण' 
नामक ग्रन्थ योग वाशिष्ठ' के प्राधार पर हिन्दी गद्य में 
लिखा। रचना बहुत साधारण है । मिश्र-बन्धु के भ्रनुसार ये 


सगवानदास खन्री 


प्रभी तक जीवित हें । 
इनका समय संवत्‌ १८५७ माना गया है। इन्होंने 'शब्द-ब्रह्म नामक पुस्तक 
गंगाराम लिखी, जिसमें भक्ति का विस्तारपूर्वक वर्णन है। रचना उत्कृष्ट है । 
इनका ग्राविर्भाव काल संवत्‌ १८५५७ है । इन्होंने 'भ्रष्टयाम' नामक ग्रंथ 
लिखा है, जिसमें श्री राम श्रौर सीता की श्राठों पहर की लीला 
वर्णित है। रचना माधारण है । 
इनका जन्म संवत्‌ १५६० श्रौर मृत्यु-संवत्‌ १६१२ है । ये कालिजर के 
कायस्य थे । इन्होंने “कवितावली' नामक पुस्तक लिखी जिसम 
परमेद्वरीदास श्री सीताराम का अ्रष्टयाम या श्राठों पहर की लीलाएँ वर्णित 
हैँ । रचना साधारण है । 


रामगोपाल 
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इनका झाविभवि-काल संवत्‌ १८६० है। ये भीखीपुर ( बाराबंकी ) 
के निवासी थे | इनके गुरु दुलारेदास सतनामी मत के प्रवत्तंक 
पहलवानदास॒ जगजीवनदास के शिष्य थे। इन्होंने 'मसलेनामा' नामक ग्रंथ 
की रचना की, जिसमें ज्ञान और राम-नाम महिमा का वर्णन है। 
इसमें पहेलियाँ श्रादि भी हैं, जिनमें ईश-भजन की ध्वनि है । इस क्षेत्र में ये स्वामी 
अ्ग्रदास के श्रनुयायी थे । 

इनका श्राविर्भाव सं० १६६० माना जाता है । ये काशी-नरेश महाराज 
उदितनारायणसिह के आश्रित थे। इन्होंने वाल्मीकि रामायण 
गणेश इलोकार्थ प्रकाश की रचना की जिसमे इन्होंने रामचरित्र के कुछ 
प्रंशों का पद्यानुवाद किया । कविता साधारणत: अच्छी है । 

उसमें भक्ति-भावना का पुठ भी है । 


इनका ग्राविर्भाव-काल संवत्‌ १८७० माना जाता है। ये लखनऊ निवासी 

थे। बेनी कवि ने एक परिहास में कहा है--"बाजे बाजे ऐसे 

डलमऊ में बसत, जैसे मऊ के जुलाहे लखनऊ के ललकदास ।” 

'सत्योपाख्यान' इनका ग्रंथ कहा जाता है । इसमें रामचन्द्र के जन्म से विवाह 

तक का चरित्र दोहे और चौपाइयों में लिखा गया है। अनेक स्थानों 

रचना पर इन्होंने संस्कृत भ्रौर भाषा के कवियों के भाव श्रपना लिए हैँ । 

इनकी भाषा सरल है, किन्तु उसमें ऊँचा कवित्व नही है । 

मिर्जापुर निवासी थे । इनका झ।विर्भाव काल संवत्‌ १८७० है। उत्कृष्ट रामो- 

पासक थे । इन्होंने तुलसीकृत 'भानस' की अ्रच्छी विवेचना की । 

रामगुलाम द्विवेदी इन्होंने स्वयं इस विषय में “प्रबन्ध रामायण” नामक ग्रंथ की 

रचना की । इनका “विनयपंचिका' ग्रन्थ प्रौढ़ है जिनमें इन्होने 

हनुमान, श्रुतिकी ति, उमिला, मांडवी, शत्रुघ्न, लक्ष्मण, भरत, जानकी और राम 

की विनय लिखी । 

ये भ्रयोध्या निवासी थे । इनके गृह का नाम श्रीरामचरण जी था। इनका 

भ्राविर्भाव-काल संवत्‌ १५७७ माना गया है । इनके दो ग्रथ 

. जानकीचरण प्रसिद्ध हें, प्रेम प्रधान' श्लौर (सियाराम रस मंजरी' । “प्रेम 

प्रधान! में राम और सीता का जन्म, प्रेम श्रौर विवाह वर्णित 

है । 'सियाराम रस मंजरी' में श्रीसीताराम की भक्ति और श्रयोध्या-मिथिला का वर्णन 
है। रचना सरस श्रौर श्राकषंक है । 

इनका झाविर्भाव-काल संवत्‌ १८७८ है। इनके ग्रन्थ का नाम 'श्रीरामध्यान 

शिवानन्द मंजरी' है जिसमें श्रीरामचन्द्र जी का ध्यान वर्णित है। 


ललकदास 


राम-कैेज्य डरे 


इनका झाविभाव-काल संबत्‌ १८८२ है । ये रीवाँ के महाराजा जयसिह के 
समकालीन थे । इन्हीं जयसिह के ताम से इन्होंने 'दवताद्नेशवाद' 
बुगंश नामक एक ग्रंथ वेदान्त पर लिखा जिसमें विशिष्टाइत का 
निरूपण किया गया है। ये ग्रभी तक झ्रपरिचित कवि थे । 
ये भ्रग्रस्वामी के शिष्य श्रौर भ्रयोध्या के महन्त युगलनारायणशरण के गुरु 
थे। इनका आाविर्भाव-काल संवत्‌ १८८७ माना गया है। 
जीवारास इन्होंने 'पदावली' और 'अ्रष्टयाम' दो ग्रंथों की रचना की । 
( युगल प्रिया ) पदावली' में इन्होंने भक्ति सम्बन्धी पदों की रचना की प्रौर 
अष्टयाम' में इन्होंने श्रीसीताराम की अ्रष्टयाम लीला का 
ध्यान लिखा । अष्टयाम ग्रंथ ब्रजभाषा गय में है । 


इनका परिचय प्रभी हाल ही में प्राप्त हुआ है। यद्यपि ये प्रतिभावान कवि नहीं 
थे, तथापि इन्होंने भ्रनेक ग्रंथ लिखे जिनकी संख्या ३२ से कम 
बनादास नहीं है। ये भ्रपनी रचना-तिथि लिखने के पक्षपाती नहीं थे-- 
सन सम्मत जानो नहीं, नहिं साका तिथि बार। 
इन सब सों मतलब नदीं, करना, वस्तु विचार ॥। 
किन्तु इनकी कुछ रचनाग्रों में तिथि पाई भी जाती है । उसी के श्राधार पर इनका 
ग्राविर्भाव-काल संवत्‌ १८९० है। ये भ्रयोध्या निवासी थे और भवहरण कुंज में 
निवास करते थे । इन्होंने संसार त्याग दिया था और वरागियों की भाँति रहते थे । 
इनके भ्रभी तक निम्नलिखित ग्रंथ प्राप्त हुए हूँ :-- 
अरज पत्रिका, आत्मबोध', “उभयप्रवोध', “रामायण , खंडन खंग समस्यावली , 
“नाम निरूण', “ब्रह्मायण ज्ञान मुक्तावली', 'ब्रह्मायण तत्व निरूपण', ब्रह्मायण द्वार', 
बह्यायण पराभवित', परन्तु, ब्रह्मयायण परमात्म बोध', 'ब्रह्मायण विज्ञान छत्तीसा', 
अह्यायण शालि सुषुप्ति', यात्रा मृक्तावली, 'राम छूटा', विवेक मुक्तावली, 'सार 
शब्दावली” तथा 'हनुमत विजय' । 
इन ग्रंथों में राम-भक्ति-महिमा और ब्रह्मवाद ही भ्रधिकतर निरूपित है । 
रचना साधारण है । 


ये अ्त्रिग्राम ( चित्रकूट ) निवासी थे। इनका आविर्भाव-काल संबत्‌ १८६८ 
है । इन्होंने चित्रकूट माहात्म्य/ नामक एक ग्रंथ लिखा जिसमें 
सोहन देवताशों, श्रादि ऋषि वाल्मीकि और कामद नाथ श्रादि की 
बंदना है श्रौर श्रंत में चित्रकूट-माहात्म्यम वरणित है। रचना 
साधारण है । | 
ये बहुत ऊँचे भक्त और कवि थे । इनका झ्राविर्भाव-काल संवत्‌ १८९६८ है । 
रत्नहरि इनके निम्नलिखित ग्रन्थ प्रसिद्ध हैं :-- 
हि० सा० श्रा० इ००--४६ 
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१. दूरादुरार्थ दोहावली ---इसमें शब्दों के भ्रनेक श्र दिए गए हे । 

२, 'जमक दमक दोहावली-«इहसमें यमकालंकार के श्राधार पर श्री राम- 
चरित वणित है । 

३. 'राम रहस्य पूर्वाध--इसमें रामचरित की श्राधी कथा वर्णित है । 

४. 'राम रहस्य उत्त राधं--इसमें रामचरित की श्रन्तिम आधी कथा वर्णित है। 

इनका आ्राविर्भाव-काल संवत्‌ १६०० है। ये पटियाला के महाराज नरेश 
के समकालीन थे । इनके तीन ग्रंथ प्रसिद्ध हें--“रसभूषण', 
महाभारतगाथा' झौर “जानकी पचीसी । 'जानकी पच्ीसी में 
इन्होंने श्री जानकी जी का अवतार झर उनकी श्रनृपम छवि 
का वर्णन किया है । 

इनका श्राविर्भाव-काल संवत्‌ १६०० है । इन्होंने टीका नेह प्रकाश” नामक 
बाल अ्रली जू कृत स्नेह प्रकाश” की टीका लिखी है। ये 
जनकराज किशोरी शरण के समकालीन थे। 

ये राघवेन्द्र दास के शिष्य थे। इनका पझाविर्भाव-काल संवत्‌ १६०० है । 

यह काल मभिश्रबन्धुप्रों के श्रनुसार संवत्‌ १८८८ है। इनकी 
जनकराज किशोरी तीन पुस्तकें प्रसिद्ध हँ--१. “श्रष्टयाम' ( श्रीसीताराम की 
शरण (रसिक श्रलि) श्रष्टयाम लीला), २. 'सीताराम सिद्धान्त मुकतावली” ([ श्री 
सीताराम भक्ति, महिमा तथा माहात्म्य वर्णन--इसके साथ 

ही रस-वर्णन भी है ), ३. '्री सीताराम सिद्धांत अ्रनन्य-तरंगिणी ( भ्रवध महिमा 
और युगल नामावली, प्रासाद वर्णन श्रादि )। रचना सरस है। 


इनका भ्रविर्भाव-काल संवत्‌ १६०७ है। ये बड़े कृष्णमक्त थे, पर इन्होने 

गोस्वामी तुलसीदास की 'विनय-पत्रिका' पर गद्य और पचद्च में 

टीका लिखी । ये चित्रकूट निवासी श्रौर उमेद सिंह मिश्र के 
पुत्र थे, जो बड़े कृष्णभक्त थे । 

इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १६०७ माना जाता है । ये प्रतापगढ़ निवासी 

विसेन क्षत्रिय थे । इनके पिता का नाम पृथ्वीपाल और पिता- 

हरबस्शसिंह मह का नाम चन्द्रिकाबंस्द था । इन्होंने दो पुस्तकों की रचना 

की । श्री रामायण-शतक' और “राम रत्नावली । श्री रामा- 

यण शतक” में वाल्मीकि श्रौर नारद के संवाक् द्वारा श्रीरामचन्द्र के गुणों का वर्णन 

किया गया है | गुणों के वर्णन के साथ रामर्चारत की सभी घटनाएं साररूप में 

वर्णित है । पुस्तक के तीन भाग किए गए हैं, रामायण-शतक, तत्व-विचार भौर 

ज्ञान-शतक । तत्व-विचार में तत्वों का निरूपण है श्रौर भ्ाकाश, वायु, अग्नि, जल 

प्रौर पृथ्वी का गण-वर्णत किया गया है | ज्ञानशतक में वराग्य सम्बन्धी बातें हे । 


रामनाथ 


जनकलाड़िली शरण 


गंगाप्रसाद दास 


राम-काव्प ४८३ 


'रामरत्नावली में श्रीरामचन्द्रजी की बाल्यावस्था से खाने-पीने भौर रहन-सहन श्रादि 
का वर्णन किया गया है। रचना सरस और प्रौढ़ है। ये सफल कवि हुए है । 
इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १६०७ है ।ये श्रयोध्या के गौड़ ब्राह्मण 
थे और श्रीरामानुजाचार्य के मतानुयायी । इन्होने 'रामरत्नावली' 
नामक पुस्तक में श्री रामनाम महिमा लिखी है । रचना 


लक्ष्मण 


साधारण है । 
इनका आविभावव-काल संवत्‌ १६०७ है । इनके तीन ग्रंथ प्रसिद्ध हैँ-- 
'राममत्र रहस्य, जानकी जी को मगलाचरण' और '“बना' 
(दूलहराम ) । प्रथम पुस्तक में श्रीराम का गूृढ़ायं वर्णन है । 
इनका जन्म संवत्‌ १५६० में हुझा था । ये भारतेंदु बाबू हरिएइचंद्र के पिता 
थे । इनका वास्तविक नाम बाबू गोपालचंद्र था । ग्यारह वर्ष 
गिरिधरदास की श्रवस्था ही में इनके पिता बात्र्‌ हषंचद्र का देहावसान हो 
गया था । इन्होंने श्रपने ही परिश्रम से संस्कृत श्रौर हिन्दी में 
विशेष योग्यता प्राप्त की । इनकी मृत्यु २७ वर्ष की अवस्था ही में संवत्‌ १६१७ में 
हो गई, जब भारतेंदु केवल दस व के थे । 


भारतेंदु ने इनके ग्रथों की संख्या ४० दी्‌ है। वे सत्य-हरिद॒चंद्र नाटक में 
ग्रपना परिचय लिखते हुए अपने पिता का भी निर्देश करते हे-- 


रचना जित श्री गिरिधरदास कवि रचे ग्रंथ चालीस”--पर ये चालीस 
ग्रंथ भ्रभी तक देखने में नहीं भ्राये । भारतेदु के दौहित्र श्री ब्रजरत्नदास 
ने भ्रठारह पुस्तकों की सूची दी है, जिनमें प्रधिकतर धाभिक पुस्तके ही है । रचना 
में ग्रधिकतर यमक श्रौर अनुप्रास पाया जाता है । शब्दालंकारों के प्राधाम्य से 
कहीं कहीं भाव-व्यजना में बाधा पड़ जाती है भश्रौर कही-कही प्रर्थ ही स्पष्ट नहीं 
होता, पर जहाँ भावों का प्रकाशन हो सका है वहाँ रचना प्रत्यन्त सरस है। 
इन्होंने भ्रधिकतर घामिक कथामृत लिखे, जैसे 'बाराह्‌ कथामृत', “नूसिह कथामृत', 
'वामन कथामृत', 'परशुराम कथामृत', 'कलिकथामृत” भ्रादि । भारती भूषण में 
झलंकार पर, “भाषा व्याकरण, में विगल पर इनकी रचनाएँ हुईं। इन्होंने “नहुष' 
नामक नाटक भी लिखा, जो भारतेंदु द्वारा हिन्दी का सर्वप्रथम नाटक कहा गया 
है । वे लिखते हैं, “विश्ुद्ध नाटक-रीति से पात्र प्रवेशादि नियम-रक्षण द्वारा भाषा 
का प्रथम नाटक मेरे पिता पूज्यचरण श्री कविवर गिरिधरदास ( वास्तविक 
नाम बाबू गोपालचन्द्र जी ) का है। ' 
राम-साहित्य हिन्दी के इतिहास में उस प्रकार भ्रपना विकास नही कर सका 
जिस प्रकार कृष्ण-साहित्य । उसका कारण या तो राम-साहित्य की गम्मीरता श्रीर 
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रा भारतेंदु अन्थावली, पृष्ठ ८१७ 


रघुबरशरण 


डंदोड हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


मर्यादा हो या तुलसीदास का श्रट्टितीम काब्य-कौशल जिसके कारण श्रन्य कबियों 
को उस कथा के वणन का साहस ही न हुझा हो । केशवदास ने 'रामचन्द्रिका' 
लिखी अ्रवक्ष्य, पर वे श्रपना दृष्टिकोण भक्तिमय बना ही नहीं सके। उनके पात्र 
भी प्रपने चरित्र की श्रेष्ठता भ्रक्षणण तन रख सके श्रौर राम-साहित्य का सारा भक्ति- 
उन्मेष काव्य-प्रणाली की निद्िचत धाराम्रों में केशव का नीरस पाण्डित्य लेकर बह 
गया । इस प्रकार राम-साहित्य भ्रपनी भक्ति-भावना के साथ हमारे सामने तुलसी 


की कविता में बन्दी होकर रहा, उसे श्रपने विस्तार का अवसर ही नहीं मिला । 


2०. 


तुलसी की भक्ति-भावना का सूत्रपात इस बीसवीं हाताब्दी में रामचरित 
उपाध्याय के 'रामचरित चिन्तामणि', बलदेवप्रसाद मिश्र के 'कोशलकिशोर' और 
'साकेत संत', 'जोतिसी' के “श्री रामचन्द्रोदय/ और मंथिलीशरण गुप्त के 'साकेत' 
में हुम्ना। मैथिलीशरण गृप्त ने राम को ईश्वर का विश्वव्यापी रूप देकर भ्रपना 
भ्राराध्य मान लिया । वें प्रारम्भ में ही कहते हे :-- 


राम, तुम मानव हो ईश्वर नहीं हो क्‍या १ विश्व में रमे हुए नदीं सभी कहीं दो क्‍या! 
तब मैं निरीश्वर हूँ ईश्वर क्षमा करे। तुम न रमो तो मन तुमर्मे रमा करे ॥ 


'साकेत' वास्तव में रामचरित का सुन्दर काव्य है । यद्यपि इसमें लक्ष्मण, 
शत्रध्न प्रादि कुछ पात्रों का चित्रण शिष्टता की मर्यादा का उल्लंघन भ्रवश्य कर 
गया है, पर जहाँ तक राम और सीता के चरित्र से सम्बन्ध है वहाँ तक वह श्रादश्शों 
प्रौर वर्तमान सामाजिक नीति के सिद्धांतों के भी श्रनुकूल है । 'साकेत” की सब से 
महान्‌ सफलता कैकेयी का चरित्र-चित्रण है । उसमें मानव-हृदय का स्वाभाविक 
दौबंल्य प्रौर पश्चात्ताप जितनी सफलता के साथ अंकित किया गया है, उतनी 
सफलता से शायद 'साकेत' की कोई भी घटना नहीं। उमिला का विरह तो किसी 
प्रंश म रीति-काल की प्रोषितपतिका के विरह-चित्रण की शैली पर हो गया है। हाँ, 
यह बात निस्संकोच कही जा सकती है कि नवम सर्ग के कुछ पद जो उमिला ने 
झपने विरह में कहे हे, वे सचमुच हिन्दी साहित्य के श्रमर रत्न हे । 


'रामचन्द्रोदय”' एक महाकाव्य है जिसमें “रामचन्द्रिका'ं की शैली और 
पाण्डित्य है । यह ब्रजभाषा में है। 'कोशलकिशोर' के लेखक बलदेव प्रसाद मिश्र 
हैं । 'कोशलकिशोर! भी एक महाकाव्य है श्रौर महाकाव्य के सभी लक्षण उसमें 
वतंमान हैं । उसमें 'सर्ग बन्धो महाकाव्यम्‌* आदि सभी प्रावरयक विधानो का समा- 
वेश हो गया है। उसका कथानक कोशलकिशोर भगवान रामचन्द्र जी की किशोरा- 
वस्था का चरित्र ही है। विष्णु के अवतार के लिए स्तुति करते हुए देवताग्रों के 
चित्रण से आरम्भ होकर यह महाकाव्य श्री रामचन्द्र के विवाह होने के पश्चात्‌ 


च्थ्छ 


युवराज पद के वर्णन पर समाप्त हो जाता है। बीच में 'रामचरित-मानस' के समान 


ही घटनाग्रों का विस्तार है। इस पुस्तक की सबसे बड़ी विशेषता है रामायण के 
सामयिक श्रध्ययन का दृष्टिकोण । 


राम-काव्य का सिहावलोकन 


राजनीति की जटिल परिस्थितियों में धर्म की भावना किस प्रकार अपना 
उत्थान कर सकती है यह राम-काव्य ने स्पष्ट कर दिया। भ्रकबर का शासन मुगल- 
काल में धामिक सहिष्णुता का परिच्छेद प्रवश्य खोलता है, तथापि उसमें धामिक 
उत्थान की भावना नहीं है । उसमें हिन्दू धर्मं का विरोध इसलिए नहीं है कि 
उससे राजनीति की समस्या हल होती है और वह अन्य धर्मों की भाँति सत्य की 
और निर्देश करता है।" रामानन्द के बढ़ते हुए प्रभाव ने और कमंकांड की उपेक्षा 
के साथ धर्म-प्रचार से जन-समह की भाषा की उपयोगिता ने राम-साहित्य को विक- 
सित होने का यथेष्ट भ्रवसर दिया । तुलसीदास ने भ्रपनी महान भ्रौर भ्रसाधारण 
प्रतिभा के द्वारा राम-काव्य को धर्म भश्रौर साहित्य के सर्वोत्कृष्त शिखर पर पहुँचा 
दिया । उसी समय वल्लभाचार्य की कृष्ण-भक्ति भी सूरदास के स्वरों में गूजकर 
साहित्य का निर्माण कर रही थी। श्रतः ऐसा ज्ञात होता है कि विक्रम की सत्रहवीं 
दताव्दी के प्रारम्भ में धर्म-क्षेत्र ही में नही, प्रत्युत साहित्य फे क्षेत्र में भी प्रति- 
दन्द्विता चल रही थी। इसका सकेत 'चौरासी वंष्णबन की वार्ता' में भी मिलता है, 
जहाँ तुलसीदास नन्ददास की कृष्ण-भक्ति पर श्राक्षेप कर उन्हें राम की भक्ति करने 
के लिए प्रेरित करते हें और नन्ददास क्ृष्ण-भक्ति की प्रशंसा कर राम-भव्ति की 
ग्रवहेलना करते हूँ । 


दोनों काव्यों के दृष्टिकोण भी भ्रलग हे । राम-काव्य का दुष्टिकोण दास्य 

भक्ति है और कृष्ण-काव्य का दृष्टिकोण है सख्य भक्ति । दोनों की भ्रलग-भलग 

दो भाषाएँ भी हो जाती हे । राम-काव्य की भाषा है भश्रवधी श्रौर कृष्ण-काव्य की 

ब्रजभाषा । किसी भी कृष्ण-भकत ने श्रवधी में कृष्ण-कथा नहीं लिखी, किन्तु तुलसी 

ने अपनी धाभिक सहिष्णुता से प्रेरित होकर ब्रजभाषा में भी राम ही की नहीं, वरन्‌ 

कृष्ण की कथा भी लिखी । श्रतः तुलसीदास ने राम-साहित्य को ऐसा व्यापक रूप 

दिया कि वह सच्चे वैष्णव-साहित्य का प्रतिनिधि होकर धर्म श्रौर साहित्य के इति- 
हास में भ्रमर हो गया । 

राम-काव्य का वण्यं-विषय विष्णु के राम-रूप की भक्त ही है। इस भक्त 

के निरूपण में जहाँ दार्शनिक और धर्म सिद्धान्तों की विवेचना 

बर्ण्य-विषय की गई है, वहाँ राम की विस्तृत कथा भी श्रनेक रूपों में कही 

गई है। राम की कथा का स्वरूप पभ्रधिकतर वाल्मीकि 


१ हिस्ट्री ऑँव्‌ मुस्लिम रूल, पृष्ठ ३७८ (डा० ईश्थरी प्रसाद) 


४८६ हिन्दी साहित्य का झआलोचनात्मक इतिहास 


रामायण और 'ग्रध्यात्म रामायण' के द्वारा निर्धारित किया गया है। रामानन्द 
के द्वारा प्रचारित विशिष्टादत की परिभाषा में राम-काव्य का विकास हुश्रा 
है, यद्यपि तत्कालीन प्रचलित धामिक सिद्धान्तों का भी निर्देश यथास्थान कर 
दिया गया है। इस काव्य के सर्वोत्कृष्ट कवि तुलसीदास हुए जिन्होंने रामचरित्र 
का दृष्टिकोण अध्यात्म रामायण' से लेकर राम को पूर्ण ब्रह्म घोषित किया । 
राम-काब्य के प्रन्य परवर्ती कवियों ने तुलसीदास को ही श्रपना पथ-प्रद्शक मान 
कर राम-काव्य की रचना की । केशवदास श्रवश्य राम को तुलसी की दृष्टि 
से नहीं देख सके। उन्होंनेन तो राम के उस ब्रह्मत्व को स्थापित किया जो 
अ्रध्यात्म रामायण' से 'रामचरित-मानस' के द्वारा होकर श्राया था श्रौर न राम 
के लोक-शिक्षक स्वरूप ही की स्थापना की । वे श्रधिकतर वाल्मीकि रामायण' 
के कथा-सूत्र पर ही निर्भर रहे है श्रौर उन्होंने स्थान-स्थान पर भक्ति-भावना 
का प्रदर्शन न करके श्रपने पाण्डित्य का प्रदर्शन किया है। इसीलिए धामिक 
दृष्टिकोण के विचार से ही नहीं, काव्य की कठिनता के विचार से भी केशव की 
'रामचन्द्रिका' साहित्य में वह स्थान न पा सकी जो तुलसी के “रामचरितमानस' को 
मिला । तुलसी को छोड़कर राम-साहित्य में कोई भी कवि ऐसी रचना नहीं कर 
सका जो धर्म श्रौर साहित्य की दृष्टि से श्रमर होती । तुलसीदास की सर्वोत्क्रिष्ट 
प्रतिभा ने किसी श्रन्य राम-कवि को प्रसिद्ध होने का अवसर नहीं दिया । तुलसीदास 
ही राम-काव्य के एकछन्र श्रधिपित हैं । 


राम-काव्य की रचना दोहा-चौपाई ही में श्रधिक हुईं । जो छुंद-परम्परा 

सूफी कवियों ने प्रेम-काव्य लिखने में प्रसिद्ध की थी, उसी 

छुंद छंद-परम्परा को राम-काव्य के कवियों ने भी स्वीकार किया, 

क्योंकि दोहा-चौपाई में प्रबन्धात्मकता का अच्छा निर्वाह 

होता है और राम की कथा प्रबन्धात्मक ही है। दोहा-चौपाई के श्रतिरिकत 

प्रन्य छंद भी प्रयुक्त हुए है, जिनमें प्रधानतः कुंडलिया, छप्पय, सोरदठा, 

सवैया, घनाक्षरी, तोमर, त्रिभंगी श्रादि छंद हे । केशवदास ने तो “रामचन्द्रिका' 

लिखने में छंद-शास्त्र का मंथन कर प्रस्तार के अनुसार अनेक छंदों में राम-कथा 

लिखी । ऐसे छंद राम की कथा की उतनी श्रभिव्यक्ति नहीं करते जितनी केशव की 

काव्य-कला की । 'रामचरितमानस' में जहाँ इलोक लिखे गए हे वहाँ वर्णवृत्त छुंदों 

में भी रचना है, पर वे छंद एक ही दो बार प्रयुक्त हुए हे । परवर्ती कृष्ण-काव्य 
के कवियों ने अ्रधिकतर मात्रिक छंंदों का ही प्रयोग किया है । 

राम-कावष्य की भाषा प्रधानतः: पभ्रवधी है, क्‍योंकि उसमे राम-काव्य का 

ग्रादर्श प्रन्थ 'रामचरितमानस' लिखा गया । तुलसीदास ने 

ग्रवधी के भ्रतिरिक्त ब्रजभाषा का प्रयोग भी प्रपने भ्रन्य 


भाषा 


राम-काब्य है. 


ग्रन्थों में किया है। केशवदास ने तो ब्रजभाषा ही में 'रामचन्द्रिका' लिखी है। 
भ्रत: राम-काव्य की दो भाषाएँ माननी चाहिए--श्रवधी श्रौर ब्रजभाषा | इन दोनों 
भाषाओं के प्रवाह में अन्य भाषाग्रों की शब्दावली, वाग्वाराएँ और क्रियाएँ आदि 
प्रयुक्त हुई हें । इन भिन्न भाषाओ्रों में बुन्देली, भोजपुरी, फारसी तथा अरबी भाषाएँ 
हैं । इन भिन्न भाषाओं की सहायता से अ्वधी या ब्रजभाषा का रूप अ्रधिक व्यापक 
हो गया है। उनमें सरलता के साथ भावाभिव्यंजना भी हुई । 
ग्रवधी और ब्रजभाषा का जो स्वरूप राम-काव्य में है, वह पूर्ण परिष्कृत 
भी है । उसमें प्रेम-काव्य की ग्रामीणता भ्रथवा गोकुलनाथ की काव्यहीन वाक्य- 
शेली नहीं है। अवधी और ब्रजभाषा की रचना संस्कृत के परिष्कृत वातावरण में 
ही हुई है । यह बात दूसरी है कि भाषा में लिखे जाने के कारण दाब्दों का रूप सरल 
कर दिया गया है, पर दब्द-चयन पाण्डित्यपूर्ण है। उदाहरणार्थ तुलसीदास की ये 
पंक्तियाँ लीजिए :-- 
जहँ तहँ जू4-जूथ मिलि भामिनि | सजि नव सप्त सकल दुति दामिनि । 
विधु बदनी मग सावक लोचनि । निज सरूप रति मान विमोचनि ॥"* 
यहाँ यूथ का जूंथ व स्वरूप का सरूप कर दिया गया है, पर उनका रूप 
संस्कृत ही है । भ्रतः: भाषा सरल होते हुए भी पाण्डित्यपूर्ण है, यही राम-काव्य की 
प्रेम काव्य से श्रेष्ठता है। जिस भ्रवधी और ब्रजभाषा में राम काव्य की रचना हुई 
है, वह भक्ति और प्रेम से पूर्ण है--उसमें सरसता भ्रौर प्रवाह है । 
तुलसीदास ने 'विनयपत्रिका' में ब्रजभाषा का प्रयोग किया है। जहाँ उन्होंने 
स्तोत्र लिखे हैं वहाँ भाषा कठिन और ककंद हो गई है। उसमें लम्बे-लम्बं समास 
और संयुकताक्षर हैं, पर यह ध्यान में रखना चाहिए कि 'विनयपत्रिका के उन स्तोत्रों 
में देवता या देवताओ्रों के शौयं, बल प्रौर शक्ति का निरूपण है, अत: भाषा भी 
भावों की अनुगामिनी बनकर क्कंश हो गई है । यथा-- 
भीवणाकार भेरव भयंकर भूत प्रेत प्रथमाधिपति,विपति हर्तता ॥ 
मोह मूषक मार्जार संसार भय दरण तारण तरण करण कत्तों ॥ 
झतुल बल बिपुल बिस्तार बिग्नह गौर भमल भति धवल घरणीषराभ॑ | 
“शिरसि संकुलित कालकूट पिंगल जटा-पटल शत कोटि विद्यतच्छूटाम॑ ॥२९ 
अ्रन्य स्थलों पर भाषा बोधगम्य और सरस है | 
राम-काव्य में नव रसों का प्रयोग है। राम का जीवन ही इतने भागों में 
विभाजित है कि उससे संपूर्ण रसों की अ्रभिव्यक्ति होती है। 
रस वाल्मीकि रामायण” महाकाव्य है--राम की समस्त कथा 
महाकाव्य के रूप ही में 'मानस' में वर्णित है, श्रतः महाकाव्य 


जजन अली- अनन्त # ++ ८ 


१ तुलसी ग्रन्थावली, पहला खंड, ( मान ) एृष्ठ १२६ 
२ तुलसी ग्रन्थावली, दूसरा खंड, ( मानस ) (ृष्ठ ४६५-४६६ 
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०. हु 


के लक्षण के अनुसार सभी रसों का निरूपण होना चाहिए। इसीलिए “मानस में 
सभी रसों का समावेश है । 'रामचन्द्रिका' में भी नव रसों का वर्णन है। राम-काव्य 
के भ्रन्य ग्रंथों में भी विविध रसों का निरूपण है। दास्य भक्ति की प्रधानता होने 
के कारण संत-काव्य की भाँति राम-काव्य में भी शान्त रस का प्राधान्य है। राम 
विष्णु के भ्रवतार हे--वे राजकुमार है--उनका सीता से विवाह होता है, भ्रतः 
उनमें सौन्दर्य श्रौर माधुर्य की भावना है । इसीलिए राम-काव्य में श्यृंगार रस भी 
प्रधान है । शानन्‍त श्रौर श्युंगार इन दो प्रधान रसों से राम-काव्य लिखा गया है। 
प्रन्य रस गौण रूप से प्रयुक्त हुए हैं । 


विशेष--वैष्णव धर्म का जँसा विकास उत्तर में हो रहा था, वैसा ही दक्षिण 
में भी हो रहा था। श्रन्तर केवल भक्ति-भाव के दृष्टिकोण और झाराध्य के रूप 
का था । दक्षिण के मराठा भकक्‍त ईश्वर की साकारोपासना करते हुए भी उसे वैसा 
ही भ्रादि ब्रह्म मानते थे, जैसा तुलसीदास ने राम को माना है, जो (विधि हरि हर से 
भी ऊपर हैं । भ्रद्वेतवाद के इंश्वर संबन्धी विशेषणों के साथ राम की भवित ही 
दक्षिण में प्रचलित थी, यद्यपि उस भक्ति का कोई विशेष दाशंनिक सिद्धांत नहीं 


था ।' इन मराठा भक्तों में तुकाराम सबसे भ्रधिक प्रसिद्ध हैं। उनका सिद्धांत कुछ 
इस प्रकार रक्‍्खा जा सकता है :-- 


“तुकाराम जी के मत से सारा ससार तीन रूपों [में विभकत था। जड़-सुष्टि, 
चैतन्ययुक्त जीव और ईदवर । इंश्वर जड़-सुष्टि तथा सचेतन जीवों का भश्रञन्तर्यामी 
भर्थात्‌ भ्रन्तः संचालक है। यह दोनों प्रकार की सृष्टि, जो उसी की इच्छा से 
निर्मित हुई है, ईश्वर की देह-स्वरूप है श्र ईश्वर उस देह की श्रात्मा है। सृष्टि 
उत्पन्न होने के पूर्व ईश्वर प्रत्यन्त सूक्ष्म रूप से रहता है । जैसे, देह से विकारादि 
भ्रात्मा को विकृत नहीं कर सकते, वेसे ही जड़-सृष्टि तथा जीवों के गुणों से ईश्वर- 
स्वरूप विक्ृृत नहीं होता । वह सब दोषों से तथा भ्रवगुणों से श्रलिप्त रहता है । वह 
नित्य है, जीवों तथा जड़-सृष्टि में प्रोत-प्रोत भरा हुभ्ना है, सबों .का भ्रन्तर्यामी है 
भौर शुद्ध आनन्दस्वरूप है। ज्ञान, ऐश्वर्य इत्यादि सदगूणों से वह युक्‍त है। वही 
सृष्टि का निर्माण करता है, वही उसका पालन करता है तथा प्रंत में वही उसका 
संहार भी करता है। भकतजनों का वह्‌ शरण्य है। उसके गुणों का श्राकलन न 
होने के कारण ही उसे अ्रगुण या निग ण कह सकूते हे ।”' 

.._१ एन आउटलाइन झाँव्‌ दि रिलीजस हिस्ट्रीओँव्‌ इंडिया, 
पृष्ठ ३०० ( जे० एन० फर्कहार ) 
२ संत तुकाराम।( इरि रामचन्द्र दिवेकर ), पृष्ठ १३७ 
हिन्दुस्तानी एकेडेमी, इलाहाबाद १६३७ 


राम-काब्य डंघपह 


तुकाराम की ईदवर संबंधी यह व्याख्या रामानुजाचायं के विशिष्टादेत से 
बहुत मिलती है । प्रत: उसका निर्देश राम-काव्य के प्नन्तगंत ही होना चाहिये । 
मराठा संतों की उपासना में विशिष्टाह्वत से यदि कुछ विशेषता है तो वह यह 
कि वह एकेश्वरावाद की भ्रोर कुछ अधिक झुकी है । 


इन भक्‍तों के आराध्य का रूप भी राम न होकर पांडरंग”, 'विठोबा' या 
'विल्ठछल' है। 'पांडुरंग/ तो शिव का नाम है) जो वेष्णव-उपासना में मराठा भक्तों 
द्वारा प्रयृकत है । “विठोबा” या 'विट्ठल” संस्कृत शब्द नहीं है | इससे ज्ञात होता है कि 
'विट्ठल' बहुत ही बाद की रचना है ।९ विट्ठल का प्रर्थ है 'इंट पर खड़ा हुझा! 
( मराठी--विट्‌ > ईंट ) भंडारकर “विट्ठल' को विष्णु का श्रपश्रंश रूप ही मानते 
हे । महाराष्ट्र म इस नाम की व्युत्पत्तियों कही जा सकती है कि भीमा नदी के तीर 
पर पु डलीक नाम का एक व्यक्ति रहता था जो श्रपने माता-पिता की बहुत सेवा करता 
था । इस भक्त से प्रसन्न होकर कृष्ण उसे साक्षात्‌ दर्शन देने के लिए उसके पास 
ग्राए । पुडलीक अपने माता-पिता की भक्िित में व्यस्त था । जब उसे ज्ञात हुश्ना कि 
स्वयं श्रीकृष्ण दर्शन देने भ्राए हे तब उसने भ्रपने पास पड़ी हुईं इंट श्रीकृष्ण के पास 
फेंक कर कहा--कपया इस पर विश्राम कीजिए । माता-पिता की सेवा के बाद में 
झ्रापकी शोर देख सक्‌गा । श्रीकृष्ण उस भक्‍त की आज्ञा मान कर इंट पर खड़े हो 
गए और कमर पर हाथ रख कर पुंडलीक की ओर देखने लगे । यही विट्ठल की 
मूर्ति है। वे इंट पर खड़े हुए भ्रपनी कमर पर हाथ रखे एकटक देख रहे हैँ । कहा 
जाता है कि पुडलीक के कारण ही विष्णु का विट्ठल रूप से ब्रवतार हुआ और 
पुडलीक या पुडरीक के नाम पर भीमा नदी का गाँव पु डलीकपुर या पंढरपुर कहा 
जाने लगा । 


उपासना और पअाराध्य का रूप कुछ भिन्न होते हुए भी मराठा भक्‍तों की 
भावना राम-काव्य से बहुत मिलती-जुलती है। तुकाराम ने तो भ्रपनी हिन्दी-कविता 
की रचना में राम का नाम भी प्रनेक बार प्रयुक्त किया है :-- 


राम कट्दे सो मुख भला रे, बिन राम से बीख । 
आव न जानू रमते बेरा, जब काल लगाबे सीख ॥* 
तुकादास राम का मग में एकद्दि भाव । 

तो न पलटू आवे, येद्दी तन जाय ॥४ 


.१ वेष्णविज्म, रैविज्म ऐंड माइनर रिलीजस सिस्टम्स (सर आा० जी० भंडारकर ), पृष्ठ ८८ 
२ वेष्णविज्म, रौविज्म ऐंड माश्नर रिलीजस सिस्टम्स (सर आर० जी० भंडारकर) पष्ठ ६७ 
३ संत तुकाराम, पृष्ठ १५० 
४ संत तुकाराम, पृष्ठ १५७ 


४8० हिन्दी साहित्य का झालोचनात्मक इतिहास 


बार-बार काहे मरत अभागी। बहुरि मरन से क्‍या तोरे भागी ॥१॥ 

एहि तन करते क्‍या ना दोय। भजन भगति करे बेकुठ जाय ॥२॥ 

राम नाम मोल नहिं बेचे कवरी | वोहि सब माया छुरावत सगरी ॥३॥ 

कद्दे तुका मन सूं मिल राखो | राम-रस जिहा नित बाखों ॥४॥" 

महाराष्ट्र के भक्त कवियों ने मराठी श्रभंगों के साथ हिन्दी में भी रचना 
की । इन रचनाओं में साहित्य का सौन्दयं न होकर केवल भक्ति का ही सौन्दय है । 
ऐसे महाराष्ट्र भक्तों में निम्नलिखित प्रसिद्ध हैं :-- 

जनादंन (समय--संवत्‌ १५१०) 

इनकी प्रभातियाँ तुलसीदास की प्रभातियों के समान ही हैँ। हिन्दी- 


भानुदास (सं० १५५५) हक ये राम और दयाम दोनों ही को समान रूप से 
मानते हूँ :-- 


मम त भमत राम श्याम सुन्दर मुख तब ललाम, थाती की छूट कछू भानुदास पाई ॥।३ 


ये बड़े लोक-प्रिय वैष्णव थे । इन्होंने भक्ति का सबसे भ्रधिक प्रचार किया। 

'ज्ञानेदवरी' का प्रचार इनके द्वारा महाराष्ट्र के कोने-कोने में 

एकनाथ हो गया । इन्होंने 'एकनाथी भागवत' श्रौर “भावार्थ रामायण" 

(सं० १६००) की रचना की । इनकी हिन्दी कविता भी बहुत प्रसिद्ध है, 
जिसमें तत्कालीन फारसी दब्द भी श्रा गए हैं । 


इनका जीवन तुलसीदास के जीवन से बहुत मिलता है । गृहस्थाश्रम के 
वाद वैराग्य लेने पर इन्होंने भक्ति का विशेष प्रचार किया । 
तुकाराम (संवत्‌ . इन्होंने वारकरी”' नामक पंथ भी चलाया । इनके अ्रभंग 
१७६४--१७०६) महाराष्ट्र में बहुत प्रसिद्ध हे । छत्रपति शिवाजी इनके सम्पक 
में भ्राये थे श्रौर दीक्षित होना चाहते थे, पर तुकाराम ने यह 

स्वीकार नहीं किया । ये वीतरागी ही रहे । 


इन्होंने रामदास नाम से वैष्णव भक्त का प्रचार किया । संभवतः यह 
रामानन्द के प्रभाव के कारण ही हुआ | इन्होंने शिवाजी 

नारायण ( संबत्‌ को बहुत प्रभावित किया । इसलिए इनका नाम समर्थ 
१६६५--१७ ३८) गुरु रामदास हुआ। इनके सिद्धान्तों पर रामदासी पन्‍थ चल 
निकला । इनका ग्रंथ 'दशबो७' रामदासी भत में बहुत प्रसिद्ध 
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१ संत तकाराम, पृष्ठ १५६ 
२ वष्णविज्म, शेबिज्म ऐंड माइनर रिलीजस सिस्टम्स, (सर आर० जी० भंडारकर) पृष्ठ ६३ 
३ हिन्दी साहित्य के इतिद्यास के भ्रप्रकाशित परिच्छेद ( श्रीभास्कर रामचन्द्र भार्लेराब ), 
पृष्ठ ६५ 
कोशोत्सव स्मारक संग्रह ( नागरी प्रचारिणी सभा, काशी ) १६८५ 


राम-काव्य ४६१ 


हुआ । इनके उत्साह भरे उपदेश ने महाराष्ट्र को शक्ति से समन्वित कर मुसलमानी 
सत्ता के सामने निर्भक और साहमी बना दिया। शिवाजी का शौयं -गूरु रामदास 
की वाणी का विकसित रूप है.। 


इनके अतिरिक्त महाराष्ट्र में श्रन्य वेष्णत भवक्‍त भी हुए, जिन्होंन कुछ 
हिन्दी-रचना की । उन भक्तों में कम्होबा, जयराम, रघुनाथ व्यास विशेष 
प्रसिद्ध हैं । 

उत्तर और दक्षिण भारत में वंष्णव धर्म की इस लहर ने तत्कालीन 
राजनीतिक परिस्थितियों में भी हिन्दु-जीवन को सुरक्षित रवखा भ्ौर धर्म एवं 
साहित्य के गौरव की रक्षा की । वेष्णव धरम का राम-काव्य क्रृष्ण-काव्य से श्रेष्ठ 
रहा, क्योंकि राम-काव्य में किसी प्रकार की कलुषता नहीं भाने पाई। कृष्ण काव्य 
ने श्रागे चलकर श्रृंगार रस के वासनामय आतंक के सामने सिर झुका दिया । 
उसमें धर्म की पवित्रता नहीं रह गई । साहित्य के दृष्टिकोण से भी उत्तर-कालीन 
कृष्ण-काव्य केवल मनोरंजन और बिलासिता का साधन बन कर रह गया है । 


:भआाइआकुझरूमूूज0 शाम १००--६- वॉयकाऋर वहललिपा, 


सातवाँ प्रकरण 
कृष्ण काव्य 


श्रीकृष्ण की भावना का भश्राविर्भाव ईसा की चौथी शताब्दी पूर्व ही हो चुका 
था। श्रीकृष्ण के भ्रनेक नामों में 'वासुदेव” नाम भी था । हापकिस का कथन है कि 
'महाभारत' में श्रीकृष्ण केवल मनुष्य के रूप में ही झ्ाते हैं, बाद में वे देवत्व के पद 
पर प्रधिष्ठित हुए, पर कीथ के विचारानुसार 'महाभारत' में श्रीकृष्ण का व्यक्तित्व 
पूर्णझूप से देवत्व की भावना से युक्त है ।' इतना तो निद्िचत है कि ईसा के चार 
सौ वर्ष पूर्व के लगभग कृष्ण में देवत्व की भावना भ्रा गई थी, क्योंकि पाणिनी के 
व्याकरण' में वासुदेव भ्ौर भर्जुन देव यूग्म हें । प्रसिद्ध यात्री मंगस्थनीज ने भी 
लिखा है कि कृष्ण की पूजा मथुरा भ्रौर कृष्णपुर में होती थी । यह काल ईसा के 
३०० वर्ष पूर्व का है । यदि वासुदेव कृष्ण की पूजा प्रथम मौये के समय में प्रचलित थी 
तब तो इस पूजा का प्रारंभ मौयं वंश की स्थापना के बहुत पहले हो गया होगा । 
संभवतः इस पूजा का प्रारम्भ 'उपनिषदों के साथ ही हुआ, वयोंकि 'महानारायण 
उपभमिशूद' में विष्णु का पर्यायवाची शब्द वासुदेव है। कृष्ण वासुदेव का ही पर्यायवाची 
है, भतः कृष्ण ही विष्ण का द्योतक है । 


सर भंडारकर वासुदेव और कृष्ण में श्रन्तर मानते हैं । उनका विचार है 
कि 'सात्वत' एक क्षत्रिय वंश का नाम था जिसे 'वृष्णि' भी कहते थे। वासुदेव इसी 
सात्वत वंश के एक महापुरुष थे और उनका समय ईसा के ६०० वर्ष पूर्व है। 
उन्होंने ईश्वर के एकत्व भाव का प्रचार किया था । उनकी मृत्य के बाद उसी वंश 
के लोगों ने वासुदेव ही को साकार रूप से ब्रह्म मान लिया है । 'भगवद्गीता' इसी 
कुल का ग्रंथ है । 
इसी प्रकार वासुदेव का प्रथम रूप नारायण था, बाद में विष्ण और श्रन्त 
में गोपाल कृष्ण । 
कृष्ण एक वेदिक ऋषि का नाम था, जिसने ऋग्वेद! के भ्रष्टम मंडल की 
रचना की थी, वह उसमें प्रपना नाम कृष्ण लिखता है । 'प्रनुक्रमणी' का लेखक उसे 
झ्रांगिरस ताम देता है। इसके बाद 'छांदोग्य «उपनिषद्‌' में कृष्ण देवकी के पुत्र के रूप 


में उपस्थित किये जाते हैं | वे घोर प्रांगिरस के शिष्य हें । आंगिरस ने उन्हें शिक्षा 
भी दी है :-- 


..._ ३ जनेल शोँब्‌ दि रावल पशियाटिक सोसाइटी १६१४, पृष्ठ ५४८ . 


कृष्ण-काव्य॑ ४६३ 


तद्ेतद्‌ घोर आंगिरसः कृष्णाय: देवकी युश्रयोक्‍त्थो वपा5पिपास एस बभूष, सोउन्तबेलाबा- 
मेतात्त्रयं प्रतिपश्चे ताक्षितमस्य च्युतमसि प्राणसंशितम्रसीतिं ।१ 
[ भ्रर्थात्‌ देवकी-पुत्र श्रीकृष्ण के लिए भांगिरस घोर ऋषि ने दिक्षा दी 
कि जब मनुष्य का श्रन्तिम समय श्रावे तो उसे इन तीन वाक्यों का उच्चारण 
करना “चाहिए :-- 


(१) त्वं ग्रचितमसि--तू भ्रनश्वर है । 

(२) त्वं भ्रच्युतमसि--तू एक रूप है । 

(३) त्वं प्राणसंशितमसि--त्‌ प्राणियों का जीवनदाता है। ] 

यदि कृष्ण भी आगिरस थे तो “ऋग्वेद! के समय से “छांदोग्य उपनिषद्‌! के 
समय तक उनके संबन्ध में जनश्रुति चली श्राती होगी । इसी जनश्रुति के भाधार पर 
कृष्ण का साम्य वासुदेव में हुआ होगा, जब वासूुदेव देवत्व के पद पर अभ्रधिष्ठित हुए 
होंगे । कृष्ण श्रौर वासुदेव के एकत्व का एक कारण श्रौर है । 'जातकी' की गाथा 
के भाष्यकार का मत है कि कृष्ण एक गोत्र-ताम है और यह क्षत्रियों द्वारा भी यज्ञ 
समय में धारण किया जा सकता था । इस गोत्र का पूर्ण रूप है कार्ष्णायन । वासुदेव 
उसी कार्ष्णायन गोत्र के थे, प्रत: उनका नाम कृष्ण हो गया । इस प्रकार कृष्ण ऋषि 
का समस्त वेद-ज्ञान श्रौर देवकी-पुत्र का गौरव वासुदेव के साथ सम्बद्ध हो गया, 
क्योंकि वे भ्रब कृष्ण के नाम से प्रसिद्ध हो गये । 


ईसा के दो सौ वर्ष पूर्व से दो सौ वर्ष बाद, इन चार सौ वर्षों में 'महाभारत' में 
कृष्ण दवी अ्रवतार के रूप में ज्ञात होते हैं । सभा पं में भीष्म श्रीकृष्ण को भ्रव्यवत 
प्रकृति एवं सनातन कर्ता कहते हें । वे उन्हें समस्त भूतों से परे मानते हें :-- 
एव प्रकृतिरव्यक्ता कर्तांचेव सनातनः । 
परश्न सब॑ भूतेभ्यः तस्मात्यूज्य तमो इच्युतः ॥ 
भ्रागे चल कर वे उन्हें परब्रह्म भी कहते हे :-- 
एतत्परमर्क बद्य एतत्परमकक यशः। 
एतदचरमय्यक्त॑ एतत्‌ वें शाश्वत॑ मददः ॥3 
भीष्म द्वारा श्रीकृष्ण की इस प्रशंसा में गोकुल में की हुई कृष्ण की लीलाग्रों 
का निर्देश नहीं है । इससे ज्ञात होता है कि 'महाभारत' में परब्रह्म कृष्ण की भावना 
है गोपाल क्रष्ण की नहीं | सभा पं में शिशुपाल श्रवश्य श्रीकृष्ण की गोकुल-सम्बन्धी 
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लीलाओ्रों का निर्देश करता है, पर वे पंक्तियाँ प्रक्षिप्त जान पड़ती हूँ, क्योंकि 


१ छांदोग्य उपनिषद्‌, प्रकरण ३, खंड १७ 
२ महाभारत २८। २५ 
३ महाभारत ६६। ६ 


४६४ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 
महाभारत के समय तक कृष्ण के देवत्व का उतना ही विकास हुम्आा था जितना भीष्म 
द्वारा वणित है। 'महाभारत' में कृष्ण के लिए एक नाम और श्राता है । यह नाम 
है गोविन्द, पर इस शब्द का श्रर्थ गो (गाय ) से सम्बन्ध रखने वाला नहीं है । 
भादि पर्व में गोविन्द का अर्थ बाराह अवतार के प्रसंग में है जहाँ विष्णु ने पानी मथ 
कर पृथ्वी को निकाला है । शान्ति पर्व में भी वासुदेव कृष्ण ने श्रपना नाम 'गोविन्द! 
बतलाते हुए पृथ्वी के उद्धार की बात कही है । श्रत: 'महाभारत' के काल में गायों 
से सम्बन्ध रखने वाले गोविन्द! की कथाएँ प्रचलित नहीं थीं । गोविन्द का वास्तविक 
इतिहास गोविन्द शब्द से है जो 'ऋग्वेद' में इन्द्र के लिए - प्रयुक्त है, जिसने गायों 
की खोज की थी । 


'महाभारत' में विष्णु के महत्त्व की पूर्ण घोषणा है । यह बात अवश्य है कि 
विष्णु के साथ ब्रह्मा भ्रीर शिव का भी निर्देश है, किन्तु विष्णु का महत्त्व दोनों से 
भ्रधिक , है, क्योंकि विष्णु की भावना में श्रवतारवाद है । 'महाभारत' में कृष्ण विष्णु 
के ही अ्रवतार माने गये है । इसी समय बौद्ध धर्म के महायान वर्ग में बुद्ध सम्पूर्ण 
इईंश्वर बन जाते हू । ऐसा ज्ञात होता है कि बौद्ध मत प्रधानत: 'महाभारत' की ईदबरीय 
भावना से ही प्रभावित है । 


'महाभारत” के बाद भगवद्गीता' में भी श्रीकृष्ण विष्णु के पूर्ण श्रवतार है । 
वे पूर्ण परब्रह्म हे : 


मत्तः परतर' नान्‍्यत्‌ किंचिदस्ति धनंजय । 
मयि सवंमिदं प्रोक्त' यूत्रे मणिगणा इव ॥१ 


महाभारत' में कृष्ण जो विष्णु के श्रवतार माने गये हे, 'भगवद्गीता' में 
एकान्त ब्रह्म के पद पर गधिष्ठित होते हे । विष्णु या कृष्ण का ब्रह्म से एकत्व प्राप्त 
करना इस बात की घोषणा करता है कि कृष्ण ब्रह्म के साकार रूप हैं । 'गीता के 
अनुसार उपासना के तीन मार्ग हे--जझ्ञानमार्ग, कमंमागं और भवितमार्ग । भक्ति 
मार्ग ने कृष्ण के रूप को और भी विकसित कर दिया। 


मोक्षधर्म के अन्तर्गत 'नारायणीय' में नारद ने बदरिकाश्रम की यात्रा की है 
झौर वहाँ उनका नर श्रौर नारायण से मिलना वरणित है । उसमें नारायण अपनी 
प्रकृति (नर ) का ही पूजन करते हें | इस प्रकार ताशायण की अभिव्यक्ति 
'नारायणीय में व्यूह प्रकार से है, जिसके भ्रनुसार नारायण चतुब्यु'हियों के रूप में 
ग्राविभूत है । 


, कक १+न ना जल ग०पपिजरीन चिगाणणफी कक ७४-०-००-->७ 


..._ १ ओमदभागवदगीता ७।७ 
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नारायण 
|../फ/ [६ [| /। 
वासुदेव संकर्षण प्रचुम्त प्रनिरद्ध 
इन चार रूपों से ब्रह्मा की उत्पत्ति है जो दुष्य-जगत्‌ का निर्माता है । 
नारायण ( विष्णु ) के ये चार रूप प्राध्यात्मिक दृष्टिट से इस प्रकार हे :-- 





१. वासुदेव-- . श्रादि ब्रह्म ) 


२. संक्षण--. प्रकृति 

४ / ब्रह्म--स वे भूता नि 
३. प्रधुम्त-- मानस ।ै। 
४, भ्रनिरुद्ध-- प्रहंकार / 


विष्णु अपने चारों रूपों से संसार में श्रवतरित होते हे श्रौर उन्ही से प्रवतार 
की सृष्टि होती है। 'नारायणीय' में अवतार की भावना का भ्रत्यधिक विस्तार है । 
इसमें भ्रन्य अ्रवतारों के साथ कस-वध के निमित्त वासुदेव का भ्रवतार प्रबदय 
निर्देशित किया गया है, पर गोकुल मे श्रसुर-वध का या गोपाल कृष्ण के व्यक्तित्व 
का कोई उल्लेख नहीं है। गोपाल कृष्ण के व्यक्तित्व का निर्माण 'हरिवश पुराण' 
वायु पुराण और 'भागवत पुराण में हुआ है । गोपाल कृष्ण की कथाएं इन पुराणों 
की रचना के पूर्व ग्रवश्य प्रचलित रही होंगी तभी तो वे बाद में लिपबद्ध हुई । 

हरिवंश पुराण” ईसा की तीसरी शताब्दी में लिखा गया । श्रतः गोपाल 
कृष्ण की जनश्रुतियाँ ईसा की पहली या दूसरी शताब्दी के बाद से ही प्रचलित हुई 
होंगी । 'नारायगीय' मे भ्रवतार की जो भावना व्यक्त की गई थी उसका परिवद्धंन 
विशेष रूप से पुराणों में हुआ्ना, केवल भावनाग्रों ही में नहीं, वरन्‌ संख्या में भी । 
नारायगीय' में छः झवतारो का उल्लेख है :-- 

बाराहू, नुसिह, वासन, परशुराम, राम भौर वासुदेव क्ृष्ण । पुराणों में 
प्रवतारों की सख्या इस प्रकार :-- 

( १ ) हरिवश ६ प्रवतार ( उपरिलिस्ित ) 

( २ ) वाय पुराण 

( श्र ) €७ वें प्रध्याय मे १२ भ्रवतार । उपय्‌ कत ६ प्रवतारों के 
प्रतिरिकित शिव झौर इन्द्र के भी प्रवतार है । 
(झा ) €८ वें भ्रध्याय में १० भ्रवतार । उपयुक्त ६ प्रवतारों के 
प्रतिरिक्त दत्तात्रेय, अनामी, वेदव्यास श्रौर कल्कि । 


( ३ ) बाराह पुराण. १० पग्रवतार--उपयु कत ६ अवतारों के श्रति- 
रिक्त मत्स्य, कूर्म, बुद्ध भर कल्कि । 
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( ४ ) श्रग्ति पुराण १० अवतार--उपयुक्त ६ भ्रवतारों के अतिरिक्त, 
मत्स्य, कूम॑, बुद्ध भौर कल्कि । 
( ५ ) भागवतपुराण 
( श्र) प्रथम स्कंध के तृतीय भ्रध्याय में २२ श्रवतार 
( श्रा ) द्वितीय स्कंध के सप्तम श्रध्याय में २३ भ्रवतार 
( इ ) एकादश स्कंध के चतुर्थ अध्याय में १६ प्रवतार 


इन भ्रवतारों में उपय कत ६ भ्रवतारों के ग्रतिरिक्त सनत्कुमार, नारद, कपिल, 
दत्तात्रेय, ऋषभ, धन्वन्तरि भ्रादि हें । ये ऋषभ संभवत: जन धर्म के तीथंकर ज्ञात 
होते हैं । 

(६) नृतिंह पुराण--१० श्रवतार जो बाराह' श्रौर “भ्रग्नि पुराण में हें । | 
पर इन भ्रवतारों में कृष्ण के साथ बलराम का नाम भी जोड़ दिया गया है | और 
इस नाम की साथंकता अध्याय ५३ के इस इलोक से की गई है :-- 


प्रेष्यामास दे शक्ती जित कृष्णे स्वके नृप । 
तयोः सिता च रोदिण्यां वसुदेवाद बभूत द ॥ 
तद्गत्कृष्णा च देवक्यां वसुदेवाद बभूत है । 
रौहिणेयो5थ पुण्यात्मा रामनामाश्रितो मद्दान ॥ 
देवकीनन्दनः कृष्ण... ... ... ... ... ...... ॥ 


श्र्थात्‌ पृथ्वी का भार उता रने के हेतु श्री विष्णु भगवान ने भ्रपनी दो शक्तियों 
को पृथ्वी पर भेजा--एक सफेद, दूपरी काली । एवेत शक्ति रोहिणी के गर्भ से 
उत्पन्न होकर राम नाम से प्रसिद्ध हुई और काली शक्ति देवकी के गर्भ से उत्पन्न 
होकर कृष्ण' नाम से प्रसिद्ध हुई ।' 


गोपाल कृष्ण की भावना का विकास 'हरिवंश पुराण में इस प्रकार हुआ्ला-- 
३८०८ वें इलोक में कृष्ण ने श्रपने पिता नन्‍्द से गोवधेन पूजा की प्रार्थना करते 
समय भ्रपने को 'पशु-पालक' कहा है श्रौर शभ्रपना वेभव 'गोधन' से ही माना है । 
३५३२ वें इलोक से उनका निवास ब्रज औौर वृन्दावन ज्ञात होता है। श्रीकृष्ण की 
गोवधेन पूजा और ब्रज-निवास में एक ऐतिहासिक सामग्री मिलती है । 


ब्रज धौर वुन्दावन केन्द्र में दूसरी और आ्ञीसरी शताब्दी में श्राभीर जाति 
रहती थी । अतः गोपाल कृष्ण इसी आभीर जाति के देवता होंगे । ईसा की दूसरी 
प्रौर तीसरी शताब्दी के झ्राभीरों ने राजनीति में भी भाग लिया था श्रौर महाराष्ट्र! 
के उत्तर में अपने राज्य की स्थापना की थी। इस जाति में ईश्वरसेन एक बड़ा 
हर १ ओोकष्थाजवार--महामहोपाध्या4 डा० गंगानाथ मा एम० ए०, ढी० लिट > 
ञ ( कल्याण --श्रीकृष्णांक, श्रावण १६८८ ) 
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भारी राजा हुआ जिसका एक शिला-लेख नासिक में प्राप्त हुआ है ।' यह जाति 
अपने साथ गोपाल कृष्ण को ईश्वर के रूप में लाई। भंडारकर का कथन है कि 
प्राभीर जाति का "कृष्ण शब्द संभव है पश्चिम के 'क्राइस्ट' ((॥78 ) शब्द से 
उद्भूत हुआ हो ।९ इसी 'कृष्ण' को श्राभोर जाति ने अपने महत्त्व से 'बेद', 'उपनिषद' 
और 'महाभारत' के वासुदेव कृष्ण से सम्बद्ध कर दिया। श्रतः वासुदेव कृष्ण जो 
'महाभारत' तक ब्रह्म और ब्रह्म के भ्रवतार रहें झाभीरों के गोपाल कृष्ण में रूपान्त- 
रित हो गये और गोपाल कृष्ण की बाल-लोलाएँ पुरातन कृष्ण की बाल-लीलाएँ 
बन गई । नारद पंचरात्र की 'ज्ञानामृत सार संहिता में कृष्ण की बाल-लीलाशों का 
निर्देश है। ज्ञानामृत सार संहिता का रचना-काल सर भडारकर द्वारा ईसा की 
चौथी शताब्दी के बाद ही निर्धारित किया गया है।' भ्रत: इस समय पग्राभीरों का 
आतंक अश्रवश्य ही श्रपने उत्कं पर होगा श्रीर उसी शअ्रातंक से प्रेरित होकर वासुदेव 
क्रष्ण की सत्ता गोपाल कृष्ण के समस्त बाल-चरित्र में लीन हो गई । इस प्रकार 
धामिक क्षत्र में कृष्ण की भावना का विकास हुआ । 


कृष्ण की ईश्वरीय सृष्टि सर्वप्रथम वनदेव की भावना में मानी जानी 
चाहिये । प्रकृृति में वसन्तश्री से नवीन जीवन की सृष्टि होती है, नवीन पल्‍लवबों में 
सौदय फूट पड़ता है । इस नवीन जीवन को उत्पन्न करने वाली शक्ति के प्रति 
प्राचीनतम काल के असंस्कृत हृदय में भक्ति का उद्रेक होना स्वाभाविक है। हमें 
ज्ञात है कि ग्रार्यो ने प्रकृति के अनेक रूपों को देवताओं के रूप में मान इन्द्र, वरुण, 
अग्नि, मरत श्रादि देवों की कल्पना की है । उसी भाँति मृत्यु से जीवन का श्राविर्भाव 
करने वाली शक्ति भी किस प्रकार कृष्ण के रूप में आई, यही हमे देखना है । 


( ञ्र ) कृष्ण के जीवन की भावना स्पष्ट रूप से गोप रूप में है, जिसका 
सम्बन्ध गोवों से है | प्रकृति के जीवों की रक्षा करने वाले और प्रकृति के प्रांगण में 
विहार करने वाले देवताग्नरों की कल्पना तो हमारे भक्ति-काल के साहित्य में भी 
मिलती है । गाएं प्रकृति की निर्दोष, सरल और करुण प्रतिमाएँ हैं। श्रीकृष्ण उनके 
पोषक हैं । इसीलिए वें आदि-भावना में गोप रूप होने के कारण 'बनदेव के रूप 
में श्राप से आप भा जाते हें । उनका नाम इसीलिए गोपाल अथवा गोपेन्द्र है । 
यही कारण ज्ञात होता है कि श्रीकृष्ण के हृदय में श्रीवत्स' चिह्न है। यह चिह्न 
हृदय पर रोगों के चक्र से निभित है जिसके लिए “भौंरी' एक विशिष्ट दब्द है। यह 


१ वेष्णविज्म, रौविज्म ऐंड माइनर रिलीजस तिस्टम्स ( सर भंडारकर ) पृष्ठ १७ 
२ वेष्णविज्म, शैविज्म एंड माश्नर रिलीजस सिस्टम्स (सर भंडारकर ) पृष्ठ ३८ 
३ वंष्णविज्म, रैविज्म ऐण्ड माश्नर रिलाजप्त सिस्टम्स ( सर मंडारकर ) पृष्ठ ४१ 
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गाय और बैलों की छाती पर अ्रक्सर रहा करता है। इसी भावना पर कहीं बिहारी 
ने इलेष से व्यंग किया था :«- 


चिरजीबों जोरी जुर क्‍यों न सनेद्द गंभीर । 
को घटथि ए वृषभानु जा वे इलघर के बीर ।'* 


(श्रा) कृष्ण के भाई का नाम बलराम है । वे भी ऋतु के देव माने गये हैं । 
उनका संबन्ध विशेष कर धान्यादिकों से है । उनका प्रायूुध भी हल है | भ्रतएवं कृष्ण- 
बलराम प्रकृति की सुजन-शक्ित के प्रतिनिधि हे । 


(इ ) गोवर्धंन-पूजा का भी यही तात्पयं है जिसमें श्रनाज की पूजा का प्रधान 
विधान है । उस उत्सव का दूसरा नाम ग्न्नकूट भी है । उसका प्रारम्भ श्री कृष्ण के 
द्वारा होना कहा गया है जिप्तके कारण उन्हें इन्द्र का कीप-भाजन बनना पड़ा । 


इससे यह ज्ञात होता है कि प्रानीन काल के ये सब सिद्धान्त जो प्रकृति के 
प्रति आदर के भाव से परिपूर्ण थे, कृष्ण के देवत्व का निर्माण करने में पूर्ण 
सहायक थे। बाद में श्रन्य सिद्धान्तों के मिश्रण से कृष्ण श्रनेक विचारों के प्रतीक बने, 
किन्तु उनका आदि रूप निश्चय ही 'वनदेव” से लिया गया जान पड़ता है ; क्योंकि वे 
झ्राभीर जाति के आराध्य थे। 


यह कहा ही जा चुका है कि रामानुजाचाये से प्रभावित होकर उनके 
प्रनुयायी रामानन्द ने विष्णु और नारायण का रूपान्तर कर राम-भक्ति का प्रचार 
किया तो निम्बार्क, मध्व और विष्णु स्वामी के भ्रादर्शों को सामने रख कर उनके 
झनुयायी चेतन्य ग्रौर वललभाचार्य ने श्रीकृष्ण की ही भक्ति का प्रचार किया। 
यह भक्ति “भागवत पुराण से ली गई है जिसमें ज्ञान की श्रपेक्षा प्रेम का ही 
झ्रधिक महत्त्व है, आत्म-चिन्तन की श्रपेक्षा आत्म-समर्पंण की भावना का प्राधान्य 
है, ईसा की १५ वीं शताब्दी में क्ृष्ण-भक्ति का जो प्रचार हुआ उसमें वल्लभा- 
चाय का बहुत बड़ा हाथ था। उन्होंने जहाँ दाशेनिक क्षेत्र में शुद्धाईैत की स्थापना 
की वहाँ भवित के क्षेत्र में पुष्टि-मार्ग की । दोनों के योग से उन्होंने श्रीकृष्ण को ब्रह्म 
मान कर उन्हीं की कृपा पर जीव के सत्‌-चित्‌ के भ्रतिरिक्त श्रानन्द रूप की कल्पना 
की । उनके पुष्टि-सम्प्रदाय में प्रनेक वेष्णव दीक्षित हुए जिन्होंने श्रीकृष्ण की भक्ति 
पर उत्कृष्ट रचना की । इनमें अ्रष्टछाप बहुत प्रसिद्ध है जिसकी स्थापना श्री वल्लभा- 
चाय के पुत्र श्री विट्ठलनाथ ने की थी। उसी. श्रष्टछाप में सूरदास, नन्ददास आदि 
ब्रजभाषा के श्रेष्ठ कवि थे जो भक्त के क्षेत्र में यशस्वी और लोकप्रिय हुए । वल्ल- 
भाचार्य ने अपनी गद्दी भ्पने झाराध्य श्रीकृष्ण को जन्मभूमि ब्रज ही में स्थापित की । 


१ बिद्दारी रत्नाकर, पृष्ठ १७८-१७६ 
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इस गद्दी का सबसे बड़ा प्रभाव यह हुआ कि श्रीकृष्ण की भक्ति के साथ-साथ ब्रजभाषा 
'काी भी बहुत प्रचार हुआ और वह शीघ्र ही काव्य-भाषा के पद पर अ्रधिष्ठित हो 
गई । ब्रज-भाषा में ऐड्लैसुन्दर गेय पदों की रचना हुई कि उसके द्वारा कृष्ण-भक्ति 
उत्तरीय भारत के कोने-कोने में व्याप्त हो गई । कृष्ण भक्ति के द्वारा ब्रजभापा का 
प्रचार हुआ और ब्रजभाषा के द्वारा कृष्ण-भक्ति का । इस तरह कृष्ण-भक्तित श्रौर 
ब्रजभाषा ने पारस्परिक रूप से एक दूसरे को महत्त्व दिया । श्रीवल्लभाचाय॑ से 
प्रभावित होकर जिन कवियों ने श्रोकृष्ण-भकति पर रचना की उनमें श्री सूरदास 
सबसे श्रधिक प्रसिद्ध हैँ । 


श्री कृष्ण की भावना के विकास के साथ ही साथ राधा के इतिहास पर भी 
दृष्टि डालना युक्ति-संगत होगा । 


भमहाभारत' में जहाँ कृष्ण के जीवन का चित्रण है, वहाँ राधा का निर्देश 
नहीं है । 'महाभारत' में कृष्ण का जीवन महत्त्वपूर्ण है, वे मथुरा में जन्म लेते हैँ, 
कंस के साथ ग्रन्य श्रसुरों को मारते हैं और कंस-वध के बाद द्वारिका चले जाते हैं। 
उनके पिता का नाम वसुदेव और माता का नाम देवकी है, पर उनके गोप-जीवन 
की छाया श्रौर उनके अलौकिक कृत्यों की कथा महाभारत में नहीं है। गोप-जीवन 
के अ्रभाव में राधा का उल्लेख भी नही है । 


महाभारत' के बाद ईसा की दशम शताब्दी में 'भागवत पुराण की रचना 
हुई । उसके ग्राधार पर 'नारद भक्ति सूत्र' और 'शाण्डिल्य भक्ति सूत्र” का निर्माण 
हुआ । इसमें भक्ति का विकास पूर्ण रूप से हुआ्ना, किन्तु इन ग्रन्थों में भक्ति-भावना की 
प्रभिव्यक्ति होते हुए भी भक्ति को साकार मूर्ति राधा का निदंश कृष्ण के साथ नही 
है, भागवत पुराण' में कृष्ण का बाल-जीवन ही वर्णित है, उत्तर-जीवन का विवरण 
ही नही है, केवल संकेत मात्र है। जिस बाल-जीवन का वर्णन “भागवत' में है वह 
बहुत विस्तार से है। 'भागवत' में गोपियों का निर्देश अवश्य है, पर राधा का नहीं । 
यह बात ग्रवश्य है कि श्री कृष्ण के साथ एकांत में विचरण करने वाली एक गोपी का 
विवरण अवश्य है, पर उसका नाम नहीं दिया गया । भ्रन्य गोपियाँ उस गोपी की 
प्रशंसा करती हैं कि उसने पूर्व जन्म में श्रीकृष्ण की श्राराधना अश्रवश्य की होगी तभी 
तो वह श्रीकृष्ण को इतनी प्रिय है। महाराष्ट्र के संत ज्ञानेश्वर श्रौर उसी वर्ग के 
भ्रन्य गायकों ने राधा का वर्णन नहीं किया । भागवत पुराण के झ्राधार पर पहला 
संप्रदाय माधव संप्रदाय है, जिसमें द्वेतवाद के सिद्धान्त पर क्ृष्णोपासना पर विशेष 
जोर दिया गया है, पर इसमें भी राधा का उल्लेख नहीं है । माधव सम्प्रदाय श्री 
मध्वाचायय द्वारा प्रतिपादित हुआ जिसका समय संवत्‌ १२५६ से १३३५ 
( सन्‌ ११६६-१२७८ ) माना गया है। 
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भागवत पुराण” के आधार पर जिन प्रन्य पुराणों की रचना की गई है 
उनमें राधा का निर्देश नहीं है । भागवत पुराण में एक गोयी का निर्देश भ्रवश्य 
है जिसने पुर्व॑ जन्म में श्रीकृष्ण की आराधना की है जिस कारण वह श्रीकृष्ण को 
विशेष प्रिय है । इसी आराधना" शब्द से राधा की उत्पत्ति ज्ञात होती है । राधा 
दब्द संस्कृत धातु 'राध' से बना है जिसका भ्रर्थ 'सेवा करना या प्रसन्न करना है । 
किस ग्रन्थ में राधा का नाम पहले पहल इस श्रर्थ मे श्राता है यह तो निश्चित रूप 
से नहीं कहा जा सकता, पर पहला ग्रन्थ जिसका परिचय श्रभी तक प्राप्त हो सका 
है वह है गोपालतापनी उपनिषद्‌ । इसमे राधा का वर्णन क्रृष्ण की प्रेयसि के रूप 
में है।यह ग्रन्थ राधा-सम्प्रदाय के लोगों में बहुत मान्य है । गोपालतापनी उपनिषद्‌' 
की रचना मध्व के भाष्य और ग्रनुव्याख्यान के बाद ही हुई होगी, क्योकि मध्व ने 
राधा का उल्लेख नही किया । 


माधव सम्प्रदाय के बाद जो भ्रन्य सम्प्रदाय हुए ( जिनमें कृष्ण का ब्रह्मत्व 
स्वीकार किया गया ) वे विष्ण स्वामी ग्रौर निम्बाक॑ सम्प्रदाय हुए। इन दोनों 
सम्प्रदायों में राधा का निर्देश है । निम्व्रार्क सम्प्रदाय मे जयदेव हुए जिन्होंने राधा 
ग्रौर कृष्ण के विहार मे 'गीत+विन्द” की रचना की । राधा की उपासना “भागवत 
पुराण के आधार पर वृन्दावन में ईसा सन्‌ ११०० के लगभग प्रारम्भ हो गई होगी 
झ्ौर वहीं से वह बगाल तथा अ्रन्य स्थानों में पहुँची होगी | विष्ण स्वामी और निम्बार्क 
सम्प्रदाय के बाद चेतन्य ग्रौर वलल्‍लभ सम्प्रदायों में भी राधा को विशिष्ट स्थान 
मिला । विष्ण स्वामी से प्रभावित होकर वल्लभाचाय ने राधा की उपासना की, 
जिससे महाकवि सूरदास प्रभावित हुए श्रौर निम्त्ार्क से प्रभावित होकर जयदेव ने 
गीतगोविन्द' में राधा का वर्णन किया जिससे महाकवि विद्यापति प्रभावित हुए । 
इस प्रकार विद्यार्तति श्रौर सूरदास की रचनाग्रों मे राधा को महत्त्वपूर्ण स्थान मिला । 


कृष्ण-काव्य का प्रारम्म विद्यापति से माना गया है । किन्तु विद्यापति पर 
गीतगोविद' के रचयिता महाकवि जयदेव का विशेष प्रभाव होने के कारग क्ृष्ण- 
काव्य का सूत्रपात्र जयदेव से ही मानना चाहिए। 


जय देव 


जयदेव का जीवन-वृत्त अधिकतर नाभादास के 'भकतमाल' श्रौर प्रियादास 

द्वारा उसकी 'टीका' से ज्ञात होता है । नाभादास के 'भकक्‍तमाल' में जयदेव का 

परिचय मात्र है ।"* प्रियादास की “टीका' में जयदेव के जीवन पर कुछ झधिक 
१ जयदेव कब्वि नूप चकवे खंड मेंडलेश्वर आन कवि। 


प्रचुर भयो तिहुं लोक गीत गोविन्द उजागर । 
काक काव्य नव रस्स सरस श्रूगार को सागर ॥ 
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प्रकाश डाला गया है ।१ इनके जीवन की अ्रधिकांश घटनाएँ अलौकिक हैं भ्रौर वे 
ग्रधिकतर जनश्रुति के श्राधार पर ही हैं । इनके जीवन के विषय में प्रामाणिक रूप 
से यही कहा जा सकता है कि इनका जन्म किदुविल्व ( वीरभूमि, बंगाल ) में हुम्रा 
था । इनके पिता का नाम भोजदेव और माता का नाम राधादेवी ( रामादेवी ? ) 
था । बंगाल के राजा लक्ष्मण सेन के दरबार में इन्होंने बड़ी प्रसिद्धि पाई। राजा 
लक्ष्मण सेन का समय सन्‌ ११७० (सं० १२२७ ) है। भ्रत: जयदेव का समय 
भी यही मानना चाहिये ।* 'श्री भक्‍तमाल सटीक' के वातिक प्रकाशकार श्री सीता- 
रामशरण भगवानप्रसाद ने जयदेव का समय सन्‌ १०२५ से ११५० ई० ( प्रर्थात्‌ 
संवत्‌ १०८२ से १२०७ के मध्य माना है।'* मानियर विलियम्स ने जयदेव का 
समय ईसा की बारहवी शताब्दी माना है। इतिहास के साक्ष्य से मेकालिफ के 
द्वारा दिया गया समय ठीक ज्ञात होता है । लक्ष्मण सेन के राज्यारोहण का समय 
सन्‌ १११६ दिया गया है ।९ मुहम्मद बिन बख्तियार ने बिहार पर सन्‌ ११६७ में 
चढ़ाई की थी, उसके पूर्व लक्ष्मण सेन की मत्यु हो गई थी। अ्रत: लक्ष्मण सेन का 
राजत्व-काल सन्‌ ११६७ के पूर्व मानना चाहिए । ऐसी परिस्थिति में सन्‌ ११७० 
( संवत्‌ १२२७ ) में जयदेव का लक्ष्मण सेन के सरक्षण में रहना सभव है। भ्रतः 
जयदेव का समय विक्रम की तेरहवी शताब्दी का प्रारम्भ मानना चाहिए । 


प्रियादास ने जयदेव के वैराग्य, पद्मावती से विवाह, गहस्थाश्रम, 'गीत 
गोविद' की रचना, ठग मिलन, पद्मावती की मृत्यु और पुनर्जीवन भ्रादि प्रसंगों पर 
विस्तार से लिखा है जिनमें अनेक अलौकिक घटनाग्रों का मिश्रण है, पर इतना 
निश्चित है कि जयरेव ने 'गीत गोविद' की रचना सस्क्ृत में लक्ष्मष्ण सेन के राजत्व 
काल ही में क्री थी | 'गीत गोविन्द! में जयदेव ने राधा-कृष्ण का मिलन, कृष्ण की 


७०.--+++>>मिनानननीनभिनन+.2 शनीजज-+ और जलकेल-+« 


अष्ट पदी अभ्यास करे तिहि बुद्धि बढ़ावे । 
राधा रमण प्रमन्न सुने तहँ निश्च झ्ाव ॥ 
शुभ संत सरोरुद खंड को पद्मावत सुर जनक रवि । 
जयदेव कब्वि नूप चककव॑ खंड मेंटलेश्वर आन कवि । 
भक्तमाल सटीक, पृष्ठ ३२७ 
१ प्रियादास के २० कवित्त-१४४ से १६३ कवित्त 
भक्तमाल सटीक, पृष्ठ ३२८-३ ४६ 
२ सिख रिलीजन, भाग ६ ( एम० ए० मेकालिफ, १६०६ ) 
३ इनका समय सन्‌ १०२५ ई० से ११५० ईसवो तक निर्णय किया गया है, भर्थात्‌ विक्रमी 
सम्बत्‌ १०८२ तथा १२०७ के मध्य । भक्तमाल सटीक पृष्ठ ३४७ 
४ बहानिज्म एंड हिन्दृश्ज्म, एृष्ठ १४६ ( मानियर विलियम्स ) 


५ मेडोबल इंडिया, पृष्ठ २६ ( डा० ईश्वरी प्रसाद ) 


५०२ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


मधुर लीलाएँ और प्रेम की मादक श्रनुभूति सरस और मधुर शब्दावली में लिखी 
है। गीत गोविन्द के द्वारा राधा का व्यक्तित्व पहली बार मधुर और प्रेमपूर्ण बना 
कर साहित्य में प्रस्तुत किया गया है। गीत गोविन्द! की पदावली मधुर है। उसमें 
कामदेव के बाणों की मीठी पीड़ा है । कीयथ “गीत गोविन्द' की प्रशंसा करते हुए 
कहते हें कि उसकी शब्दावली इतनी मधुर और भावों के अनुक्‌ल है कि उसका अ्रनुवाद 
ग्रन्य किसी भाषा में ठीक तरह से हो ही नहीं सकता ।* 


जयदेव ने संस्कृत में गीत गोविन्द! की रचना कर अपने भाषाधिकार श्रौर 
भाव-प्रदर्शन की कुशलता का परिचय अवश्य दिया, पर हिन्दी में उन्होंने अपनी यह 
कुशलता नहीं दिखलाई। अपने अनुपम वाग्विलास से उन्होंने विद्यापति और सूरदास 
जैसे महान्‌ कवियों को प्रभावित अवश्य किया, पर वे स्वय हिन्दी में उत्कृष्ट कोटि 
की रचना नहीं कर सके । संस्कृत की कोमलकात पदावली में उन्होंने जिस संगीत की 
सृष्टि श्रपने काव्य गीत गोविन्द! में की, वह हिन्दी में नहीं हो सकी । सस्कृत के 
गीत-काव्य में गीत गोविन्द भ्रमर है। उसमें यमक और अनुप्रास से जिस प्रकार 
भाव-व्यंजना की गईं है, वह श्रन्यत्र दुलंभ है। उदाहरणार्थ तृतीयावलोकनम में 
राधा का विरह-निवेदन लीजिए :-- 


ललित लवंग लता परिशीलन कोमल मलय समीरे | 

मधुकर निकर करम्बित कोकिल कूजित कु ज कुटीरे ॥ 
बिदरति दरिरिह्र सरस बसन्ते। 

नृत्यति युवति जनेत सम॑ सखि विरद्दिजन स्य दुरन्ते ॥ 

उन्मद मदन मनोरथ पथिक वधू जन जनित विलापे। 

अलि कुल संकुल कुसुम समूद निराकुल बकुल कलापे। 

मृगमद सोरभ रभसवशंवद नवदल माल तमाले । 

युवजन हृदय विदारण मनसिज नखरुचि किशुक जाले ॥ 
मदन मद्दीपति कनक दण्ड रुचि केसर कुसुम विकासे । 
मिलित शिलीमुख पाटलि पटल कृतस्मर तूण विलासे ॥ इत्यादि 


गीत गोविंद' में भ्राध्यात्मिकता की विशेष छाप नही है, लौकिक श्रृंगार से 
चाहे झ्राध्यात्मिकता का संकेत भले ही मान लिया जात्रे । कामसूत्र के संकेतों के श्राधार 
पर राधा-कृष्ण का परिरंभन है, विलास है, क्रीड़ा है । इस क्रीड़ा में ही रहस्यवाद 
का संकेत झालोचकों द्वारा माना गया है ।' 


> के नन्‍नन+ जे.» >> जन. +> अॉकमरनओ 


१ क्वासिकल संस्कृत लिटरेचर ( हेरीटेज ऑँवू इंडिया सीरीज, एष्ठ १२१) (०० बी० कीथ ) 
२ (भ)९ हिस्ट्री भव संस्कृत लिट्रेचर, पृष्ठ १९६ (९० बी० कीथ ) 
( आा ) ब्द्वनिज्म ऐन्ड हिन्दश्ज्म, पृष्ठ १४६ ( मानियर विलियम्स ) 


कृष्ण-काव्य १० रे 


जयदेव हिंदी में उत्कृष्ट कोटि की रचना नहीं कर सके । उनके एक-दो पद 
'श्रीगुरु प्रन्थ साहब' में भ्रवश्य पाये जाते हैं जो भाव और भाषा की दृष्टि से भ्ृत्यन्त 
साधारण है । जयदेव के ऐसे पद “श्रीगरु ग्रंथ साहब' की राग गूजरी और राग माहू 
में ही मिलते हैं । उनकी हिन्दी-रचना बहुत कम देखने में झ्राती है। परिचय के 
लिए उनका राग मारू में एक पद इस प्रकार है :-- 
चंद सत मेदिया नाद खत पूरिया सर सत खोढ सादतु कीया। 
अबलबलु तोड़िया अचल चलु थापिया अधड़ घड़िया तहा श्रमिर्ड पीया । 
मन भादि गुण आदि बखानिया। ते दुविधा दृष्टि समानिया ॥ 
अरधि को अरधिया सरधि को सरधिया, सलिल को सलिल संमानिश्राश्या । 
वदित जयदेव जयदेव कौ रं भिया, जक्ष निर्वाण लवलीन पाश्या ॥१ 
इस पद में न तो जयदेव का भाषा-माधुयं है और न भाव-सौन्दयं । जयदेव 
ने गीत गोविंद में श्रीकृष्ण श्रौर राधा के प्रेम का कोमल श्रौर विलासपूर्ण जो' 
वर्णन किया है, उसकी छाया भी इस पद में नहीं है । यह पद तो निर्गुण ब्रह्म की 
शक्ति-संपन्नता के विषय में है | श्रत: जयदेव ने यद्यपि हिन्दी में संस्क्रत की मधुर 
पदावली के समान कोई रचना नहीं की तथापि उन्होने हिन्दी के कवियों को राधा- 
कृष्ण संबन्धी रचना करने के लिए प्रोत्साहित अवश्य किया । इस क्षेत्र में वे 
हिन्दी के कवियों के लिए झ्राधार-स्वरूप हैं । उनका सब से अ्रधिक प्रभाव विद्यापति 
पर ही ज्ञात होता है, अभ्रत: यहाँ विद्यापति की कविता पर प्रकाश डालना 
ग्रावश्यक है । 


विद्यापति 


विद्यापति बंगाली कवि नहीं थे, वे मिथिला के निवासी थे और म॑ंथिली में 
उन्होंने श्रपनी कविता लिखी । लगभग चालीस वर्ष पहले बंगाली विद्यापति को 
अपना कवि समझते थे, पर जब से उनके जीवन की घटनाओ्रों की जाँच-पड़ताल बाबू 
राजकृष्ण मुकर्जी और डाक्टर ग्रियसंन ने की है तव से बंगाली अपने भ्रधिकार को 
श्रव्यवस्थित पाते हैं । 

विद्यापति एक विद्वान वंश के वंशज थे । उनके पिता गणपति ठाकुर ने भ्रपनी 
मुप्रसिद्ध पुस्तक 'गंगा-भक्ति-तरगिनी' अपने मृत सरक्षक मिथिला के महाराजा 
गणेश्वर की स्मृति में समपित की थी । गणपति के पिता जयदत्त सस्क्ृत-विद्वता के 
लिये ही प्रसिद्ध नही थे वरन्‌ वे एक बड़े सन्त भी थे । उन्हें इसी कारण 'योगेह्वर' 
की उपाधि मिलो थी । जयदत्त के पिता वीरेदवर थे, जिन्होंने मंथिल ब्राह्मणों की 
दिनचर्या के लिए नियमसबद्ध किये थे । 


१ भादि श्री गुरु ग्रन्थ साहिब जी ( मोहन सिंद्द ) पृष्ठ ५६८ 
तरनतारन ( अमृतस्तर, पंजाब ), १६२७ 


४०४ हिप्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


विद्यापति विसपी के रहने वाले थे । यह दरभंगा जिले में है। यह गाँव 
विद्यापति ने राजा शिवर्सिह से उपहार-स्वरूप पाया था। विद्यापति ने शिवसिंह, 
लखिमा देवी, विश्वास देवी, नरसिह देवी श्र मिथिला के कई राजाझ्रों की संरक्षता 
पाई थी । ताम्र-पन्र द्वारा विसपी गाँव का दान शिवसिह न 'झप्रभिनव जयदेव” की 
उपाधि सहित सन्‌ १४०० ई० में विद्यापति को दिया था ।" 


कई विद्वान इस ताम्न-पत्र को जाली समझते हें । इस लेख की अ्रक्षराकृति 
उस समय के श्रक्षरों से नहीं मिलती जब कि यह दान दिया गया होगा । इस प्रमाण 
के झ्राधार पर ताम्र-पत्र श्रप्रामाणिक सिद्ध किया जाता है। जो हो, इसमें कोई संदेह 
नहीं कि विसपी गाँव विद्यापति को शिवसिंह ने दान में दिया था। कवि 
स्वय इस दान को अपने एक पद्य में लिखता है ।' उस स्थान पर प्रचलित जन-दश्रृति 
भी इस दान का समर्थन करती है । 

विद्यापति के आविभर्भाव के सम्बन्ध में डा० उमेश मिश्र लिखते हे :-- 

“इनके पिता गणपति ठाकुर महाराज गणेश्वरसिंह के राज-सभासद थे श्र 
महासभा में श्रपने पुत्र विद्यापति को ले जाया करते थे। महाराज गणेश्वर की 
मृत्य २५२ ल० सं० में हुई थी । श्रत: विद्यापति उस समय श्रंततः १० या ११ की 
भ्रवस्था के भ्रवर्य रहे होंगे जिसमें उनका राजदरबार में आना-जाना हो सकता 
था । दूसरी बात यह है कि विद्यापति के प्रधान आ्राश्वयदाता शिवसिंह का जन्म २४३ 
ल० सं० में हुआ और ५० वर्ष की अवस्था में राजगद्दी पर बेठे, यह माना जाता 
है श्रौर यह भी लोगों की घारणा है कि कवि विद्यापति उनसे दो वर्ष मात्र बडे थे । 
तीसरी बात यह है कि विद्यापति ने 'कीतिलता' में अपने को खेलन कवि कहा है 
इसलिये वह अभ्रवश्य की तिसिंह या वीरसिंह की दृष्टि में अल्पवयस के साथ खेलने 
के लायक रहे होंगे । इन सभी बातों से भ्रनुमान होता है कि विद्यापति २५२ ल० 
सं० में लगभग १० या (११ वर्ष के थे ।* 

१ स्वतिश्रीगजरथ श्त्यादि समस्त प्रक्रिया विराजमान श्रीमद्रामेश्वरीश्वरलब्ध प्रसादभवानी 
भव भक्ति मावना परायण--रूप नारायण मद्ाराजाधिराज-श्रीमच्छिवर्सिह देव पादाः समर- 
विजबिनों जरे लतप्पायां विसपी ग्रामवास्तव्य सकल लोकान्‌ भूकषककाश्च समादिशन्ति श्ञातमस्तु 
भवतास्‌ । ग्रामो इयमस्मामिः सप्रसिया भिनव जयदेव--मदहाराज पश्डित ठक्‍्कुर--श्री विद्यापतिभ्य: 
शासनीकृत्य प्रदत्तोइत ग्राम कस्या यूयमेतेषां वचनकरी भूकर्ष का्दिवर्स्म करिष्यथेति लक्ष्मणसेन 
सम्बत्‌ २६९३ आबण सुदि ७ गुरो। 

२ पंचगोडाबिप सिवर्सिंद भूप कृपा करिलेल निज'्पास । 

बिसयवी ग्राम दान कएल मोहि रहइत राजनिपान ।। 
--पदावली 

२३ विचापति ठाकुर ( छा० उमेश मिश्र ) पृष्ठ ३६ 

( हिन्दुस्तानों एकेटेमी, इलाहाबाद १६३७ ) 


क्ृष्ण-का व्य ५०५ 


डाक्टर उमेश मिश्र के इस कथनानुसार विद्यापति का जन्म २४१ ल० सं० 
( संवत्‌ १४२५ ) निश्चित होता है । 


विद्यापति की मृत्यु के सम्बन्ध में डा० मिश्र का कथन है-- 


“वाचस्पति मिश्र भरवन्द्रसिह के सभासद, विद्वान और विद्यापति के सम- 
कालीन थे । वाचस्पति मिश्र का समय सन्‌ १४७५ इंस्वी ( प्रिस श्रॉव वेल्स सरस्वती 
भवन स्टडीज, ग्रन्थ रे, पृष्ठ १२५ ) तक होना माना जाता है, श्रतएवं विद्यापति को 
भी इसी समय तक या इसके लगभग रखना ही पडेगा । इन सब बातों को विचार 
कर यह कहा जा सकता है कि विद्यापति लगभग ३५६ ल० सं० भप्रर्थात्‌ सन्‌ १४७५ 
ईस्वी में अवश्य जीवित रहे होंगे।' 


इस कथन से विद्यापति की मृत्यु सं० १५३२ ( सन्‌ १४७४५ ) के बाद ही 
माननी चाहिये । इस प्रकार विद्यापति ने १०० वर्ष से भी अधिक झायू पाई । नाभा- 
दास ने भ्रपनी “भक्तमाल' में तो विद्यापति का निर्देश मात्र कर दिया है। 


विद्यापति के पदों का बंगला में रूपान्तर बहुत अ्रधिक पाया जाता है । 
यहाँ तक की बंगाल में विद्यापति के पद प्रचलित है, वे कई अंशों में मंथिली में 
प्रचलित पदों से भिन्न हैं ॥ उसका एक कारण है। विद्यापति का समय मिथिला 
विश्वविद्यालय के गौरव का समय था श्रौर उन दिनो मिथिला और बगाल में भाव- 
विनिमय की अधिकता थी ॥+ अ्रतएवं बंगाल के राधा-कृष्ण के गीत मिथिला में पहुंच 
और उनका पाठ बिलकुल मंथिल हो गया । उदाहरण-स्वरूप गोविन्ददास के पद दिये 
जा सकते हैं ॥ वही विद्यापति की कविता का हाल हुआ और उनका पाठ भी बंगला 
में हो गया । कोई-कोई पद तो केवल बंगला में ही पाये जाते हैं । 


विद्यापति संस्कृत के महान्‌ पंडित थे। प्रधानत: इन्होंने अपनी रचनाएं 
पंस्कृत ही मे लिखीं । संस्कृत के श्रतिरिक्त इन्होंने श्रवहट्रु और मैथिली में भी 
प्रन्थ और पद लिखे । अञ्रत भाषा की दृष्टि से विद्यापति के ग्रन्थ तीन वर्गों में विभा- 
जित किये जा सकते हैं :-- 


मनन“ जिभनीनन+ 3>«+-+. 


१ विद्यापति ठाकुर (ढा० उमेश मिश्र ), 
२ विद्यापति बरह्मदास बहोरन चतुर बिहारी । 
गोविन्द गंगा रामलाल बरसानियाँ मंगलकारी ॥ 
प्रिय दयाल परसराम भक्तभाई या टीको । 
नन्‍्द सुवन की काथ कविच केसौ को नीको ॥ 
आश करन पूरन नृपति-भीषम जन दयाल गुननद्िन पार । 
हरि सुजस प्रचुर कर जगत मैं ये कविजन अतिसय ठदार ॥ 
“-भक्तमाल (नाभादात्त ) 


४०६ हिन्दी साहित्य का आ्लालोचनात्मक इतिहास 


संस्कृत-- १. 'शैव स्वस्वसार', २. 'शैव सव॑ स्वसार प्रमाण-भूत पुराण-संग्रह', 
३. “भूपरिक्रमा', ४. 'पुरुपपरीक्षा , ५. /लिखनावली, ६. “गंगा-वाक्यावली', ७. 'दान- 
वाक्यावली', 5. (विभाग सार, €. “गया पत्तलक', १०. वर्ण कृत्य, ११. दुर्गा-भक्ति 
तरंगिणी । 

ग्रवहटु--१. 'कीतिलता', २. 'कीतिपताका' । 

मेथिली -- 'पदावली । 


कीतिलता की भाषा अपभ्रष्ट या भ्रवहटठ कही गई है । डा० बाब्राम 
सक्सेना ने स्वसंपादित 'कीतिलता' की भूमिका में लिखा है :-- 


“विद्यापति के प्राय: पाँच सौ वर्ष पूर्व कपूर मंजरी के रचयिता को संस्कृत 
के प्रबन्ध परुष जान पड़ते थे प्राकृत के सुकुमार, इसलिए उन्होंने कपू र मंजरीं” 
प्राकृत में लिखी । विद्यापति को वही प्राकृत नीरस जान पड़ी झ्ौर संस्कृत को बहुत 
लोग पसंद नहीं करते इसलिए विद्यापति ने देशी भाषा अपश्रंश में कीतिकला 
बनाई ।” 


इस भाषा में तत्कालीन श्रपभ्रंश के लक्षण मिलते हें, यद्यपि इसे विद्यापति 
ने देसिल बश्नना' नाम दिया है ।* विद्यापति की 'कीतिलता' में भाषा-विषयक यह 
गर्वोक्ति प्रसिद्ध है: 

बाल चन्द विज्जावश भाषा, दुद्दु नहि लग्गइ दुज्जन हासा । 
ओभो परमेसर सिर सोहई, ई णिश्चव॒ह नाअर मन मोहह ॥ 

'पदावली' विद्यापति का कोई स्वतंत्र ग्रंथ नहीं है । विद्यापति की बाल्यावस्था 
से वुद्धावस्था तक के भिन्न-भिन्न अवसरों पर लिखे गए पद संग्रह कर दिए गए हैं । 
इन पदों के तीन वर्ग किये जा सकते हैं :-- ; 

श्रृंगार सम्बन्धी--इस वर्ग में राधा-कृष्ण के मिलन के प्रेमपूर्ण पद है । 

भक्ति सम्बन्धी--इस वर्ग में शिव प्रार्थना भ्रादि हैं । 

काल सम्बन्धी--इस वर्ग में तत्कालीन परिस्थितियों के चित्र हूँ । 


विद्यापति शव थे, प्रतः इन्होंने शिव सम्बन्धी जो पद लिखें वे तो प्रवश्य 
भक्ति से ग्रोतप्रोत हें, किन्तु श्रीकृष्ण और राधा सम्बन्धी जो पद हे इनमें भक्ति 
न होकर वासना है । इस क्षेत्र मे जयदेव को श्यृंगार-भावना ने विद्यापति को बहुत 
अधिक प्रभावित किया है । कुमारस्वामी ने विद्यापति के ऐसे पदों को लेकर यह 
सिद्ध करना चाहा है कि विद्यापति की कविता इंश्वरोन्मुख है श्नौर उसमें रहस्यवाद 
की अनुपम छटा है । किन्तु श्री विनयकुमार सरकार ने कुमारस्वामी के इस मत 


१ दि लेंग्वेज भोंव्‌ दि कीर्तिलता--डा० बाबूराम सक्सेना 
( इंडियन लिंग्विसिटिक्स--भाग ५, पृष्ठ ३२३ ) 


कृष्ण-काव्य ४०७ 


के विरुद्ध ही अपनी सम्मति प्रकट की है।" विद्यापति के पदों को देखते हुए विनय 
कुमार सरकार का मत ही समीचीन ज्ञात होता है, क्योंकि विद्यापति की कविता में 
भौतिक प्रेम की छाया स्पष्ट है। 

विद्यापति की पदावली संगीत के स्वरों में गूजती हुई राधाकृष्ण के चरणों 
पर समर्पित की गई है । उन्होंने प्रेम के साम्राज्य में अपने हृदय के सभी विचारों 
को अन्तहित कर दिया है । उन्होंने श्रृंगार रस पर ऐसी लेखनी उठाई है जिससे 
राधाकृष्ण के जीवन का तत्त्व प्रेम के सिवाय कुछ भी नहीं रह गया है । 

विद्यापति की कविता गीतिकावब्य के स्वरों में है । गीतिकाव्य का यह लक्षण 


है कि उसमें व्यक्तिगत विचार, भावोनन्‍्माद, भ्रशा-निराशा की धारा अ्रबाध रूप से 
बहती है । कवि के अन्तजंगत्‌ के सभी विचार, व्यापार और उसके सूक्ष्म हृदयोद्‌- 
गार उस काव्य में संगीत के साथ व्यक्त रहते हे । विद्यार्पत की कविता में यद्यपि 
ग्रधिक व्यकितगत विचार नहीं हैँ, पर उसमें भावोन्माद की प्रचंड धारा वर्षाकालीन 
नदी के वेग से किसी प्रकार भी कम नहीं है । वय:सन्धि, नखशिख, अ्भिसार, मान- 
विरह श्रादि से कवि की भावनाएँ इस प्रकार संबद्ध हो गई हैँ मानो नायक-नायिका 
के कार्य-व्यापार कवि की वासनामयी प्रवृत्ति के अनुसार हो रहे हे । विचार इतने 
तीव्र हें कि उनके सामने राधा श्रौर कृष्ण अ्पना सिर झुका कर उन्हीं विचारों के 


पग्रनूसार काये करते हे । यु 
विद्यापति की कविता में श्रृंगार का प्रस्फूटन स्पष्ट रूप से मिलता है। भाव, 


ग्रालम्बन विभाव, उद्दीपन विभाव, अनुभाव और संचारी भावों का दिग्दशंन उनकी 
पदावली में सुन्दर रीति से मिल सकता है। उनके सामने विश्व के श्यूंगार में राधा 
औऔर कृष्ण की ही मूर्तियाँ हे । स्थायी भाव रीति तो पदावली में आदि से भ्रन्त तक 
है ही । श्रालम्बन विभाव में नायक कृष्ण और नायिका राधिका का मनोहर चित्र 
खीचा गया है । उसके बीच में ईश्वरीय अन्‌ भूति की भावना नहीं मिलती । एक 
झ्ोर नवयुवक चंचल नायक है भ्रौर दुसरी शोर यौवन भर सौदय की सम्पत्ति लिए 


राधा नायिका । 
कि आरे नव जीवन अभिरामा । 
जत देखल तत कदृए न पारिश्र छश्रो भनुपम इक ठामा ... ... 


उद्दीपन विभाव में वसनन्‍्तादि चित्रित किए गए हें-- 


. बाल बसन्त तरु न भए घाश्रोल बढ़ए सकल संसारा । 
दिन पवन धन अंग उजागरए किसलय कुसुम परागे, 
सुललित हार मजरि घन कज्जल शअ्रंखितोी अंजन लागे। 
नत्र बसंत दितु अगुसर जौवति विधापति कवि गावे | 
राजा सिव सिंघ रूप नरायन सकलकला मन भावे | 


१ लव इन हिन्दू लिट्रेचर, पृष्ठ ४७-४८ 
विनयकुमार सरकार ( मारूजान कंपनी लिमिटेड, १६१० ) 
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भ्रौर अनुभाव इस प्रकार है :-- 
सुन्दरि चललिदु पहु घरना । चहुँ दिसि सखि सब कर धरना ॥ 
जाइतहु हार दुटिए गेल ना । भूखन बसन मलिन मेल ना ॥ 
रोए रोए काजर दहाए देल ना | अदर्कृहि सिंदुर मिटाए देलना ॥ 
जाइतिहु लागु मरम डर ना । जहसे ससि काँप राहु डरना ॥ 
विद्यापति ने राधा-कृष्ण का जो चित्र खीचा है, उसमें वासना का रंग बहुत 
ही प्रखर है । ग्राराध्य देव के प्रति भक्त का जो पवित्र विचार होना चाहिए, वह 
उसमें लेश-मात्र भी नहीं है ।सख्य भाव से जो उपासना की गई है, उसमे कृष्ण तो 
योवन में उन्मत्त नायक की भांति है और राधा यौवन की मदिरा में मतवाली एक 
मुग्धा नायिका की भांति। राधा का प्रेम भौतिक और वासनामय प्रेम है। श्रानंद 
ही उसका उद्देश्य है श्र सौदयं ही उसका कार्य-कलाप | यौवन ही से जीवन का 
विकास है । 
अ्गरेजी कवि बाइरन के समान विद्यापति का भी यही सिद्धांत है कि-- 
“यौवन के दिन ही गौरव के दिन हूँ ।” 
विद्यापति ने जीवन में श्रूगार की प्रधानता मानी है। जीवन मानो दो घाराश्रों 
में बह गया--एक धारा का नाम है पुरुष भ्रौर दूसरी का स्त्री । इन्ही दोनों के मिलाप 
में जीवन का तत्व सन्निहित है; किन्तु जिस जीवन का रूप चित्रित किया गया है, 
उसमें वासना की श्रधानता है । राधा का शनैः-शनै: विकास, उसकी वयःसधि, 
दूृती की शिक्षा, कृष्ण से मिलन, मान-विरह आदि उसी प्रकार लिखें गए है, जिस 
प्रकार किसी साधारण स्त्री का भौतिक प्रम-विवरण । कृष्ण भी एक कामी नायक 
की भाँति हमारे सामने श्राते हे । कवि के इस वर्णन में हमे जरा भी ध्यान नहीं 
आग्राता कि यही राधा-कृष्ण हमारे झ्राराध्य हें । उनके प्रति भक्ति-भाव की जरा 
भी सुगधि नहीं है । निम्नलिखित श्रवतरण में आ्राराधना का स्वरूप है श्रथवा 
वासना का ? 
मोर पिया सखि गेल दुरि देश। 
जोवन दए भेल साल सनेसत ॥ 
मास असाढ़ उनत नव मेघ । 
पिया विसलेख रहश्रों निरधेघ | 
कौन पुरुष सखि कोन से देश । 
करब मोय तहाँ जोगिन मेत।। .., 
कष्ण और राधा साधारण स्त्री-पुरुष हें । राधा तो उस सरिता के समान है 
जिसमें भावनाएँ तरंगों का रूप लेकर उठा करती हूं । राघा स्त्री है, केवल स्त्री है, 
ग्रौर उसका अस्तित्व भौतिक संसार ही में है। उसका बाह्यरूप जितना अधिक 
आकर्षक है उतना आ्लांतरिक नहीं । बाह्य सौंदर्य ही उसका सब कुछ है, कोमलता 
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ही उसका स्वरूप है मानो सुनहले स्वप्न मनुष्य के रूप में अ्रवतरित हुए हैं। जहाँ 
उसके पैर पड़ते हें, वहाँ कमल खिल उठते हैं, वह प्रसन्नता से पूर्ण है, उसकी चितवन 
में कामदेव के बाण हें, पाँच नहीं वरन्‌ सभी दिशाझ्रों में छुट सहस्त्र बाण । 


विद्यापति ने अन्तर्जंगत्‌ का उतना हृदयग्राही वर्णन नही किया, जितना बाह्य 
जगत्‌ का । उन्हें श्रन्तजंगत्‌ की सूक्ष्म वृत्तियाँ बहुत कम सूझी हे । उन्हें उनसे मतलब 
ही क्‍या ? उन्हें तो सद्य: स्नाता भ्रथवा वयः:सन्धि के चंचल श्रौर कामोद्वीपक भावों 
की लड़ियाँ गूथनी थीं । 
कामिनी करए सनाने। द्देरतहि हृदय दनाएं पंच बाने ॥। 
विद्यापति का ससार ही दूसरा है। वहाँ सदेव कोकिलाएं ही कूजन करती 
हैं । फूल खिला करते है, पर उनमे कांटे नही होते । राधा रात भर जागा करती है । 
उसके नेत्रों ही में रात समा जाती है । शरीर में सौन्दयं के सिवाय कुछ भी नही है । 
पथ है; उसमें भी गुलाब है, शैया है; उसमें भी गुलाब है, शरीर है; उसमे भी गुलाब। 
सारा ससार ही गुलाबमय है । उनके ससार में फूल फलते हैं, कॉटो का ग्रस्तित्व ही 
नहीं है । यौवन-शरीर के श्रानन्द ही उनके आनन्द हे । 
सौन्दर्य की वस्तु ही भ्रानन्ददायिनी है। विद्यापति के इस बाह्य संसार में 
भगवत्‌-भजन कहाँ, इस वय.सन्धि में ईश्वर से सन्धि कहाँ, सद्य:स्नाता में ईश्वर 
से नाता कहाँ, और अभिसार में भक्ति का सार कहाँ ! उनकी कविता विलास की 
सामग्री है, उपासना की साधना नहीं। उससे हृदय मतवाला हो सकता है, शांत 
नहीं । हम उन भावों मे श्रात्म-विस्मृत हो सकते हैँ, पर हममें जागृति नहीं श्रा 
सकती । ह 
विद्यापति के भक्तति-हृरय का रूप उनकी वासनामयी कल्पना के झ्रावरण में 
छिप जाता है। वे एक कल्पित राज्य में विहार करते हैं । वे भ्रपनी कल्पना के 
सौन्दर्य में ऐसे डूब गये हे कि किसी दूसरी ओर उनकी दृष्टि भी नहीं जाती । यहाँ 
कवि की कला मात्र है, उसका भक्ति-भाव-मय व्यक्तित्व नहीं। विद्यापति की राधा 
प्रेम करती है, इसलिए कि वह स्त्री है श्रौर स्त्रियाँ प्रेम करना जानती हैं। राधा 
प्रेम करती है. इसलिए कि कृष्ण सुन्दर है और युन्दरता से प्रेम होना स्वाभाविक 
है, पर ऐसे प्रेम में एक दोष भ्रा गया है और वह यह कि इस प्रेम में सदाचार की 
मात्रा कम है । विद्यायति को राधा सदाचार करता जानती ही नहीं । कवि-भ क्ति- 
भावना से उत्तेजित होकर नहीं, वरन्‌ आनन्द में आकर कहता है :-- 
अधर मंगरते अ्श्रोंध कर माथ। सहए न पार पयोधर दाथ ॥। 
इसका एक कारण है, विद्यापति राज-दरबार के बीच कविता पढ़ा करते 
थे। उन्हे राजसभा और अपती कला पर ही अधिक ध्यान था, उनका तो--“राजा 
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सिवर्सित रूप नरायन लखिमा देइ रमाने” की ओर विशेष आकर्षण था। इसीलिए 
कदाचित्‌ उन्हें भ्रपने संरक्षकों के मनोविनोद का ही भ्रधिक ध्यान था| रूपक, उपमा, 
उत्रक्षादि श्रलंकारों श्रौर भाव, विभाव, भ्रनुभावादि पर उन्होंने भ्रपनी कविता की 
नींव खड़ी की । यही कारण है कि उन्होंने अपने कला-नपुण्य-प्रद्शन के लिए साहित्य 
शास्त्र का मन्थन तो कर डाला, पर जीवन का रहस्य जानने के लिए मनुष्य-समाज 
के अ्रन्तरंहस्यों की पर्यानोचना नहीं की | विद्यापति की कविता में स्त्रीत्व और पुरुषत्व 


की भावना जिस प्रबल वेग से वहती है, वैसी हम हिन्दी-साहित्य के किसी भी स्थल 
पर नहीं पा सकते । 


श्रृंगारिक कविताओं के अग्रतिरिक्त विद्यापति के भक्ति सम्बन्धी पद बहुत 
कम हें। ये पद शिव, दुर्गा श्रौर गंगा की भक्त में लिखे गये हे । इनमें नचारी पद 
भी हें जो शिवजी की भक्त में नृत्य के साथ गाए जाते हँ । काल सम्बन्धी पद 
शिवर्सिह के राज्याभिषेक और युद्ध आदि पर लिखे गए हे। इन दोनों वर्गों की कविता 
में विद्यापति की वर्णनात्मकता ही है, कोई विशेष भाव-विन्यास नहीं । कवि ने श्रपनी 
विशेष प्रतिभा राधा-कृष्ण सम्बन्धी पदों ही में प्रदशित की है। 


विद्यापति अपने समय के बड़े सफल कवि थे । भ्रतः उन्हें उनके प्रशंसकों ने 
उपाधियाँ बहुत-सी दीं । ये उपाधियाँ प्रधानत: १६ है :-- 


(१) अभिनव जयदेव, (२) दशविधान, (३) कविशेखर, (४) कंठहार, 
(५) कवि, (६) नवकविशेखर, (७) सरस कवि, (५) खेलन कवि, (€) सुकवि 
कंठहार, ( १०) महाराज पडित, ( ११) राज पडित, (१२) कवि रतन, ( १३) कवि 
कंठहार, (१४) कविवर, (१५) सुंकवि, एवं (१६) कवि रंजन । 


विद्यापति की लोकप्रियता चंतन्य देव के कारण ही बढ़ी । प्रोफेसर जनादंन 
मिश्र एम० ए० लिखते हे :-- 


'विद्यापति के प्रचार का सबसे बड़ा कारण चंतन्य महाप्रभु हुए । बंगाल में 
वैष्णव संप्रदाय के ये सब से बड़े नेता हुए । इन पर लोगों की इतनी श्रद्धा थी कि ये 
विष्णु के श्रवतार समझे जाते थे। विद्यापति के ललित श्रौर पवित्र भावनाश्रों से पूर्ण 
पदों को गाकर ये इस प्रकार सब भाव में निमग्न हो जाते थे कि इन्हें मूर्छा-सी श्रा 
जाती थी। इनके हाथों विद्यापति के पदों की 'ऐसी प्रतिष्ठा होने के कारण लोगों में 
विद्यापति के प्रति श्रादर का भाव बहुत बढ़ गया । इसलिए बंगाल में विद्यापति का 
भ्राए्चर्यजनक प्रचार हुप्रा | 


. ३ विद्यापति ( प्रोफेसर जनाद॑न मिश्र एम० ए० ), पृष्ठ ३२ ( पटना १६८६ ) 
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ग्रभो तक विद्यापति की पदावली के तीन अच्छे संस्करण प्रकाशित 
. हुए हैं :-- 


( १ ) ब्रजनन्दन सहाय का आरा संस्करण 
( २) बेनीपुरी का लहेरियासराय संस्करण 
( ३ ) नगेन्द्रनाथ गृप्त का बंगला संस्करण 


ब्रजभाषा में कृष्ण-काव्य 


ब्रजभाषा में कृष्ण-काव्य की रचना का समस्त श्रेय श्री वल्लभाचाय को 
होना चाहिए, क्योंकि उन्हीं के द्वारा प्रचारित पुष्टि-मार्ग में दीक्षित होकर सुरदास 
ग्रादि अष्टछाप के कवियों ने कृष्ण-साहित्य की रचना की । वल्लभाचार्य ने पुष्टि- 
मार्ग का प्रचार किया, जिसका अर्थ है भगवान श्रीकृष्ण की भक्ति कर उनकी कृपा 


श्रौर पनुग्रह की प्राप्ति करता । श्रीवल्लभाचायें ने श्रपने 'निरोध लक्षणम्‌' में 


लिखा है :-- 
अहं निरुद्धो रोधेन निरोध पदवीं गतः। 
निरुद्धानां तु रोधाय निरोध वर्णयामि ते ॥९॥ 


हरिणा ये विनिमु क्तास्ते मग्ना भव सागरे । 
ये निरुद्धास्त ए्वात्रमोदमायत्यदनिशं ॥११॥ 


[ मेने निरोध की पदवी प्राप्त कर ली है, क्योंकि मे रोध से निरुद्ध हूँ । किन्तु 
निरोध-मार्गियों को निरोध-सिद्धि के लिए में निरोध का वर्णन करता हूँ । भगवान के 
द्वारा जो छोड़ दिये गए हैं, वे संसार-सागर में डूब गए हे और जो निरुद्ध किए 
गए हे वे रात-दिन श्रानन्द में लीन ह । | 


भारतेन्दु इस निरोध के विषय में लिखते हैं :-- 


“इस वाक्य से यह दिखाया कि निरुद्ध होना स्वसाध्य नहीं है। जिनको बह 
( ईश्वर ) चाहता है निरुद्ध करता है, नहीं तो उसे छोड़ देता है। मनुष्य का बल 
केवल उस मार्ग पर प्रवत्त होना है, परन्तु इससे निराश न होना चाहिए कि जब 
ग्रंगीकार करना वा न करना उसी के आधीन है तो हम क्‍यों प्रयत्न करें । हमारे 
क्लेश करने पर भी वह अंगीकार करे या न करे ऐसी शंका कदापि न करना ।”' 
१ पोडश ग्रन्थ ( निरोध लक्षणम्‌ ), पृष्ठ ६-१० 
[ श्री नुसिंहलाल जी ब्रजसाषा टीका मुंबई, सं० १६५८ ] 
२ श्री दरीशचन्द्र कला, चतुर्थ भाग ( यदीप स्वस्व ) पृष्ठ, ६ 
[ खड़ग विलास प्रे स, बाँकीपुर, सं? १६८५ | 
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इस इलोक के भ्रनुसार निरोध-मार्गी श्रौर पुष्टिमार्गी पर्यायवाची शब्द हैं । 
पुष्टिमार्गी हरि के शनुग्रह-पात्र हे । पुष्टि का विशष विवरण श्री वल्लभाचाय के 
पुष्टि प्रवाह मर्यादा भेद' में दिया गया है। प्रारम्भ में ही कहा गया है :-- 

कश्चिदेव हि भक्तो दि “योमद्भक्त” इतीरणात्‌ | 

सवंत्रोत्कर्ष कथन पुष्टिरस्तीति निश्चयः ॥४॥* 

इसी प्रकार उन्होने अ्रपने अनुभाष्य मे कहा है :-- 

कृति साध्यं साथनं शान भक्ति रूप॑ शास्त्र ण बोध्यते । ताभ्यां विद्विताम्यां 

मुक्तिमर्थादा । तद्वि द्वितानामपिस्व स्वरूप बलेन खप्रापणं पुष्टिरित्युच्यते । 

[शास्त्र कहते हे कि ज्ञान से ही मुक्ति की प्राप्ति होती है--ग्रौर तद्विहित 
साधन से भक्ति मिलती है । इन साधनो से प्राप्त की हुई मुक्ति का नाम "मर्यादा है । 
ये साधन सर्वंसाध्य नही । अ्रत: अपनी ही शक्ति से (स्व-स्वरूप बलेन ) ब्रह्मा जो 
मुक्ति भक्तों को प्रदान करता है, वह पुष्टि कहलाती है । ] 


श्रतः पुष्टि का सम्बन्ध दरीर से नहीं है । उसका सम्बन्ध हरि के श्रन॒ग्रह 
से है ।' 


श्री महाप्रभु वललभाचार्य ने गोपी-जनों को ही पुष्टिमागं का गुरु माना है। 
वे ही क्ुष्ण से प्रेम करना जानती थी श्रौर उन्होने ही कृष्ण का अनग्रह प्राप्त किया 
था । अ्रतः पुष्टिमार्गी भक्त को गोपी-गोपियों के कृत्यो का ही अनुकरण करना 
चाहिए, उन्हीं के सुख-दु:ख को ग्रहण करने की हाक्ति उनमें होनी चाहिए। 
वल्लभाचाय 'निरोध लक्षणम्‌' में इसी भाव को इस प्रकार लिखते हे :-- 

यच्च दुःख यशोदाया नन्दादीनां च गोकुले । 
गोविकानां च यद दुःखं तददुखं स्यान्मम ववचित्‌ ॥१॥ 
गोकुले गोपिकानां च सर्वधध बजवासिनाम्‌ | 

यत्सुखे समभूत्तन्मे भगवान्‌ कि विधास्यति ॥२१ 
उद्धवागमने जात उत्सवः सुमहान्‌ यथा। 

वृन्दाबने गोकुले वा तथा मे मनसि क्वचित्‌ ॥३॥ 

[ जो दुःख यशोदा नन्‍्दादिको एवं गोपीजनों को गोकुल में हुझ्ला था, वह 
दु.ख मुझे कब होगा ? गोकुल में गोपीजनों एवं सभी ब्रज-वासियों को जो भली- 
भाँति सुख हुआ, वह सुख भगवान्‌ कब मुझे देगे ? उद्धव के आने पर वन्दावन 
और गोकुल में जेसा महान्‌ उत्सव हुआ था, क्या वसा मेरे मन में कभी होगा ? ) 


१ षोडश ग्रन्थ ( पुष्टि प्रवाह मर्यादा मेदः ), पृष्ठ २-४ 

२ श्रीमदवल्लभाचाये लल्लू भाई पी० पारेख ( दि कन्वेन्शन ऑॉब्‌ रिलीजस इन इंडिया 
( १६०६ ), पृष्ठ ३३ 

३ पषोदश ग्रन्थ ( निरोध लक्षणम्‌ ), पृष्ठ २-४ 


कृष्ण-कार्ठ॑य ५१३ 


यही कारण है कि पुष्टमार्गी सभी भक्त कवि श्रीकृष्ण के चरित्र में वैसा ही 
आनन्द लेना चाहते है जैसा स्वयं गोपी और गोपजन लेते थे । फलत: व सभी 
कृष्ण-चरित्र का सच्ची अनुभूति से वर्णन करते हे । इस भावना से प्रेरित होकर 
सूरदास ने 'श्रीमद्भागवत' का प्रनुवाद करते हुए भी 'सूरसागर' में दशम स्कन्ध का 
बड़े विस्तार से वर्णन किया है। कृष्ण की कथा को वे भाव के चरमोत्कषं से वर्णन 
करते हे । यही कृष्ण-भक्त है । 

नारद भक्त सूत्र' में भक्ति की विस्तृत व्याख्या की गई है । उसमें कहा 
गया है :-- 

ऊँ बिसत्यम्य भक्ति देव गरीयसी भक्ती देव गरोयसी ।" 

ऊँ गुण माह्मत्यासक्ति रूपासक्ति पूजासक्ति स्मरणासक्ति दास्यासक्ति सख्याप्तक्ति 
कान्तासक्ति वात्सल्यापक्ति भ्रात्मनित्रेदन। तक्ति तन्‍्मकतासक्ति परम विरहासक्ति रूपा एकथाप्येका- 
दशधा भवति ।* 

[ तीनों कालों में सत्य ( ईश्वर ) की भक्ति ही बड़ी है, भक्ति ही बड़ो 
है। यह भक्ति एक रूप ही होकर गुण माहात्म्यासक्ति, रूपासक्ति, पुजासक्ति, 
स्मरणास क्ति, दास्यासक्ति, सख्यासक्ति, कान्तासक्ति, वात्सल्यासक्ति आत्म-निवेदना- 
सक्ति और परम विरहासक्ति, रूप में ग्यारह प्रकार की है ।] 


यही ग्यारह प्रकार की आसक्ति वलल्‍लभाचार्य ने क्रृष्ण के प्रति स्थापित 
की है। कृष्ण के प्रति यशोदा, नन्द, गोप-गोपियों की जो आ्रासवित है, वह इन्हीं 
रूपों में रवी गई है । सूरदास ने इस आसक्ति-वर्ग को अपने 'सूरसागर' में इस प्रकार 
रक्‍्खा है :-- 


१. गण माहात्म्यासक्ति भ्रमर-गी त* 

२. ख्पासक्ति दान-लीला 

३. पूजासक्ति गोवर्धन-धारण 

४. स्मरणासक्ति गोपिका-वचन परस्पर" 
५. दास्यासक्ति मुरली-स्तुति ५ 


१ नारद भक्ति सूत्र--सूत्र संख्या ८० 

२ नारद भक्ति सत्न--सत्र संख्या ८१ 

३ संद्धिप्त सुरसागर ( बेनीप्रसाद ) इण्डियन प्रेस, प्रयाग, सन्‌ १६२२, एष्ठ ३३५ 
४ संदिप्त सुरकागर ( बेनीप्रसाद ) शण्डियन प्रेस, प्रथाग, सन्‌ १६२२, पृष्ठ १२८ 
५ संक्तिप्त सुरसागर ( बेनी प्रसाद ) शण्डियन प्रेस, प्रयाग, सन्‌ १६२२, १८5 १२६ 
६ संक्षिप्त तरसागर ( बेनी प्रताद ) इणि्दियन प्रेस, प्रयाग, सन्‌ १६२२, पृष्ठ २६५ 
७ संदिप्त सुरतागर ( बेनी प्रसाद ) इण्व्यन प्रेस, प्रयाग, सन्‌ १६२२, १५5 ६५ 
हि सा० भ्र० ६०--५१ 


५१४ हिन्दी साहित्य का झ्रालोचनात्मक इतिहास 


« सख्यासक्ति गौ-चारन" 


५ 

७. कान्तासक्ति गोपिकाविरह' 
८. वात्सल्यासक्ति यशोदा-विलापर 
९. प्रात्म-निवेदनासक्ति अमर-गीत ९ 
१०. तन्मयतासक्ति अ्मर-गीत" 
११, परम विरहासक्ति भ्रमर-गीत * 


वल्लभाचाय के सब से प्रधान दिष्य सूरदास थे । भरत: पहले उन्हीं पर विचार 
करना शझ्रावश्यक है । 


(हिन्दी साहित्य में काव्य-सौन्दर्य का अभ्रथाह सागर भरने वाले महाकवि 
सूरदास का काल-निर्णय भश्रभो तक श्रन्धकार में है, उसका निर्णय भ्रभी तक नहीं 
हुआ । जो कुछ भी विचार हुझ्ा है वह सूरदास के कुछ पदों एवं किम्बदन्तियों के 
ग्राधार पर । सूरदास के काल-निर्णय के विषय में पहले श्रन्तर्साक्ष्य पर विचार 


करता चाहिए । 


सूरदास ने दृष्टि-कूट संबन्धी जो पद लिखे हूँ उनमें एक पद उनके जीवन- 
विवरण से सम्बन्ध रखता है ।* । 


प्रथम दी प्रथ जगाते भे प्राग भद्‌ सुत रूप। ब्द्वाराव विचार अक्या नाम राखि अनूप ॥ 
पान पय देवी दयो शिव आदि सुर सुख पाय। कहा दुर्गा पुत्र तेरो भयों अति सुख पाय॥ 
शुभ-पार पायन सुरन पितु के सद्दित अस्तुति कीन । तासु वंश प्रशंस शुभ में चन्द चारु नवीन ॥ 
भूप पृथ्वीराज दीन्झो तिन्हें ज्वाला देश | तनय ताके चार कीन्धो प्रथम आप नरेश॥ 
दूसरे गुणचन्द ता सुत शीलचन्द स्वरूप । वीर चन्द्र प्रताप पूरण भयो भद्भुत रूप ॥ 
रन्‍्तभार दहमीर भूषत संग सुख भअवदात । तासु वंश अनूप भी हरचन्द्र अति विख्यात ॥ 
आगरे रहि गरोपचल में रहो तासुत वीर । पुत्र जनमें सात ताके महाभट गम्भीर ॥ 
कृष्ण चन्द्र उदार चन्द्र जो रूप चन्द्र सुभाइ | बुद्ध चन्द्र प्रकाश चोथो चन्द्र भे सुखदाइ॥ 


१ संक्षिप्त सरसागर ( बेनी प्रसाद ) इंडियन प्रेस, प्रयाग, सन्‌ १६२२, पृष्ठ ६४ 
२ संक्षिप्त सरसागर ( बेनी प्रसाद ) इंडियन प्रेस, प्रयाग, सन्‌ १६२२, एष्ठ ३१५ 
३ संक्षिप्त सरसागर ( बेनी प्रसाद ) इंडियन प्रे स, प्रयाग, सन्‌ १६२२, पृष्ठ २६६ 
४ संक्तिप्त सरसागर ( बेनी प्रसाद ) इंडियन प्रेस, प्रयाग, सन्‌ १६२२, पृष्ठ ३१७ 
५४ संक्षिप्त सुरसागर ( बेनी प्रसाद ) इंडियन प्रेस, प्रयाग, सन्‌ १६२२, पृष्ठ ४०३ 
६ संक्तिप्त सरसागर ( बेनी प्रसाद ) इंडियन प्रेस, प्रयाग, सन्‌ १६२२, पृष्ठ १३२ 
७ ओ सूरदास जी का दृष्टिकूट सटीक ( जिसका उत्तमोत्तम तिलक श्री मद्गाराजाधिराजा 
क्राशिराज श्री मदीश्वरी प्रसाद नारायण सिंदर की भाशानुसार श्री सरदार कवि ने किया है। ) 
पद नं० ११०, पृष्ठ ७१-७२ 
नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ ( चौथी बार ), सन्‌ १६१२ 


कृष्ण-का ग्य॑ २१५ 


देवचन्द्र प्रबोध परष्टम चन्द्र ताक्ो नाम।भयों सातो नाम सूरज चन्द मन्द निकाम ॥। 
सो सम कर साढि से सत्र गये विधि के लोक । रहो सूइज चर्ध दृग से दीन भर वर शोका। 
परो कूप पुकार काहू सुनो ना संतार । सात दिन आई यदुपति कियो आप उधार ॥ 
दिव्य चख दे कद्दी शिशु सुन योग बर जो चाइ। है की प्रभु भगति चाहत शत्र नाश स्वभाइ॥ 
दूसरो ना रूप देखे देख राषा श्याम | सुनत करुतासिन्धु भाषी एवमस्तु सुधाम ॥ 
प्रबल दच्छिन विप्रकुल तें शत्र हू है नास। अषिल बुद्धि बिचारि विद्यामान माने मास॥ 
नाम राखे है सु सरजदास, सर सुश्याम। भये श्रन्तरघान बीते पाछली निशि याम॥ 
मोदि मनसा शहै बज को बसो सुद्र चित थाप। श्री गोसाँ३ करी मेरी श्राठ मध्ये छाप ॥ 
बिप्र प्रथ ते जगा को है भाव सूर निक्राम॥ सूर है नेंदनन्द जू को लियो मोल गुलाम ॥ 


इसमें सूरदास ने अपने को चंद का वंशज माना है । उनके छः: भाई थे, 
जो युद्ध में मारे गये । सूरदास ग्रन्धे थे। कुएँ मे गिरने पर श्रीकृष्ण द्वारा निकाले 
गए । “जब श्रीकृष्ण ने वर माँगने को कहा तो मेने उत्तर दिया कि आपको छोड़ 
कर में किसी दूसरे को न देख । श्रीकृष्ण ने एवमस्तु कह कर यह बतला दिया कि 
दक्षिण के ब्राह्मण कुल से शत्रु का नाश होगा : वे मेरा नाम सूरदास या सूरश्याम 
रख कर प्रन्तर्धात हो गए । मैने फिर ब्रजवास को इच्छा की और श्री गोसाँई 
( विट्ठलनाथ ) ने मेरी “ग्रष्टछाप! में स्थापना की । में जगात कुल का ब्राह्मण हूँ 
गौर व्यर्थ होते हुए भी न॑न्दनन्दन का मोल लिया हुआझा गुलाम हूँ ।” 


प्रबल दच्छिन विप्र कुल के सम्बन्ध में कहा गया है कि “शिवाजी के 
सहायक पेशवा का. कुल जिसने पीछे मृसलमानों का नाश किया” इतिहास में 
प्रसिद्ध है। भ्रष्टछाप के कवियों में सूरदास का नाम सर्वोपरि ही है। 


मुन्शी देवी प्रसाद ने सूरदास को ब्राह्मण न मान कर भाट कुल का ही माना 
है जिसकी पदवी “राव” है। वे लिखते हैं :-- 


“३०-३५ वर्ष पहले मेने भी एक प्रतिष्ठित राव से जो जम्बू की तरफ से 
टींक में श्राया था, यह बात सुनी थी कि ये ३ महाकाव्य राव लोगों के बना 
हुए है :-- 

१. पृथ्वीराज रासो' 

२. स्रसागर' 

३. भाषा महाभारत” जो काशी में बनती है। 


मैंने बूदी के विल्यात कत्रि राव गुलाबपिह जी से भी इस विषय में पूछ 
था, उन्होंने आसाढ़ बदि १ संवत्‌ १९५६ को यह उत्तर दिया कि सूरदास जी के 
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१ श्री सरदास का जीवन चरित्र, पृष्ठ ४ 


( श्री सूरतागर--काशी-निवासी श्री राधाकृष्णदास द्वारा शुद्ध प्रतियों 
संशोधित ) खेमराज श्रीक्रष्णदास, बम्बई, स॑० १६८० 


५१६ हिन्दी साहित्य का भालोचनात्मक इतिहांस 


में भी ब्राह्मण ही जानता था, परन्तु राज्य के काम को रीवां गया था, वहाँ के सब 
कवीश्वर मेरे पास भ्राते थे, उन्होंने कहा कि सूरदास जी राव थे. .।”* 


यदि दृष्टिकट सम्बन्धी यह पद प्रामाणिक है तो इससे यह तो स्पष्ट होता है 
कि सूरदास भाट कुल में उत्पन्न हुए थे और “राव थे । पं० राधाकृष्ण ने पं० राधा- 
कृष्ण संग्रहीत सारस्वत ब्राह्मण की जाति-माला में “ग्रन्थ जगात”, “प्रथ” वा “जगात” 
नाम पर विचार करते हुए लिखा है कि इस जातिवा गोत्र के सारस्वत ब्राह्मण 
सुनने में नहीं आश्राए, .“जगा व जगातिया” तो भाट को कहते हैँ ।'* प्रतः श्री राधा- 
कृष्णदास के अनुसार भी सूरदास भाट कुल में उत्पन्न हुए थे। ऐसी स्थिति में 
उपय्रु क्त पद की अन्तिम पंक्ति में जो वित्र' शब्द है उसका भ्रथे क्या होगा ? इस 
पद में 'विप्र' और 'ब्रह्म राव' दोनों विरोधी शब्दों का साथ ही साथ उल्लेख है । 
भरत: यह विरोध पद की प्रामाणिकता में सन्देह उपस्थित करता है। सूरदास ने 
भ्रपने वृहत्‌ 'सूरसागर' में अपनी जाति के सम्बन्ध में कुछ नहीं लिखा । 


सूरदास के एक भ्रन्य पद से उनके अन्धे होने का प्रमाण मिलता है :-- 


भरोसतो दृढ़ श्न चरणन केरो । 

श्रीवललभ नख चन्द्र टा बिनु सब जग माँसिः भ्रपेरो । 
साधन भर नहीं या कलि में जासों दोत निबेरौ । 

सर कहा कहि दुविध भाँधिरों बिना मोल को चेरो ॥र 


सूर न 'दुविध आधिरो' का श्रर्थ चमंचक्षु और मानस-चक्षु लिया है इससे 
यह ज्ञात तो नहीं होता कि सूरदास जन्म से ही श्रन्धे थे, पर इतना स्पष्ट है कि वे 
मृत्यु के समय श्रन्धे हो गए थे । सूरदास के पदों से उनके काल का भी निरूपण 
किया गया है । 


' सूरदास जी ने 'सूरसागर' के भ्रतिरिकत दो ग्रन्थ प्रौर लिखे हैं, 'साहित्य-लहरी' 
ग्रौर 'सूरसारावली । थे दोनों ग्रन्थ 'सूरसागर' के पीछे बने होंगे; क्योंकि 'साहित्य- 
लहरी' के पदों का संकलन 'सूरसागर' में कहीं नहीं है, प्रत्यृत साहित्य-लहरी' ही में 
सूरसागर' के कुछ पदों का संकलन है। 'सूरसारावली' भी 'सूरप्तागर' के पीछे बनी 


जलन पाता व चणद निज: 


१ श्री मद्ाराज सूरदास जी का जोवन-चरित्र, भारत जीवन प्रेत, काशी, संवत्‌ १६६३ 
( प्रथमबार ) 





२ भी सूरदास जी का जीवन-चरित्र, पृष्ठ ४ 
१ चौरासी वेष्णबन की वार्ता, पृष्ठ २८८-२८ ६ 
( गंगा विष्णु श्रीकृष्णदास, मुंबई संवत्‌ १९८५ ) 


होगी ; क्योंकि 'सूरसारावली' 'सूरसागर' की विषय-सूची ही है भ्ौर ग्रंथ सम्पूर्ण होने 
के बाद ही उसकी कथा का सकेत दिया जा सकता है। प्रतएवं यह निष्कर्ष निकलता 
है कि 'साहित्य-लहरी' श्लौर 'सूरसारावली' ये दोनों ग्रन्थ 'स्रसागर' के बाद लिखे 
गए । 'साहित्य-लहरी' में उन्होंने उसकी रचना का संवत्‌ इस प्रकार दिया है :-- 
मुनि पुनि रमन के रस लेख । 
दसम गोरी नन्‍्द को लिखि सुबल सम्बत पेख ॥" 
र् 24 २८ 2९ 
तृतीय ऋच्ष सुकम योम विचारि सर नवीन । 
नन्‍्द नन्दन दास द्वित साहित्य लददरी कोन ॥' 
काव्य के नियमानुसार इस पद में से [ मुनि-- ७, रसन ( जिसमें रस नहीं ) 
०, रस 5 ६, दहन गौरीनन्द> १ ] १६०७ संवत्‌ निकलता है श्रर्थात्‌ साहित्य 
लहरी' की रचना का संवत्‌ १६०७ था । 'सूरसारावली” में एक स्थान पर है :-- 
गुरु प्रसाद होत यह दरसन, सरसठि बरस प्रबीन। 
शिव विधान तप करेउ बहुत दिन, तऊ पार नहिं लीन ॥3 
भ्र्थात्‌ 'सूरसारावली' लिखते समय सूरदास की श्रवस्था ६७ वर्ष की थी । 
यदि हम 'सूरसारावली' श्रौर 'साहित्य-लहरी' का रचना-काल एक ही मानें ( जैसा 
कि बहुत संभव है, क्‍योंकि दोनों पुस्तके 'स्रसागर' के बाद ही बनीं ) तो संबत्‌ 
१६०७ में सूरदास की भ्रायु ६७ वर्ष की रही होगी श्रर्थात्‌ उनका जन्म संवत्‌ १३६४० 
में हुआ होगा । जितना अन्तर 'सूरसारावली' और 'साहित्य-लहरी' के रचना-काल 
में होगा उतना ही अन्तर जन्म-संवत्‌ में पड़ जायेगा, पर भ्रनुमान से यह कहा 
जा सकता है कि दोनों के रचना-काल में श्रधिक वर्षो का भप्रन्तर नहीं हो सकता । 
पभ्तएव सूरदास के पदों के श्रनुसार उनका जन्म संवत्‌ १५४० या उसके आास- 
पास ठहरता है । 
प्रब॒ बाह्य साक्ष्य पर विचार करना है। सूरदास के समकालीन लेखकों ने 
निम्नलिखित ग्रन्थों में उनका निर्देश किया :-- 
१. भक्‍तमाल--नाभादास 
२. 'चौरासी वैष्णवन की वार्ता--गोकुलनाथ 
३. झ्राईन-पभ्रकबरी' 
१ भारतेन्दु हरिश्चन्द्र सूरदास को जन्मान्ध लिखते है:--“यह इस असार संसार कोन 
देखने के वास्ते झोँखे बन्द किए हुए थे ।”? 
-चरितावली ( दूसरी बार १६१७ ) 
२ साहित्य-लइरी, छंद नं० १०६ 
३ यूर-सारावली, छुम्द नं० १००३ । 


५१८ हिंदी साहित्य का झ्ालोचनात्मक इतिहास 


४. 'मुन्तखिब-उल-तवारीख 
५. मुन्शियात-प्रबुलफजल! 
६. गोसांई चरित' 


“भक्तमाल' में सूरदास के सम्बन्ध मे एक ही छप्पय है। वह इस प्रकार है :-- 
सूर कवित सुनि कौंन कवि जो नहिं सिर चालन करे ॥ 
उक्ति, चोज, अनुप्रास, बरन अस्थिति अति भारी । 
बचन प्रीति निर्वाह भर्थ अद्भुत तुक थारी ॥ 
प्रतिबिम्बित दिवि दृष्टि हृदय हरि लीला भासी । 
जनम करम गुनरूप सबे रसना परकासी ॥ 
बिमल बुद्धि गुन और को, जो वह गुन अ्वननि परे । 
सूर कवित सुनि कौन कवि जो नहिं सिर चालन करे ॥।" 


इस छप्पय में सूरदास के केवल काव्य की प्रशंसा की गई है। उनके जन्म 
वंश, जाति, मृत्यु झ्रादि पर कुछ भी प्रकाश नहीं पड़ता । 


चचौरासी वेष्णवन की वार्ता' भ्रवश्य ऐसा ग्रंथ है जो सर के जीवन पर 
यथेष्ट प्रकाश डालता है ; पर उसमे भी तिथि श्रादि का कोई संकेत नहीं है । संक्षेप 
में 'चौरासी वष्णवन की वार्ता के वे भ्रंश उद्धत किए जाते हैं, जिनमें सूरदास के 
जीवन की किसी घटना-विशेष का परिचय मिलता है: 


( १ ) सो गऊघाट ऊपर सूरदास जी को स्थल हुतो सो सूरदास जी स्वामी 
है आप सेवक करते सूरदास जी भगवदीय हें गान बहुत श्रा्धो करते ताते बहुत 
लोग सूरदास जी के सेवक भये हुते।' 


(२) तब सूरदास जी श्रपने स्थल तें भ्राय के श्री आचार्य जी महाप्रभून 
के दशंन को आये तब श्री आचाये जी महाप्रभून ने कहयो जो सूर श्रावी बेँठौ तब 
सूरदास जी श्री प्राच।यं जी महाप्रभून के दर्शन करिके आगे श्राय बैठे तब श्री श्राचारये- 
महाप्रभून ने कही जो सूर कछु भगवद्यश वर्णन करो तब सूरदास जी ने कही जो 
श्राज्ञा... सो सुनि कें श्री श्राचायं जी महाप्रभून ने कह्यो जो सूर है के ऐसो 
घिथियात काहें को है कछ भगवल्लीला वर्णन करि | तब सूरदास ने कह थो जो 
महाराज हों तो समझत नाहीं तब श्री गश्राचाय 'जी महाप्रभून ने कह्यो जो जा स्तान 
करि झाउ हम तोको समझावेगे तब सूरदास जी स्नान करि भ्राये तब श्री महाप्रभून 
जी ने प्रथम सूरदास जी को नाम सुनायौ पाछे समर्पण करवायौ,.. तब सूरदास 


बनीननाओलिलीली ला।। 


१ श्री भक्तमाल सटीक, पृष्ठ ५३३१-५४० 
२ चोरासो वेष्णवन की वार्ता, पृष्ठ २७२ 


कृष्ण-काव्य ११६ 


जी ने भगवल्लीना वर्णन करी ।*. . . .सो जैसो श्री आचार जी महाप्रभून ने मार्ग 
प्रकाश कियौ हौ ताके भ्ननुसार सूरदास जी ने पद कीये ।" 


( ३ ) और घ्रदास जी ने सहस्नावधि पद कीये हैँ ताक़ो सागर कहिये सो 
सब जगत प्रसिद्धि भये ।* 

( ४ ) सो सूरदास जी के पद देशाधिपति ने सुने सो सुनि के यह विचारीौ 
जो सूरदास जी काहू विधि सों मिले तो भलो सो भगवदिच्छाते सूरदास जी सों कह्यो 
देशाधिपति ने जो सूरदास जी में सुन्यो है जो तुमने बिसनपद बहुत कीये हैं जो 
मोकों परमेद्वर ने राज्य दीयौ है सो सब गुनीजन मेरी जस गावत हे ताते तुमहूँ 
कछु गावी तब सूरदास जी ने देशाधिपति के ञ्रागे कीत॑न गायौ* . . . .। 

( ५ ) औौर सूरदास जी ने या पद के समाप्त में गायौ। हो जो सूर ऐसे 
दर्द कोई मरत लोचन प्यास” । यह गायी हो देशाधिपति ने पूछो जो सूरदास जी 
तुम्होरे लोचन तो देखियत नाहीं सो प्यासे कंसें मरत हैं श्रौर बिन देखे तुम उपमा 
कौं देत हो सो तुम कैसे देत हौ तब सूरदास जी कछ बोले नाहीं । तब फेरि देदा- 
धिपति बोलौ जो इनके लोचन हैं जो तो परमेश्वर के पास हैं सो उहाँ देखत हैं सो 
वर्णन करते हैं ।१ 

(६ ) प्ब सूरदास जी ने श्रीनाथ जी की सेवा बहुत कीनी बहुत दिन तांई 
ता उपरांत भगवदिच्छा जानी जो श्रब प्रभून की इच्छा बुलायबे की है यह विचारि 
के... .जो परासोली तहाँ सूरदास जी शभ्राये . . . .तब श्री गुसांई जी ने अपने 
सेवकन सों कह्मों जो पुष्टिमार्ग को जिहाज जात हैं जाको कछ लेनो होय तौ लेउ । 


( ७ ) और चतुरभुजदास हू ठाढ़े हुते तब चतुरभुजदास ने कहयो जो 
सूरदास जी ने बहुत भगवत्‌ जस वर्णन कीयौ परि श्री श्राचार्य जी महाप्रभून की 
जस वर्णन ना कीयौ तब यह वचन सुनि के सूरदास जी बोले जामें तो सब श्री 
श्राचार्य जी महाप्रभून को ही जस वर्णन कीयो है कछ न्यारो देख तो न्‍्यारी करूँ ।९ 

इन सात अवतरणों से सूरदास के जीवन के सम्बन्ध में निम्नलिखित बातें 
ज्ञात होती हूँ :-- 

सूरदास बड़े गायक थे। वे गऊघाट पर निवास करते थे और विनय-पद 


१ चोरासी वेष्णबन की वार्ता, पृष्ठ २७४-२७५ 
२ चोरासी वष्णवन की वार्ता, पृष्ठ २७६ 
३ चोरासी वेष्णवन की वार्ता, पृष्ठ २७६ 
४ चोरासी वेष्णवन की वातों, पष्ठ २७६ 
५ चोरासी वंष्णवन की बार्तां, पृष्ठ २८०-२८१ 
६ चौरासी बंष्णवन की वार्ता, पृष्ठ २८७ 
७ चोरासी वेष्णबन की वार्ता, पृष्ठ २८८ 
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गाते थे । महाप्रभु वललभाचार्य ने उन्हें पुष्टिमार्ग में दीक्षित किया और क्ृष्ण- 
लीला गाने की प्रेरणा दी । उन्होंने कृष्ण-लीला के 'सहस्नावधि' पद लिखे जिनकी 
प्रसिद्धि सुनकर देशाधिपति ( भ्रकबर ) उनसे मिले । सूरदास अन्धे थे । वे ईश्वर 
और गरु में कोई श्रन्तर नही मानते थे । उन्होंने परासोली में प्राण-त्याग किए । 

'चौरासी वेष्णनन की वार्ता! प्रामाणिक ग्रंथ है, भ्रतः सूरदास के संबन्ध 
की ये बातें सत्य हे । इस विवरण में जहाँ सूरदास के जीवत की विविध घटनाओ्रों 
का निर्देश है, वहाँ तिथि संवत्‌ का एकान्त अभाव है । 

प्रबूल फजल' ने आइन-ए-भ्रकबरी' में केवल इतना ही लिखा है कि 
रामदास नामक गाने वाला श्रकबर के दरबार में गाता था, उसका लड़का सूरदास 
भी शअ्रपने पिता के साथ प्राया करता था । इसके अतिरिक्त कुछ भी नहीं । 


'मन्तखिबुल तवारीख' में भी रामदास का नाम गायकों में है ।' बेरम खाँ ने 
उसे एक लाख टके का पुरस्कार दिया था । य रामदास सूरदास के पिता थे, 
प्रत: सूरदास भी अ्रपने जीवन-काल में श्रकबर के समकालीन थे । 


ग्रबुल फजल ने एक ग्रन्थ और लिखा है, उसका नाम है 'मुन्शियात ग्रबुल 
फजल' । उसमें बहुत से पत्रों का संग्रह है । उसके श्रन्त में एक पत्र सूरदास के नाम 
का भी है, जो बादशाह की श्राज्ञा से सूरदास को काशी में अबुल फजल ने लिखा 
था । उस पत्र में कोई तिथि नही दी गई है, पर मुन्शी देवीप्रसाद 'अ्रकबरनामा' के 
पनुसार अ्रकबर का प्रयाग में श्राना श्रौरं किला तथा बाँध बनवाना सं० १६४२ में 
समझते हैं । इसी समय सूरदास भ्रकबर से मिले होंगे । 
गोसांई चरित' में वेणीमाधवदास ने सूरदास का तुलसीदास से मिलन 
संवत्‌ १६१६ में लिखा है| इस अ्रवसर पर सूरदास ने भ्रपना 'सूरसागर' तुलसीदास 
को दिखलाया था । 
सोरह से सोरह लगे कामद गिरि ढिग वास । 
सुचित एकांत प्रदेश महँ आ्राए सूरसुदास ॥ 
कवि सूर दिखायउ सागर को, सुचि प्रेम कथा नठ नागर को ॥ 
गोसांई चरित' की प्रामाणिकता में सन्देह है। 
बाहय साक्ष्य के भ्राधार पर सूरदास के जीवन श्रौर उनकी मृत्यु पर कुछ 
प्रकाश डाला जा सकता है। 
चौरासी वैष्णवन को वार्ता' से ज्ञात होता है कि सूरदास महाप्र भ वल्लभा- 
चार्य से पुष्टिमाग में#दीक्षित हुए थे। यूरदास ने सैंवत्‌ १५८५७ के पूर्व ही दीक्षा 
१ आइन-ए अकबरी, भाग १ पृष्ठ ६१२ ( फुटनोट ) ब्लाकमैन द्वारा अनूदित १८७३ 
२ मुतखिबुल तवारीख, भाग २, पृष्ठ ३७ 
३ गोसाई चरित दोद्ा २९ और बाद की चौपाई । 
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ग्रहण की होगी, क्योंकि संवत्‌ १५८५७ में महाप्रभु वललभाचायें का निधन हो गया 
था ।* अतः सूरदास का आविर्भाव-काल संवत्‌ १५८७ के बाद ही मानना 
उचित है । 


सूरदास का निर्देश आईन-भ्रकबरी' श्रौर मुशियात अ्रबुल-फजल' में 
विशेष रूप से है| इस निर्देश से यह ज्ञात होता है कि सूरदाप गायक थे प्रौर 
ग्रकबर के दरबार में प्रपने पिता बाबा रामदास ग्वालेरी गोयंदा ( गवेया ) के बाद 
उसी पद पर नौकर थे । यदि अ्रकबर के दरबार में वे नौकर न होते तो उनके नाम- 
निर्देश की आवश्यकता नहीं थी । तुलसीदास जी भी अकबर के समकालोर्न 
उत्कृष्ट कवि श्रौर गायक थे, पर उनका निर्देश अआईन-ए-श्रकबरी' में नहीं है। भ्रतः 
अकबर के दरबार में स्रदास का नौकर रहना ही निर्देश का कारण हो सकता है। 


बच 


अकबर के दरवार में गाने वालों में जो चार गायक थे उनमें स्रदास का नाम 
भी है :-- 


१ बाबा रामदास ग्वालेरी गोयंदा ( गवेया ) 

२ नायक जरज्‌ ( सरज्‌ ?) ग्वालेरी गोयंदा ( गवया ) 
३ स्रदास बाबा रामदास का बेटा गो० ( गवेया ) 

४ रंग सेन शआ्रागरे वाला । 


'चौरासी वैष्णवन की वार्ता' में जो सूरदास का देशाधिपति ( भ्रकबर ) 
से मिलने का निर्देश है उससे यह ध्वनि निकलती है कि सूरदास अ्रकबर के दरबार 
में नौकर नहीं थे, वरन्‌ स्वतंत्र सन्‍्त थे। देशाधिपति ( अकबर ) ने सूरदास का गान 
सुनने की इच्छा को और सूरदास ने श्राकर श्रकबर की प्रशंसा न कर मन रे कर 
माधों से प्रीति' या 'नाहिन रह्यो मन में ठौर' पद सुनाएं। ग्रकबर ने सूरदास को 
कुछ देना चाहा, पर सूरदास कुछ भी न स्वीकार कर श्री गोवद्धंन चले श्राए । 


जोषपुर के कविराज मुरारीदान का कथन है कि अ्रकबर ने सीकरी में 
सूरदास को बुलाकर उनका गाना सुना । सूरदास ने गाया “सीकरी में कहा भगत 
को काम ।” सूरदास की गान-विद्या सुनकर प्रकबर ने प्रसन्न होकर '"एकसदी”' मन- 
सब दिया । सूरदास ने पहले स्वीकार नहीं किया, बाद मे प्रकबर के श्रा ग्रह 


के कारण उन्हें स्वीकार करना ही पड़ा । इसी कारण 'आाईन-प्रकबरी' मे सूरदास 
का निर्देश है । 


जज जा ऑन ++++ 


१ श्री नाथ जी की प्राकट्य वार्ता 
( गोस्वामि श्री दरिराव जी मद्ाराज कृत ) 
श्रीनायथद्वारा, संबत्‌ १६७६ 
२ ओ सूरदाप्त जी का जीवन चरित ( मुंशी देवीप्रसाद ) पृष्ठ २० 
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कविराज मुरारीदान के कथन से “चौरासी वार्ता श्रौर भ्राईन-प्रकबरी' 
दोनों के मतों की पुष्टि हो जाती है, पर सीकरी में गाना सुनने की वार्ता ते, 
कुम्भनदास के सम्बन्ध में कही जाती है, सूरदास के सम्बन्ध में नहीं । जो हो, सूरदास 
का भ्रकबर के दरबार से पिता के द्वारा ही सम्बन्ध रहा हो, क्योंकि इस स्थान पर 
'प्राईन-प्रकबरी' का मत ही भ्रधिक प्रामाणिक मानना चाहिए । चौरासी वार्ताकार 
ने पुष्टिमागं के सन्‍त सूरदास का महत्त्व घोषित करने के लिए उन्हें किसी के संरक्षण 
में लाना स्वीकार न किया हो । यदि सूरदास का अकबर के दरबार से कुछ 
सम्बन्ध था तो उनका प्रसिद्धिकाल संवत्‌ १६१३ के बाद ही होना चाहिए, क्योंकि 
इस संबत्‌ में ही भश्रकबर ने राज्य-सिहासन प्राप्त किया था । 


सूरदास की मृत्यु गोसांई विद्वुलनाथ के सामने ही हुई थी जैसा चौरासी 
वैष्णवन की वार्ता में लिखा हुझ्ना है | विट्वुलनाथ की मृत्यु संवत्‌ १६४२ में हुई, 
झतएव सूरदास जी संवत्‌ १६४२ में या उसके पहले ही मरे होंगे । 'मुशियात 
भ्रब्ूल फजल' के दूसरे दफ्तर में जो पत्र है वह श्रबल फजल द्वारा ए्रदास को 
लिखा गया है। उस समय सूरदास बनारस में थे। उस पत्र के एक श्रंद्ा का 


अ्न॒वाद मुझी देवीप्रसाद के शब्दों में इस प्रकार है :-- 


“हजरत बादशाह शीघ्र ही इलाहाबाद को पधारेंगे। भ्राशा है कि श्राप 
भी सेवा में उपस्थित होकर सच्चे- शिष्य होवें और ईइवर को धन्यवाद दे कि 
हजरत भी श्रापको परम धमंज्ञ जान कर मित्र मानते हैं और जब हजरत मित्र मानते 
हैं तो इस दरगाह के चेलों और भक्तों का उत्तम बर्ताव मित्रता के भ्रतिरिक्त श्रौर 
क्‍या होगा । ईश्वर शीघ्र ही झ्रपके दशन करावे कि जिसमें हम भी आपकी सत्संगति 
श्रौर चित्ताकषंक वचनों से लाभ उठावे । 


यह सुन कर कि वहाँ का करोड़ी आपके साथ ग्रच्छा बर्ताव नहीं करता 
हजरत को भी बुरा लगा है श्रौर इस विषय में उसके नाम कोपमय फर्मान भी जा 
चुका है भौर इस तुच्छ शिष्य श्रबुल फजल को भी आज्ञा हुई है कि आपको दो- 
चार अक्षर लिखे, वह करोड़ी यदि आपकी शिक्षा नहीं मानता हो तो हम उसका 
नाम उतार लें, और जिसको आप उचित रुमझे, जो दीन-दुःखी और सम्पूर्ण प्रजा 
की पूरी संभाल कर सक्रे उसका नाम लिख भेजें तो श्रजं करके नियत करा दू । 
हजरत बादशाह झ्रापको खुदा से जुदा नहीं समझते, इसलिए उस जगह के काम 
की व्यवस्था भ्रापकी इच्छा पर छोड़ी हुई है। वहाँ ऐसा हाकिम ( शासक ) चाहिए 
कि जो पआ्रापके भ्रधीन रहे ग्रौर जिस प्रकार से आप स्थिर करे काम करें आप से 
यही पूछना है सत्य कहना और सत्य करना है । खत्रियों वर्ग रह में से जिस किसी 
को आप ठीक समझें कि वह ईदवर को पहिचान कर ([ प्रजा का ) प्रतिपाल करेगा 
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उसी का नाम लिख भेज तो प्रार्थना करके भेज” । ईइवर के भक्तों को ईईवर सम्बन्धी 
कामों में ग्ज्ञानियों के तिर॒स्कार करने का संयम नही होता है सो ईश्वर कृपा से 
भ्रापका शरीर ऐसा ही है । परमेश्वर आपको सत्‌ कर्मो की श्रद्धा देवे प्रौर सत्कर्म 
से ऊपर स्थिर रक्‍्खे श्र ज्यादा (ज्यादा) सलाम ।* 

इस पत्र में कोई तिथि नहीं दी गई है, किन्तु 'प्रकबरनामा' के तीसरे दफ्तर 
से इलाहाबाद बसाने और “एक कोस लम्बा ४ गज चौड़ा १४ गज ऊँचा एक बाँध” 
बंधवानें का समय ११ शहेरवर सन्‌ ३० (भादों सुदी १० सम्बत्‌ १६४२) के “दो 
महीने कुछ दिन” पूवव॑ स्थिर होता है ( भ्र्थात श्रावण कृष्ण सम्बत्‌ १६४२ ) क्योंकि 
बादशाह इलाहाबाद शहर बसाने के बाद दो महीने श्रौर कुछ दिन वहाँ रहे जब 
उन्हें उक्त तिथि को काबुल के बलवे को दबाने के लिए कूच करना पड़ा । प्नत: 
सम्वत्‌ १६४२ के श्रावण कृष्ण में सूरदास को श्रबुल फजल द्वारा यह पत्र लिखा 
गया । ऊपर लिखा जा चुका है कि सूरदास गोसाँई विट्ठलनाथ के पूवे ही मरे थे । 
विटठलनाथ की मृत्यु सम्बत्‌ १६४२ में हुई--किस मास में हुई, यह निश्चित नहीं । 
उक्त पत्र से ज्ञात होता है कि सूरदास श्रावण कृष्ण सं० १६४२ में वर्तमान थे, भ्रत: 
विट्ठलनाथ की मृत्यु श्रावण सम्बत्‌ १६४२ के पहले नहीं हो सकती । श्रावण से 
फाल्गुन १६४२ तक सूरदास और विट्ठलनाथ दोनों की मृत्यु हुई होगी, पहले सूरदास 
परासोली में मरे होंगे । उनकी मृत्यु के कुछ दिन या कुछ मह्दीने बाद विट्ठलनाथ 
भी सम्वत्‌ १६४२ में मरे होंगे । 

ग्रत: इस प्रमाण से सूरदास की मृत्यु श्रावण सम्वत्‌ १६४२ के बाद ही 
हुई । प्रभी तक के प्रमाणों से ज्ञात होता है कि सूरदास का जन्म-सम्वत्‌ १५४०, 
प्रसिद्धि-सम्वत्‌ १५५७ प्रौर मृत्यु-सम्वत्‌ १६४२ है । इस प्रकार सूरदास ने १०२ वर्ष 
की झायु पाई। 


मिश्रबन्धु के अनुसार दृष्टिकट में जो पद है, वह प्रक्षिप्त है। “हमारा खयाल 
है कि उससे लगभग दो सौ वर्ष पीछे, पेशवाओं का अभ्युदय और मुगलों का पतन 
देखकर किसी भाट ने लगभग बालाजी बाजीराव के समय मे ये छंद बना कर 
सूरदास की कविता में रख दिये हैं । इन छंदों के कपोल-कल्पित होने का दूसरा बड़ा 
भारी प्रमाण यह है कि श्री गोकुलनाथ ने भ्रपने 'चौरासी चरित्र” में श्रौर मियांसिह 
ने भक्त विनोद' में सूरदास को ब्राह्मण कहा है ।... फिर यह भी बहुधा सम्भव नहीं 
कि यदि इनके छे भाई मारे गये होते तो ये दोनों लेखक उस बात को लिखते ।”' 

इन विचारों के श्राधार पर मिश्रबन्धु 'चौरासी वार्ता? का प्रमाण देते हुए 

१ श्री सूरदास जी का जीवन चरित (मुन्शी देवीप्रसाद जी) एृष्ठ ३०-३१ 

२ हिन्दी नवरत्न ( महात्मा सूरदास ) पृष्ठ २३६ 

मिश्रवन्धु -- चतुर्थ संस्करण स*० १६६१ 


नी कि लनि लिन अ आता ऋण 
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सूरदास को सारस्वत ब्राह्मण मानते हेँ। शिवर्सिह सेंगर ने भी श्रपने सरोज! में 
सूरदास को ब्राह्मण लिखा है :-- 
६५. सूरदास ब्राह्मण ब्रजवासी बाबा रामदास के पुत्र, वल्लभाचाये के शिष्य 
सं ० १५४० में उ३०॥ रे 
स्रदास के ग्रन्थ 
सूरदास का प्रधान ग्रन्थ 'सूरसागर' है, पर खोज करने पर उनके नाम से 
ग्रन्य ग्रन्थ भी मिले हैं । संक्षेप में उनका विवरण इस प्रकार है :-- 
१. गोवर्धनलीला बड़ी 
पद्य-संख्या ३०० 
विषय--“श्रीकृणण की गोवर्धन लीला शग्रथवा श्रीकृष्ण 7 
गोवधन को उँगली पर सात दिनों तक रखे हुए 


ब्रजभूमि को इन्द्र के कोप से बचा लेना ।' 
२. बद्मम स्कंध टीका 


पद्य-संख्या-- १६ १३ 
| विषय--भागवत की कथा ।* 
३. नागलीला 


पच्य -सं र्या---४ ० 
विषय--कालीदह की कथा ।* 
४. पद संग्रह 
पद्य-स रुया--४ १७ 
विषय--नी ति, धर्म, उपदेश ।* 
५. प्राणप्यारी 
पद्य-संख्पा--३ २ 
विषय--श्याम सगाई ।* 
६. व्याहलो 
पद्य-संख्या -- २३ 
विषय--विवाह ।” 


२ शिवसिंद सरोज (सेंगर) पृष्ठ ५०२, लखनऊ, १६२६ 
२ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६१७-१६१८-१६१६, पृष्ठ, ३७१ 
३ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०६-१६०७-१६०८, ए५८ढ, ३२४ 
४ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६९०६-१६०७-१६०८, एृ५्ठ, ३२४ 
५ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०६-१६०७-१६०८, पृष्ठ, ३२४ 
६ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६१७-१६ १८०-१६१६, पृष्ठ, ३७० 
७ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०६-१६०७-१६०८, पृष्ठ, ३२१ 


७. भागवत 
पद्य-संख्या--१ १२६ 
विषय--कृष्ण की कथा । 

[ विशेष--यह प्रति खंडित है । पूर्व के २५६ पृष्ठों का पता ही नहीं है । 
पृष्ठ २५६ से अंश दशम स्कन्‍्ध का है श्रौर भन्त में द्वादश की 
समाप्ति है। | 

८. सूर पचीसी 
पद्य-संख्या--२८ 
विषय--ज्ञानोपदेश के पद ।* 
९६. सूरदासजी का पद 
विशेष विवरण ज्ञात नहीं ।* 
१०. सरसागर 
पद्य-संख्या--२१००० 
विषय---श्री भागवत की कथा ।* 
[ विशेष--इस ग्रन्थ की श्रनेक हस्तलिखित प्रतियाँ प्राप्त हुई हैं । ] 
११, स्रसागर सार 
पद्य-संस्या--३ ७० 
विषय--ज्ञान, वैराग्य श्रौर भक्ति का वर्णन 
विशेष--पूरसागर सार होने पर भी ग्रंथ का प्रारम्भ "श्रीरा- 
माय नमः से होता है । प्रारम्भ श्रोर भअ्रन्त के पद भी श्री 
रामचन्द्र से ही संबंध रखते हे :-- | 
प्रारम्भ--बिनती कोई विविध प्रभुद्दि सुनाऊँ। 
मदाराज रधुवीर धीर को, समय न कबहु पाऊँ॥ 
प्रन्त---सियाराम लछमन निरषत सूरदास के नयन सिराये ॥ 
राम का ऐसा निर्देश सूरसागर सार के सम्बन्ध में 
सन्देह उत्पन्न करता है । 
सूरजदास के नाम से भी दो ग्रन्थ प्राप्त हुए हैं । भ्रगर ये सूरजदास सूरदास 
ही हैं तो इन दो ग्रन्थों को भी सूरदास के ग्रन्थों में सम्मलित करना चाहिए । वे दो 
ग्रन्थ ये हैँ :-- 
१ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६१७-१६१८-१६१६, पृष्ठ ३७० 
२ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६१२-१६१३-१६१४, पृष्ठ ३३४ 


खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०२ 
४ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६१७-१६१८-१६१६ पृष्ठ, ३७० 
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१२. एकावशी माहात्म्य 
पद्य-संख्या--६ ३ 


विषय--वंदना, हरिचन्द्र और रोहिताइव की प्रशंसा, कथावार्ता 
आदि का वर्णन ।" 


१३. रामजन्म 
पद्य-संख्या--६४० 
विषय--राम-च रित्र-वर्णन । 
इन ग्रंथों के अतिरिक्त सूरदास के तीन ग्रंथ और कहे जाते हें, जिनके नाम 
है 'सूरसारावली', 'साहित्य-लहरी' और “नल-दमयन्ती' । इस प्रकार कुल मिलाकर 
सूरदास के नाम से १६ ग्रन्थ हैं । इनमें से 'सूरसागर' ही पूर्ण प्रामाणिक है । श्रन्य 
ग्रन्थ 'स्रसागर' के ही अंश हे या 'सूरसागर' की कथावस्तु के रूपान्तर । कुछ ग्रंथ 
तो श्रप्रामाणिक भी होंगे । इन ग्रन्थों के परीक्षण की झआावद्यकता है । 
'सूरसागर' की अनेक हस्तलिखित प्रतियाँ प्राप्त हुई हँ। नागरी प्रचारिणी 
सभा की खोज में प्रधानत: आ्राठ प्रतियाँ प्राप्त हुई हे :-- 
( १ ) खोज रिपोर्ट सन्‌ १९०६ 
( १ ) स्रसागर ( संरक्षण स्थान अज्ञात ) लिपि संवत्‌ १७३५ 
( २ ) सूरसागर' (संरक्षण स्थान अज्ञात ) लिपि संवत्‌ १५१६ 
( २ ) खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०६-१६०७-१६०८ 


( 


(२ 
(३ 
(४ 


। 


) सूरसागर (दतिया राज्य पुस्तकालय ) लिपि संवत्‌ भ्रज्ञात 
) 'प्ूरसागर' (दतिया राज्य पुस्तकालय ) लिपि संवत्‌ भ्रज्ञात 
) पूरसागर (दतिया राज्य पुस्तकालय) लिपि संवत्‌ श्रज्ञात 
) सूरसागर' (बिजावर राज्य पुस्तकालय) लिपि संवत्‌ १८७३ 


( ३ ) लोज रिपोर्ट सन्‌ १६९१२-१६१३-१६१४ 
( १ ) सूरसागर' ( पं० लालमणि वंद्य, पुवायाँ, सहारनपुर ) 
लिपि सवत्‌ १६०० 
( ४ ) खोज रिपोर्ट सन्‌ १६१७-१६१४-१६९१६ 


१ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६१७-१६ १८-१६१६, पष्ठ ३७१ 
२ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६१७-१६१८-१६१६, पृष्ठ ३७१ 
३ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६ ०६-१०-११, पृष्ठ ८ ( रिपोर्ट ) 


राम-का वन्य ५२७ 


( १ ) 'सूरसागर' (ठा० रामप्रताप सिंह बरौली, भरतपुर ) 
लिपि संबत्‌ १७६८ 
(२) 'सूरसागर' ( मतंगध्वजप्रसाद सिंह, विसवा-भ्रलीगढ़ ) 
दो भाग--लिपि संवत्‌ १८७६ 
बाबू राधाकृष्णदास ने जो 'सूरसागर' का प्रम्पादन किया था उसके लिए 
उन्होंने तीन प्रतियों का उल्लेख किया है १ :-- 
( १ ) “श्री भारतेंदु बाबू हरिश्चन्द्र जी के पुस्तकालय में पुस्तकों को उलटठते- 
पलटते एक बस्ते में 'सुरसागर' का केवल दशम स्कंध का पूर्वाद्ध हाथ झाया ।” 


( २ ) “बीच में बांकीपुर जाने का संयोग हुआ झौर वहाँ मित्रवर बाबू 
रामदीन सिह जी के यहाँ 'सूरसागर' का प्रथम से नवम स्कंध तक देखने में झ्राया “ 


( ३ ) “दशम उत्तराद्ध और एकादश द्वादश स्कंध श्री १०८ महाराज काशि 
राज बहादुर के पुस्तकालय से मंगाया गया ।* 


ये तीनों प्रतियाँ किस संवत्‌ की हैं, यह ज्ञात नहीं । खेमराज श्रीकृष्णदास ने 
भो अपने निवेदन मे “एक प्राचीन पूरी प्रति जानीमल खानचन्द्र जी की कोठी में है” 
का निर्देश किया है जिससे मिलान कर 'सूरसागर' का परिष्कृत संस्करण प्रकाशित 
किया गया, पर उस प्रति का भी संवत्‌ नहीं दिया गया । खेमराज श्रीकृष्णदास ने 
आगे निवेदत में लिखा है :--“मे बड़े हर्ष के साथ प्रकाशित करता हूँ कि श्री १०८ 
गोस्वामि बालकृष्ण लाल जी महाराज कांकरोली नरेश ने भ्राज्ञा दी है कि मेरे 
पुस्तकालय में पूरे सवा लाख पद हैं और उन्होंने यह भी प्रतिज्ञा की है कि यदि तुम 
चाहोगे तो में उसे नकल करने की श्राज्ञा दूगा । यदि श्री वेंकटेश्वर भगवान्‌ से 
प्रेरित हुए हमारे ग्राहकों से उत्साह पाकर उत्साहित हुआ्ना तो म॑ उसे छापने की इच्छा 
करता हुग्ना उस ग्रथ को प्राप्त करने का उद्योग करूँगा । 

किन्तु न तो वह 'उद्योग' ही हुआ और न यही ज्ञात हुआ कि श्री कांकरोली 
नरेश के यहाँ की प्रति प्राप्त हो सकी या नहीं । 


नागरी प्रचारिणी सभा, काशी द्वारा श्रप्रैल सन्‌ १६३४ में प्रकाशित सूर- 
सागर' की प्रथम संख्या मे निम्नलिखित प्रतियों का भ्राधार लिया गया है :-- 
प्रकाशित 


( १ ) कलकत्ता और लखनऊ दोनों स्थानों की प्रति संबत्‌ १८५६ 
( २ ) वेंकटेइवर प्रेस, बंबई की प्रति 

हस्तलिखित 
( १ ) बाबू केशवदास शाह, काशी की प्रति संवत्‌ १७५३ 


..._३ निवेदन, श्रीसुरसागर ( श्री वेंकटेश्वर स्टीम यंत्रालय ) सं ० १६८० 
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( २ ) वृन्दावन वाली प्रति संवत्‌ १८१३ 
( ३ ) १० गणेश विहारी मिश्र ( मिश्र-बन्धु ) की प्रति संवत्‌ १८५ 

( ४ ) श्री श्यामसुन्दर दास अग्रवाल, मशकरगंज की प्रति सवत्‌ १८६६ 
( ५ ) नागरी प्रचारिणी सभा, काशी की प्रति संवत्‌ ९८८० 
( ६ ) राय राजेइवरबली, दरियाबाद की प्रति सवत्‌ १८८२ 
( ७ ) कालाकांकर राज्य पुस्तकालय की प्रति संवत्‌ १८५६९ 
( ५ ) जानीमल खानचंद, काशी की प्रति सवत्‌ १९६०२ 
( ६ ) नागरी प्रचारिणी सभा, काशी की प्रति संवत्‌ १६०६ 
(१०) कांकरौली राज्य की प्रति संवत्‌ १६१२ 
(११) नागरी प्रचारिणी सभा, काशी की प्रति संवत्‌ १६१६ 
(१२) रायकृष्णदास बनारस की प्रति संवत्‌ १६२६. 


इन प्रतियों के भ्रतिरिक्त कुछ हस्तलिखित प्रतियाँ श्रौर भी हूँ जिनमें संवत्‌ 
नहीं दिया गया है :-- 

(१) पं० लालमणि मिश्र, शाहजहाँपुर की प्रति 

- (२) बाब गोकुलदास, काशी की प्रति 

(३) नागरी प्रचारिणी सभा, काशी की प्रति 

(४) बाबू पूर्णचन्द्र नाहर, कलकत्ता की प्रति 

(५) रायब्रहादुर श्यामसुन्दर दास की प्रति 

इन प्रतियों में बाबू केशवदास शाह, काशी की प्रति सबसे पुरानी और सबसे 
विश्वस्त है। नागरी प्रचारिणी सभा, काशी का यह प्रकाशन श्रपेक्षाकृत प्रामाणिक 
है | स्वर्गीय जगन्नाथ जी रत्नाकर ने पहले इसके सम्पादन की सामग्री जूटाई थी, पर 
वे असामयिक मृत्यु के कारण ऐसा न कर सके । उन्होंने जितना सम्पादन किया 
उसमें “पाठ शुद्धि के श्रन्तर्गत पदों का संशोधन, चरणों का क्रम-निरूपण, तथा पद 
भी निश्चित पद्धति का अनुसरण” पर ध्यान दिया गया था । इसके सम्पादन के लिए 
सभा ने पंडित ग्रयोध्यासिह उपाध्याय, पंडित रामचन्द्र शुक्ल, पंडित केशवप्रसाद 
मिश्र, प्रकाशन मंत्री तथा सम्पादक पंडित नंददुलारं बाजपेयी की एक उपसमिति 
बनाई है। इस कार्य को पंडित नंददुलारे बाजपेयी उक्त समिति के तत्वावधान में, 
तथा पंडित भ्रयोध्या सिंह उपाध्याय के निरीक्षण में-प्रौर उनके परामर्श के भ्रनुसार 
कर रह है ।' 

रचना-काल--'सू रसागर” का रचना-काल " संवत्‌ १५५७ के बाद ही होता+ 
चाहिए, जिस समय सूरदास श्रीवल्लभाचार्य से दीक्षित हुए । दीक्षित होने से पहले वे 


१ निवेदन, सूरसागर संख्या १, भग्रेल १६१४ 
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“घिघियाते” थे, बाद में वे 'भंगवल्लीला' वर्णन करने में समर्थ हुए। इसी “भगव- 
ल्‍लीला' वर्णन करने में उन्होंने 'सूरसागर' की रचना की । यह ग्रंथ किसी तिथि- 
विशेष में नहीं लिखा गया होगा । समय-समय पर पदों की रचना होती रही भ्रौर 
श्रन्त में उनका संकलन कर दिया गया । 'सूरसारावली' की रचना देखने से ज्ञात 
होता है कि सूरदास के जीवन-काल ही में 'सूरसागर' की समाप्ति हो गई थी । 


कम पोग पुनि शान उपासन सब ही अ्रम भरमायो । श्री बल्लभ गुरु तत्व सुनायो लीला भेद बतायो ॥ 
तादिन ते दरि लीला गाई एक -लक्ष पद बन्द । ताको सार सरसाराबलि गावत भअत्ति आनन्द ॥ 
तब बोले जगदीश जगत गुरु सुनो सूर मम गाथ। तू कृत मम यश जो गावे गो, सदा रहै मम साथ ॥" 

विस्तार--श्री राधाकृष्णाास लिखते हे--“सूरदास जी के सवा लक्ष पद 
बनाने की किम्वदन्ती जो प्रसिद्ध है वह ठीक विदित होती है, क्योंकि एक लाख पद 
तो श्री वल्‍्लभाचारय के शिष्य होने के उपरान्त और “'सारावली' के समाप्त होने तक 
बनाये, इसके आग-पीछे के भ्रलग ही रहे ।”* 


इस कथन के अनुसार सूरसागर की रचना सूरदास के जीवन-काल ही में 
समाप्त हो गई थी और उसमें एक लक्ष पद भी थे । चौरासी वेष्णवन की वार्ता! 
में इनका निर्देश दूसरी भाँति से दिया गया है :-- 


“झऔर सूरदास जी ने सहस्रावधि पद कीये हैँ ताको सागर कहिये सो सब 
जगत में प्रसिद्ध भये ।/'* 

इस उद्धरण में 'सहस्नावधि' है 'लक्षावधि' नहीं । श्रतः इन पदों की संख्या 
निश्चित रूप से निर्धारित नही हो सकती । शिवसिंह सेंगर ने भ्रपने शिवसिंह सरोज 
में लिखा है :-- 


“इनका बनाया सूरसागर' ग्रंथ विख्यात है। हमने इनके पद ६० हजार 
तक देखें हैं । समग्र ग्रंथ कहीं नहीं देखा ।”* 


किन्तु इनके प्राप्त पदों की संख्या श्रधिक से श्रधिक ४१३२ है। 'सूरसागर' 
'श्रीमद्भागवत' के श्राधार पर लिखा गया है । इसलिए 'सूरसागर' में १२ स्कन्‍ध 
हे, पर उन स्कन्धों का विस्तार सूरदास न अपनी काव्य-दुष्टि के श्रनुसार ही किया 
है । झागे के विवरण से ज्ञात हो जायगा कि 'सूरसागर' का विस्तार स्कनन्‍्धों की 
दृष्टि से कितना श्रसमान है ।" 


१ सरसारावली, पद ११०२, ११०३, ११०४ 
२ श्री सूरदास जी का जीवन चरित, पृष्ठ २ 
३ चोरासी वेष्णवन की वार्ता, पृष्ठ २७६ ( कक्याण मु'ब् संवत्‌ १६९८५ ) 
४ शिवसिंद सरोज, पृष्ठ ५०२ ( नवल किशोर प्रेत, लखनऊ ) सन्‌ १६२६ 
% २ भरी सूरसागर ( बेंकटेश्वर प्रेस, बम्बई ) संवत्‌ १६८० 
हिं० सा० भा० इ०--५२ 
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प्रथम स्कंध २१६९ पद सप्तम स्कंध ८ पद 
द्वितीय स्कंध ३५८ पद ग्रट्टम स्कंघ १४ पद 
तृतीय स्कंध १८ पद नवम स्कंध १७२ पद 
चतुर्थ स्कंध १२ पद दद्यम स्कथ पूर्वाध॑ ३४६४ पद 

उत्तराधे १३८ पद 
पञ्चम स्कंध ४ पद एकादश स्कंध ६ पद 
षष्ठ स्कंध ४ पद . द्रादश स्कंध ५ पद 

वर्ण्य-विषय 


प्रथम स्कंध में श्रधिकतर विनय-पद हूँ । इसमें सूरदास के समस्त विनय-पद 
संग्रहीत ज्ञात होते हें। यह रचना वल्लभाचाये का शिष्यत्व ग्रहण करने के पूर्व ही' 
सूरदास ने की होगी। इन पदों में सूरदास का दास्य-भक्तिमय दृष्टिकोण है । काव्य 
की दृष्टि से भी यह स्कंध उत्कृष्ट नहीं कहा जा सकता । विनय-पदों में सगुणोपासना 
का प्रयोजन, भक्ति की प्रधानता, मायामय संसार भ्रादि पर श्रच्छे पद हैं। विनय- 
पदों के. श्रतिरिक्त विष्णु के चौबीस श्रवतारों पर भी भ्रच्छी रचना है । 


द्वितीय स्कंध में भी कोई विशेष कथा नहीं । भक्ति सम्बन्धी पदों की ही 
प्रचुरता है। द्वितीय स्कंध के बाद श्रष्टम स्कंध तक विष्णु के अ्रवतारों तथा श्रन्य 
पौराणिक कथाओं का निरूपण है । नवम स्कंध में रामावतार की कथा है। यह कथा 
प्रश्रिक विस्तार से नहीं है। इसका कारण सम्भवत: यह हो कि राम-कथा का महत्त्व 
उस समय स्पष्ट रूप से साहित्य में घोषित नही हुझ्ना था श्रथवा पुष्टिमार्ग में दीक्षित 
होने के कारण सूरदास ने कृष्ण-भक्ति की महत्ता राम-भक्ति से श्रधिक घोषित की 
थी। जिस प्रकार का दृष्टिकोण 'चौरासी वेष्णवन की वार्ता' में है वैसा ही दृष्टिकोण 
सूरदास ने अ्रपने सामने रखा । इस राम-कथा पर तुलसीदास के 'मानस' का किंचित्‌ 
प्रभाव भी लक्षित नहीं है। सूरसागर' की रामकथा अधिकतर “वाल्मीकि रामायण 
से प्रभावित है । परशुराम का राम से मिलन विवाह के बाद ही न होकर भ्रयोध्या 
को लौटते हुए मार्ग में हुआ है, जैसा प्रसंग “वाल्मीकि रामायण' में है । 'सूरसागर' में 
इस प्रसंग का वर्णन निम्नलिखित है :-- 

सार्ग विषे परशुरास को रामजी सो मिलाप परस्पर विवाद 


परशुराम तेदि भवसर भायो । 

कदिन पिनाक क्यो किन तोर्‌यो क्रोषवन्त यद बचने सुनायों ॥। 

विप्र जान रघुबीर धीर दोउ हाथ जोरि शिर नायो। 

बहुत दिनन को हुतो पुरातन दाथ छुप्नत उठि झायो ॥ 

तुम तौ द्विज कुल पूज्य दमारे दम तुम कौन लराई। 

क्रोधवन्त कछु सुन्यो नहीं लियो सायक धनुष चढ़ाई ॥ | 


कृष्ण-कांग्य ५२१ 


तबहूँ रघुपति क्रोध न कीनो धनुष बान सभारयों । 
सूरदास प्रभु रूप समुक्ति पुनि परशुराम पग घार्‌यो ॥" 
सूरदास द्वारा वणित रामकथा में लोक-शिक्षा श्रथवा धाभिक एवं सामाजिक 
मर्यादा का भी विचार नहीं है जैसा तुलसीदास के 'मानस' में है। 'सूरसागर' में 
दशरथ अपने सत्य पर दृढ़ रहने के बदले राम से अयोध्या में रक जाने की याचना 
करते हैं :-- 
राम जू प्रति दशरथ विलाप 
रघुनाथ पियारे भ्राज रहो हो ।'* 


भ्रतः यह सिद्ध है कि 'स्रसागर' के नवम रकन्ध पर 'मानस' का प्रभाव श्र 
उसका आदश नहीं है। 


'स्रसागर' में दशम स्कनन्‍्ध का प्राधान्य है, क्योंकि उस स्कध में श्रीकृष्ण 
का चरित्र है। श्रीकृष्ण सर के आराध्य है, श्रतः उन्होंने भ्रपनें आराध्य का चित्र 
उत्कृष्ट रूप में चित्रित किया है । दशम स्कन्ध के दो भाग है, पूर्वार्ध और उत्तराधे । 
'सूरसागर' में पूर्वार्ध उत्तराध से बहुत बड़ा है। पूर्वार्ध में पद-संख्या ३४६४ है 
श्रौर उत्तराध में केवल १३८ । इस विषमता का कारण यह है कि दशम स्कन्‍्ध 
के पूर्वाध॑ में गोकुल और ब्रज में विहार करने वाले श्रीकृष्ण का चरित्र है श्रौर 
उत्तराध॑ में द्वारिका-गमन से मृत्यु तक श्रीकृष्ण की जीवनी है। सरदास के भाराध्य 
बालकृष्ण ही थे, श्रत: उन्होंने श्रीकृष्ण के पूर्वार्ध जीवन पर ही विशेष प्रकाश डाला | 
उत्तरार्ध के राजनीतिक कृष्ण सूरदास को उतने प्रेममय नहीं ज्ञात हुए । 


दश्मम स्कन्ध के पूर्वा्षे में कृष्ण का बाल-जीवन बड़े विस्तार से वर्णित है । 
उसमें श्रीकृष्ण के प्रति माधुयं और वात्सल्य भावनाश्रों की पुष्टि बड़ी कुशलता के 
साथ की गई । 'श्रीमद्भागवत' का श्राधार लेते हुए भी सूरदास ने क्रृष्ण के जीवन 
का चित्रण नितान्त मौलिक रूप से किया है। भागवत के कृष्ण शक्ति के प्रतीक हूँ। 
सूरदास के कृष्ण इस गुण से समन्वित होते हुए भी प्रेम और माधुय की प्रतिमूर्ति 
हैँ । इस प्रेम और माधुय की व्यंजना ग्राम्य वातावरण में बड़ी स्वाभाविकता के 
साथ हुई है । सूरदास ने कृष्ण के प्रेमपूर्ण जीवन में जो विशेषता रखी है, उसमें 
निम्नलिखित श्रंग विशेष सौन्दर्य लिये हुए हैं । 
१. मनोवेज्ञानिक चित्रण 


सूरदास ने शिशु और बाल-जीवन की प्रत्येक भावना का इतना गंभीर 
ग्रष्ययन किया है कि वे प्रत्येक परिस्थिति के चित्र बड़ी कुशलता श्रौर स्वाभाविकता 








१ सुरतागर, पृष्ठ ७३ 
२ स्रतागर, पृष्ठ ७४ 
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से उतार सकते हैँ । उन्होंने बालक कृष्ण और माँ यश्योदा के हृदयों की भावनाश्रों 
को इतने सर्व॑जनीन रूप ( एगरांए८$७ 767 ) से प्रस्तुत किया है कि वे चिरन्तन 
श्रौर सत्य हैं। विविध मानसिक श्रवस्थात्रों के जो चित्र खींचे गए हें, वे मानवी 
भावनाश्रों के इतिहास में कभी पुराने न होंगे। कवि का यही श्रमर काव्य है। 
बालक के सरल से सरल काय॑ को वे बालक बन कर ही वर्णन करते हैँ और उसका 
भ्रपार सौन्दर्य पाठकों के सामने बिखेर देते हैं । 


| 
२, लौकिक शआ्राचार 


ग्राम्य वातावरण में लौकिक झाचारों के निरूपण से बालक के जीवन में 
कितनी स्वाभाविकता और सरसता श्रा जाती है, यह 'सूरसागर' के स्थलों से स्पष्ट 
है। जन्मोत्सव, छठी, बरही, नामकरण, श्रन्नप्रासन, बधावा श्रादि श्रनेक लौकिक 
श्राचारों में जहाँ मनोवैज्ञानिक चित्रण की सामग्री मिलती है वहाँ ग्राम्य वातावरण 
की स्वाभाविकता भी वर्णन को उत्कृष्ट बना देती है । ग्राम में दूध-दही का प्राचर्य 
श्रीकृष्ण की बाल-लीलाग्रों को कितना श्रय देता है। 


३. साम्प्रदायिक श्राचार ५ 

पुष्टिमार्ग में कीतेन का विशेष स्थान है। सूरदास पुष्टिमार्गी थे श्रतः वे 
श्रीनाथ और नवनीतश्रिया जी के समक्ष कीत॑ंन किया करते थे। इस कीतेन में 
'सूरसागर' के भ्रनेक पदों की रचना हुई। श्रतः पुष्टिमार्ग में श्रीकृष्ण का देनिक 
कार्यक्रम--प्रभाती से उठना, श्यंगार करना, गोचारण, भोजन, शपन आदि पढों में 
वर्णित होते के कारण--श्रीकृष्ण के स्वाभाविक ग्रामीण जीवन को श्रौर भी स्पष्ट 
करता था । जहाँ मन्दिर की मूर्ति के सामने भजन करने की भावना थी, वहाँ 
श्रीकृष्ण के जीवन की ललित लीलाझों का वर्णन करने की भी भावना थी । नित्य 
कीतंन में श्रीकृष्ण की दैनिक चर्या की चर्चा थी और नैमित्तिक कीतंन में हिंडोला, 
चांचर, फाग श्र वसन्‍्त के क्रिया-कलाप थे । इस प्रकार इन पदों में जहाँ श्री कृष्ण 
की लीला गान करने का उद्देश्य था वहाँ साथ ही साथ पुष्टिमार्ग के साम्प्रदायिक- 
भ्राचार 'कीतंन” की भी पूर्ति थी । इसीलिए श्रनेक स्थानों पर श्रीकृष्ण की भोज्यं 
सामग्री मे अनेक प्रकार के व्यजनों का वर्णन है, क्‍योंकि पुष्टिमार्ग के भ्ाचार में 
श्रीकृष्ण को 'भोग-समपंण' की प्रथा है भ्रौर उस “भोग' में भ्रनेक प्रकार के व्यंजनों 
का रहना भ्रावर्यक है । 
४. साहित्यिक परम्परा 


सूर के प्राराध्य कृष्ण का चित्रण जयदेव ध्रौर विद्यापति कर चुके थे। इन 
दोनों महाकवियों ने रस के दृष्टिकोण से श्रोकृष्ण की लीला गायी थी । गीत गोविन्द- 
कार जयदेव ने तो शांगार रस के अन्तगेत कृष्ण की अनेक परिस्थितियों का चित्रण 


है 
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किया था । विद्यापति ने भी नख-शिख, ऋतु, दृती-मिलन प्रादि श्रनेक प्रसंग श्रृंगार 
रस के दृष्टिकोण से लिखे थे । इस साहित्यिक परम्परा का प्रभाव सूरदास पर भी 
पड़ा श्रौर उन्होंने नायक-नायिका के झ्ालम्बन विभाव में श्रीकृष्ण भ्रौर राधा को 
खड़ा किया । उद्दीपन विभाव में ऋतु-वर्णन और नख-शिख वर्णन किया । भनुभाव 
में स्‍्वेद और कम्प लिखा । इस प्रकार उन्होंने रस-निरूपण का सौंदय भी भ्रपने 
काव्य में यथास्थान धुसज्जित किया । यदि उनका दृष्टिकोण धाभिक के साथ-साथ 
साहित्यिक न होता तो वे चित्र-काव्य के ग्रन्तगंत दृष्टि-कूट पद ही क्‍यों लिखते &. 
'श्रीमद्भागवत' में राधा नहीं हे ' सूरदास ने नायिका के प्रालम्बन के लिए श्रृंगार 
रस के उत्कर्ष में राधा को स्थान दिया । यद्यपि जयदेव ने भी राधा को कृष्ण के 
समीप उपस्थित किया है, पर उनमें धाभिक भावना का प्रधान स्थान नहीं है । 
सूरदास ने धामिक भावना के साथ ही साथ साहित्यिक भ्रादर्श की रक्षा के लिए 
राधा को कृष्ण के साथ प्रमुख स्थान दिया । परत: मौलिकता के दृष्टिकोण से सूरदास 
के खूरसागर में चार प्रसंग बहुत उत्कृष्ट हैं :-- 


(१) बाल-क्ृष्ण का मनोवैज्ञानिक चित्रण । 

(२) श्रृंगार रसान्तगंत ऋतु-बर्णन श्रौर नख-शिख । 
(३) श्रीकृष्ण और राधा का रति-भाव। 

(४) बियोग श्युंगार के भ्रन्तगंत भ्रमर-गीत । 


इन प्रसंगों की रूप-रेखा भागवत में प्रवदय है, पर बहू केवल कंकालवत्‌ 
है। उसमें सौन्दर्य भरने का समस्त श्रेय सूरदास ही को है । 
५. शभ्राध्यात्मिक संकेत 

श्रीकृष्ण की मुरली 'योगमाया' है | रास-वर्णन में इसी मुरली की ध्वनि से 
गोपिका-रूप पभ्रात्माश्रों का श्राद्वान होता है जिससे समस्त बाह्याडम्बरों का विनादा 
भ्रौर लौकिक सम्बन्धों का परित्याग कर दिया जाता है । गोषियों की परीक्षा, उसमें 
उत्तीर्ण होने पर उनके साथ रास-क्रीड़ा, १६ सहस्र गोपिकाग्रों के बीच में श्रीकृष्ण, 
जिस प्रकार असंख्य आत्माश्ं के बीच में परमात्मा है। यही रूपक है । लौकिक 
चित्रण के पीछे सूरदास की यही श्रलौकिक भावना छिपी हुई है । 

सूरदास के पदों को इन पाँच प्रधान दुष्टिकोणों से देखने पर समस्त 'सूर- 
सागर' का सौंदये स्पष्ट हो जाता है । 


६. फवित्व 
यूरदास हिंदी-साहित्य के महाकधि हैं, क्योंकि उन्होंने न केवल भाव पौर 


भाषा के दृष्टिकोण से साहित्य को सुसज्जित किया, वरन्‌ घामिक क्षत्र में ब्रजभाषा 
के सहारे कृष्ण-काव्य की एफ विशिष्ट परम्परा को जन्म दिया । झ्त:ः वे केवल व्यक्ति- 
गत काव्य के क्‍झ्ादशों को लेकर ही कवि नहीं हैं, प्रत्यृत साहित्य के क्षेत्र में प्रवृत्तियों 
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को नवीन रूप देने वाले कलाकार भी हैं । उनकी प्रतिभा यद्यपि सवंतोन्मुखी नहीं है, 
तथापि जिस क्षेत्र में वे लिखते हे उसके वे एकमात्र शभ्रधिपति हैं। यदि जीवन की 
गंभीर विवेचना में सूरदास तुलसीदास से श्रागे नहीं बढ़ सके, तो बाल-जीवन के 
चित्रण में तुलसीदास सूरदास की किसी प्रकार की समता नहीं कर सके । तुलसीदास 
की भांति सूरदास श्रनेक भाषाओ्रों में कविता नहीं कर सके, पर जिस ब्रज में सूरदास 
ने रचना की वह उनकी लेखनी में बहुत मधुर होकर प्रवाहित हुई । 


भाषा के विचार से सूरदास प्रथम कवि हैं, जिन्होंने भाषा को साहित्यिक 
रूप दिया । उस समय की ब्रजभाषा केवल विचार के पारस्परिक श्रादान-प्रदान ही 
में व्यवहृत हुआ करती थी । कुछ गाने वालों के ख्वरों में पाई जाती थी, पर सौष्ठव 
के विचार से सम्भवत: भाषा पर किसी ने ध्यान ही नहीं दिया था । महाप्रभु 
वल्लभाचायें के पौत्र श्रीगोकुलनाथ ने श्रपती “चौरासी वेष्णवन की वार्ता' श्रौर “दो 
सो बावन वेष्णवन की वार्ता में ब्रजभाषा का प्रयोग झ्वद॒य किया है, पर वह ब्रजभाषा 
का बहुत साधारण रूप है, जिसमें साहित्यिक छटा का भ्रभाव है । उसका कारण 
यही था कि गोकुलनाथ “पुष्टिमार्ग! का प्रतिपादन कर रहे थे । वे यह चाहते थे कि 
धर्म का जितनी सरलता से प्रचार हो सके, उतना ही श्रच्छा है। धर्म का प्रतिपादन 
ऐसी भाषा में होना चाहिए, जो सरलता से प्रत्येक की समझ में भ्रा सके । ऐसी 
परिस्थिति में उनकी भाषा में सरलता का साम्राज्य होना श्राववदयक था और ऐसा 
हुआ भी है । शअ्रतः उन्होंने साहित्यिक सौंदर्य के विचार से अपनी “वार्ताएँ' नहीं 
लिखीं । ऐसी स्थिति में हम उन्हें साधारण भाषा लिखने श्रथवा साहित्यिक सहृदयता 
से शून्य होने का दोष नहीं लगा सकते । उस समय की ब्रजभाषा का उदाहरण इस 
प्रकार है :-- 


तब नारायणदास को बंदीखाने में ते बुलाये सो बुलाय के पात्साह के पास 

ध्े | हीं 

ठाडी कीयो तब नारायणदास ते पात्साह ने पूछौ जो नारायणदास झ्राज थली क्‍यों ना 

थ्राई पाछे थोड़ो सों गाढ़ी कोरड़ा करिकें कोरड़ावारों बुलायो और पात्साह न 

पाँच सौ कोरड़ा को हुक्म दीयो श्रौर पात्साह बोल्यौ जो नारायणदास साँच कहि जो 

झ्ाज थैली क्‍यों नाहीं श्राई द्वारपाल ने तौ मुहर छाप करिके तेरे हवाले कीनी और 
तेने यह कहा कीयौ तू साँचि कहि नाहीं तो कोरड़ा लागत हैं ।”' 


इसी समय सूरदास ने अपने गीतिकाव्य में जिस भाषा का प्रयोग किया वह्‌ 
संस्कृृत-मिश्चित साहित्यिक भाषा है। गोकुलनाथ और धूरदास की भाषा में वही 
भ्रन्तर है, जो मलिक मुहम्मद जायसी और तुलसीद[स की भाषा में है। जिस प्रकार 
गोकुलनाथ की ब्रजभाषा गेंवारू शौर सूरदास की साहित्यिक है, उसी प्रकार मलिक 


१ चोरासी वेष्णवन को वार्ता, पृष्ठ २२८। 
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मुहम्मद की भाषा गंवारू भ्रवधी और तुलसीदास की साहित्यिक भवधी है। सूरदास ने 
यद्यपि गंवारू शब्दों का भी प्रयोग किया है', पर भ्रन्ततः उनकी भाषा में साहित्यि- 
कता है। उनके लिखने का ढंग पाण्डित्य-पूर्ण है । 


सूरदास ने विशेषत: श्रृंगार और शांत रस का वर्णन किया है। शान्त रस 
का वर्णन तो वे उस समय तक विशेष रूप से करते रहे, जब तक कि वल्लभाचायें ने 
सूरदास का गान सुन कर यह नहीं कहा :--“जो सूर है के ऐसो घिधियात काहे 
को है कछ भगवल्लीला वर्णन करि ।” वल्लभाचारय से दीक्षित होने पर उन्होंने 
कृष्ण-ली ला गायी । श्रीक्ृष्ण-लीला-वर्णन में उन्होंने श्रृंगार रस के वियोग पक्ष पर 
प्रधिक दृष्टि डाली और उसी भावोन्माद में गोपियों का विरह-वर्णन साहित्य में 
उत्कृष्टता को पहुँचा दिया । संयोग श्यृंगार मे भी सूरदास ने हृदय के भावों में 
मादकता भर दी है, श्रीकृष्ण के प्रति माता यश्योदा की प्रेम-भावना का मनमोहक 
चित्र खींच दिया है। किस प्रकार माता यशोदा श्रीकृष्ण को पालने में झुलाती हुई 
'जोई सोई'--कभी यह, कभी वह--जो कुछ म॒ह में श्राया, वही गा रही है । किस 
प्रकार नींद से विनती करती हँ--श्राकर मेरे कान्ह को सुला जा, वह तुझे बुला रहा 
है। नींद पर क्रद्ध-सी होकर “तू काहे न वेगि सी भ्राव” कह कर जोर दे रही हे । 
कभी यशोदा ईश्वर से विनती करती हूँ कि वह कौन-सा दिन होगा जब मेरा लाल 
'घुटुरुवनि! चलेगा । 
दूसरी श्रोर कृष्ण भी सुन्दर क्रीणा करते हें । “हरि किलकत जसुदा की 
कनियाँ” में एक शिशु का उल्लास पूर्ण रूप अंकित है | श्रीकृष्ण के कुछ बड़े होने 
पर यशोदा का मन कितना पुलकित होता है, उसकी बाल-लीला देख कर यशोदा 
कितना सुख पाती हैं ! 
भीतर ते बार लों भांवत। 
घर आँगन भ्रति चलत सुगम भयो देहरी में अटकावत । 
गिरि गिरि परत जात नहिं उलेंघी भ्रति श्रम द्वोत न धावत | 
अडुठ पैर वधुधा सब कीन्दी धाम अवधि बिरमावत॥। 
मन दी मन बलवीर कद्दत दें ऐसो रंग बनावत । 
सरदास प्रभु भ्रगणित मद्दिमा भक्तन के मन मावत ॥* 
बालक का देहरी तक जाकर पार करने की दक्ति न होने पर बार-बार 
लौटना कितना सूक्ष्म निरीक्षण है, जिसे कवि ने एक बार ही कह दिया है । 


गोपियों का दही बालक कृष्ण चुरा कर घर में छिप गया है। वे यशोदा से 
शिकायत करने के लिए आई हैं। यह शिकायत कितनी स्वाभाविक है ! 


१ लरिक सलोरी, लेंगराई, माट पाछपद, पतूखी, घाक। 
२ सूरसागर, पृष्ठ ११६, पद १४ 
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जसोदा कहाँ लौ कीजै कानि । 

दिन प्रति कैसे सद्दी परति है दूध दद्दी की दानि ॥ 
झपने या वालक की करनी जो तुम देखो भानि । 
गोरस खाश दूं ढ़ि सब बासन भली करी यद्द बानि ॥ 
मैं अपने मन्दिर के कोने माखन राख्यो जानि । 

सोइ जाइ तुम्दारे लरिका लीनो है पद्दिचानि ॥ 

बूमभी ग्वालिनि घर में भायो नेकु न संका मानी । 
सर श्याम तब उत्तर बनायो चींडी काढ़तु पानी ॥* 


0०] 


ये तो संयोग श्यूंगार के चित्र हुए । श्रब वियोग शूंगार के चित्र देखिये । 
सूरदास ने मानव-हृदय के भीतर जा कर वियोग और कदणा के जितने भाव हो 
सकते हें उन्हें ग्रपनी कुशल लेखनी से ऐसे भ्रंकित कर दिए हे कि वे भ्रमर हो गए 
हैं । प्रत्येक भाव में ऐसी स्पष्टता है, मानो हम उन्हें स्वयं भ्रनुभव कर रहे हे । किसी 
भाव में भाह की ज्वाला है, किसी में वेदना के श्रास और किसी में विदग्धता का 
कम्पन । हृदय की भावना अनेक रूप से व्यक्त होती है । एक ही भावना का अनेक 
बार चित्रण होता है--नये-नये रंगों से--भ्रौर उनमें हृदय को व्यथित करने की 
हवित बराबर बढ़ती जाती है। ऐसा ज्ञात होता है मानो प्रत्येक १५4 एक गोपी है, 
जिसमें वियोग की भीषण श्ररिन धधक रही है। 


गोपियाँ भ्रपनी वेदना में श्रीकृष्ण से लौटने की प्रार्थना करती हे :-- 
फिर ग्रज बसहु गोकुलनाथ । 
बहुरि न तुमद्दि लगाय पठावों गोधनन के साथ ॥ 
बरजों न माखन खात कब॒हूँ देहौं देन लुटाय । 
कवहूँ न देहौं उरादनों सुमति के भागे जाय ॥ 
दौरि दाम न देउँगी,.लकुटी न जसुमति पानि । 
चोरी न देहुँ उघारि, किए भऔगुन न कहिहों मानि ॥ 


कृष्ण और राधा का सहारा लेकर सर ने श्यंगार रस पर अपनी शक्ति- 
शालिनी लेखनी उठाई है। इस श्यृंगार में रस का पूर्ण परिपाक होते हुए भी श्रइली- 
जता का भ्रंश नहीं आते पाया । राधा और कृष्ण का शंग।र-वर्णन पढ़ते हुए भी हमें 
प्रह ध्यान रहता है कि कृष्ण और राघा हमारे आराध्य हें। भ्रालम्बन विभाव के 
तरायक-नायिका राधा-कृष्ण ईह्वरीय शक्तियों से विभूषित हें । वे सामान्य स्त्री-पुरुष 
के विचारों को प्रकट करते हुए भी दिथ्य विभूतियों से युक्त हैं । सूर ने पवित्र श्यृंगार 
की झाँकी दिखलाई है | यद्यपि कृष्ण, राधा और गोपिकाग्रों के साथ विहार करते 
हैं; पर उनका व्यक्तित्व सदेव उच्चतर और पवित्र चित्रित किया गया है । 
..._ २ अमरगीत सार, पद 

२ अमरगीत सार, पद १८२ 


कुष्ण-काव्य १२७ 


सूरदास के श्ंगार में यही सौन्दयं है। वासना की सामग्री नेत्र के सामने के 
रखते अवश्य हैं ; पर इतनी सुन्दरता के साथ कि हृदय उसके रूप पर ही मुग्ध होकर 
बासना का तिरस्कार कर देता है। उस रूप में हृदय इतना लीन हो जाता है कि 
उसे वासना की ओर जाने का श्रवकाश ही नहीं मिलता । यह बात सूरदास के परवर्ती 
कवियों में नहीं रहने पाई। उन्होंने तो राधा-कृष्ण को साधारण नायक-नायिका बना 
डाला है । राधा से भ्रभिसार कराया है, उसे विरहिणी बना कर वासना की भ्रग्नि 
में जलाया है । उसे पर्लेंग पर लिटाया है और स्वप्न में कृष्ण से मिलाया है। जागने 
पर एरी गयो गिरहाथ को हीरो” कहला कर शोक भी दिखलाया है। वासना का 
इतना नग्न चित्र खींचा गया है कि उसके सामने राधा-कृष्ण का प्रलौकिक सौंदय 
सम्पूर्ण नष्ट हो गया है, उसमें झ्राध्यात्मिक तत्व का पता ही नहीं चलता । वे काम से 
पीड़ित नायक-नायिका बन कर आ्आाँस बहाते हूँ, विरह में दो हाथ ऊँची श्रागं की लपट 
झपने शरीर से निकालते हें भर प्रपनी सखी से कहलाते हे :-- 


वाके तन ताप की कहों मैं कद्दा बात, 
मेरे गात ही छुये ते तुम्हें ताप चढ़ि आाबेगी। (प्माकर ) 


सूर ने जो श्रृंगार लिखा है, उसकी एक बूद भी ये बेचारे कवि नहीं पा सके 
हैं । जिस प्रकार दीपक की उज्जवल शिखा से काजल निकलता है, उसी प्रकार सर 
के उज्जवल प्रौर तेजोमय पवित्र श्युंगार से भ्रट्ठरहवीं श्रौर उन्नीसवीं शताब्दी का 
कलुषित ंगार प्रादुभ त हुश्रा । 


सूरदास की कविता का प्रथम गुण है माधुयं । उन्होंने भ्पने पद ब्रजभाषा 
में लिखे है । एक तो ब्रजभाषा स्वभावत: ही मधुर है, फिर उसमें सूर की पदयोजना 
ने तो माधुयें की मूर्ति ही लाकर खड़ी कर दी है | संगीत की धारा इतनी सुकुमार 
चाल से चलती है कि हमें यह ज्ञात होने लगता है कि हम स्वर्ग के किसी पवित्र 
भाग में मंदाकिनी की हिलती हुई लहरों का स्पर्शानुभव कर रहे हैं । सुरदास तो 
स्वभावत: ही उत्कृष्ट गायनाचार्य थे । इस कारण उन्होंने जितने पद लिखें हैं, 
उसमें संगीत की ध्वनि इतनी सुमधुर रीति से समाई है कि वे पद संगीत के जीते- 
जागते श्रवतार से हो गये हैं । कोमलता ने प्रत्येक शब्द में वास कर लिया है । 


सूरदास की कविता में महत्व की एक बात श्रौर है। उसमें हम विश्वव्यापी 
राग सुनते हें । राग मनुष्य-हुदय का सूक्ष उदगार है । उसी राग में मानव- 
जाति की सभी वृत्तियाँ भ्रन्तहित हैं। कहने का तात्पयं यह है कि उनकी कविता 
मनुष्य-जाति के स्वरों में हेसती है भौर उसी के स्वरों में रोती है । बाल-क्ृष्ण के 
दशव में, श्रीकृष्ण के मचलने में, माँ यशोदा के दुलारे में हुम विश्वव्यापी माता-पुत्र- 
प्रेम देखते हैं :-- 


४३८ हिन्दी साहित्य का झालोचनात्मक इतिहास 


मैया मोहि दाऊ बहुत खिभायो | 
मोत्ती कद्त मोल को लीनों, तू यशुमति कब जायो ॥ 
कहा कहों एढि रिसि के मारे, खेलन हों नहिं जातु । 
पुनि पुनि कहत कौन है माता, को तुम्दरो है तातु ॥ 
गोरे नन्‍द, यशोदा गोरी, तुम कत श्याम शरीर । 
चुटकी दे दे दँसत ग्वाल सब, सिखे देत बलवोर ॥। 
तू मोदी को मारन सीखी, दाउद्दि कबहुँ न खीमे । 
मोहन को मुख रिस समेत लखि, यशुमति सुनि सुनि रीमे ॥ 
सुनहु कान्द बलभद्र चबाई, जनमत द्दी को धूत। 
सुरश्याम मो गोधन की सों, हों माता तू पूत ॥* 
इन्हीं विश्वव्यापी वृत्तियों के कारण सूर का काव्य विश्वकाव्य की श्रेणी में 
ग्रा सकता है । 
सूरदास के कहने का ढंग भी बहुत सुन्दर है । जो बात वे कहते हैं, वह 
इतनी सुन्दरता के साथ कि उसके आगे कहने को कुछ भी नहीं रह जाता । जो कुछ 
वे कहते हैं, वहीं कहने की इति है। वियोग-श्वृंगार में गोपियों ने ऊधो से जो कुछ 
कहा है, वह वाक-चातु्यं का उत्कृष्ट नमना है । 


सूरदास का काव्य-ज्ञान भी बहुत ऊंचा है । इतने सुन्दर श्रलंकारों का प्रयोग 
साहित्य में बहुत कम है। भ्रलंकारों का कार्य तो यह है कि वे भावों का रूप स्पष्ट 
कर दें और उसमें शक्ति भर दे । ये दोनों काय॑ सूरदास के श्रलंकारों से भली-भाँति 
हो जाते है। उनके श्रलंकारों से यह स्पष्ट हो जाता है कि उनकी भ्रन्तद्‌ ष्टि बहुत 
तीक्षण थी । उनका श्रन्तिम पद ही लीजिये :-- 
खंजन नेन रूप रस माते 
अतिसे चारु चपल अनियारे पल्॒ पिंजरा न समाते । 
चलि चलि जात निकट श्रवननि के उलटि पलटि ताटंक फेंदाते ॥ 
स्रदास अ्ंजन गुन भ्रटके नातरु भ्रव उड़ि जाते ॥९ 
इसमें नेत्र रूपी खंजन का अंजन रूपी गुन ( रस्सी ) से श्रतकन का रूपक 
कितना सौंदय-पूर्ण है ! 
सूरदास की विशेषता यह है कि उन्होंने मनोवैज्ञानिकता के साथ रस का पूर्ण 
सामंजस्य स्थापित कर दिया है । यही विशेषता तुलसीदास की भी है, पर दोनों में 
श्रन्तर केवल यही है कि तुलसीदास के मनोविज्ञान का क्षेत्र मनुष्य-जीवन में बहुत 
व्यापक है और सूरदास का क्षेत्र केवल श्वृंगारिक जीवन तक सीमित है । इतनी 
बात अ्रवश्य है कि सूरदास के श्वृंगारमय जीवन का मनोवैज्ञानिक चित्रण जितना 





ऊै 


१ सरसागर, पद ८८ पृष्ठ १२६ 
२ चौरासी वैष्णवन की वार्ता, पृष्ठ २८०६-२६० 
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विश्लेषणात्मक है उतना तुलसीदास के किसी भी क्षेत्र का नहीं | सूरदास श्रपने 
फ्राव्य-विषय के विशेषज्ञ है, यही उन्हें महाकवि के श्रासन पर अ्रधिष्ठित करने में 
समर्थ है। इन शांगार-चित्रों के साथ रस का जितना सुन्दर निरूपण किया गया है 
उतना हिन्दी साहित्य में बहुत कठिनता से मिलता है। श्वृंगार-चित्र दो भागों में 
विभाजित हे, बाल-जीवन के चित्र और विरह-जीवन के चित्र । इन दोनों प्रकार के 
चित्रों में विरह-जीवन के चित्र भावनाग्रों की गहरी श्रनुभूति लिए हुए हैं। भ्रमर- 
गीत में तो जैसे वियोग-प्यंंगार की प्रत्येक भावना गोपिकाओ्रों के आँसुओं में साकार 
हो गई है । विरह की एकाददा अ्रवस्थाओ्रों का चित्रण सूरदास की कुशल लेखनी 
से बड़ी स्वाभाविकता के साथ हुआ्आा है। विषय की स्पष्टता के लिए उदाहरण देना 
भ्रयुक्तिसंगत न होगा। 
श्रभिलाषा 

निरद्धत अंक श्याम सुन्दर के बार बार लावति छाती । 

लोचन जल कागद मसि मिलि के ह्वो गई श्याम की पाती ॥' 


चिन्ता 

मधुकर ये नेना पे हारे। 

निरखि निरखि मग कमल नयन को प्रेम मगन भये भारे ॥९ 
स्मरण 

मेरे मन इतनी सूल रही । 


वे बतियाँ छतियाँ लिखि राखीं जे नंदलाल कही ॥र 


सेंदेसो देवकी सो कहियो। 

दवों तो धाय तिद्दारे सुत की, कृपा करतद्वी रहियो । 
उबटन तेल ओर तातो जल, देखे दी भज्ि जाते। 

जोश जोइ माँगत सोश सोश देती, घम कमे के नाते ॥ 
तुम तो टेव जानती है दो तऊ, मोहि कद्दि आवे। 

प्रात उठत मेरे लाल लड़तहि, माखन रोटी भावे ॥ 

अरब यद सूर मोहि निसि वासर, बड़ो रहत जिय सोच । 
अब मेरे भ्रलक लड़ेते लालन, हैं है करत संकोच ।" 


गृण कथन 


उद्वंग 
तिद्ारी प्रीति किधों तरवारि। 
वृष्टिधार करि मारि साँवरे,,घायल सब अजनारि ॥५ 


१ अमरगीत सार ( १० रामचन्द्र शुक्ल ) 
साहित्य सेवासदन, काशी, सं० १६८३ पृष्ठ २४ 
२ अमरगीत सार, पृष्ठ ६० 
३ अ्रमरगीत सार, पृष्ठ ६४ 
४ अमरगीत सार, पृष्ठ ६३ 
५ अमरगीत सार, पृष्ठ ५८ 
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प्रलाप 
केसे के पनघट जाऊँ,सखीरी डोलों सरिता तीर । 
भरि भरि जमुना उमड़ चली है, श्न नैनन के नीर ॥ 
इन नेनन के नीर सखीरी, मेज भई परनाउें ॥ 
चादइति दों याही पै चढ़ि के श्याम मिलन को जाउँ।।१ 
उन्माव 


माधव यह बज को ब्योहार । 

मेरो कह्मो पवन को भुस भयो गावत नन्‍्दकुमार ॥॥ 

एक ग्वाल गोधन ले रंगति, एक लकुट करि लेति । 

एक मंडर्ली करि बठारति, छाक बाँटि के देति ॥*९ 
वग्याधि 


ऊधोजू मैं तिहारे चरन, लागों बारक या भज करवि भाँवरी । 
निशि न नींद आवे, दिन न भोजन भाव मग जोबत भई दृष्टि काँवरी ॥3 
जड़ता 


बालक सग लिये दि चोरत, खात खबावत डोलत। 
सर सीस सुनि चोंकत नावहिं , अब काहे न मुख बोलत । 


सोचति भ्रति पद्धिताति राधिका, मुछित धरनि ढड्दी । 
सरदास प्रभु के बिछुरे ते, विया न जात सह्दी ॥/ 
मरण 
जब हरि गवन कियो पूरब लों तब लिखि जोग पठायो। 
यह तन जरि के भस्म है निबर॒यो बहुरि मसान जगायो ॥ 
के रे, मनोदर आनि मिलाओ, के ले चलु हम साये। 
सुरदास अव मरन बन्यो है, पाप तिदारे माथे ॥६ 


श्रृंगार रस के साथ सूरदास ने करुण और हास्य रस का निरूपण भी कुशलता 
के साथ किया है । श्रीकृष्ण के ब्नज न लौटने की निराशा ने करुण रस की सृष्टि 
की है और उद्धव के ज्ञान-मार्ग के परिहास ने हास्य रस का उत्कर्ष उपस्थित किया 
है । जहाँ करुण रस में शोक के स्थायी भाव की व्यापकता निस्सीम है, वहाँ हास्य 
रस में हास्य की भावना शिष्ट और मर्यादित है । 


१ अमरगीत सार, पृष्ठ ६२ 

२ अ्मरगीत सार, पृष्ठ ६६ 

३ अमरगीत सार, पृष्ठ ६२ 

४ अमरगीत सार, पृष्ठ २१ ५ 
५ अमरगीत सार, पृष्ठ ६४ 

६ अमरगीत सार, पृष्ठ ४२ 
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करुण रस 


हास्थ रस 


५४१ 


(१) 
अब नीके के समुमि परी । 
जिन लगी हुती बहुत उर भासा सोउ बात निबरी ॥ 
ऊषर मृदु भीतर ते कुलिस सम, देखत के अति भोरे ॥ 
जोश जोश भावत वा मथुरातें एक डार केसे तोरे ॥१ 

(२) 
अति मलीन वृषभानु कुमारी । 
हरिश्रम जल श्रन्तर तनु भीजे ता लालच न धुवावति सारी॥ 
अधो मुख रहति उरध नहिं चितवति, ज्यों गथ द्वारे थकित जुवारी।। 
छूटे चिहुरि बदन कुम्हिलाने, ज्यों नलिनी हिमकर की मारी ॥ 
हरि संदेस सुनि सहज मृतक भई श्क विरदहिन दूले भलि जारी । 
सरस्याम बिलनु यों जीवति दें ब्रज बनिता सब श्याम दुलारी ॥४ 


(१) 
निग्ुन कौन देश को वासी । 
मधुकर दँसि समुझाय सोंह दे बूकति साँच न हाँसी ॥ 
कोहे जनक जननि को कद्दियत, कोन नारि को दासी। 
केसो बरन भेस है केसो वहि रस में भभिलासी ॥१ 
(२) 
हमते दरि कहूँ न उदास । 
तुमसो प्रेम कथा को कहिबो कनहुँ काटिबो घास ॥४ 


इन रसों के प्रतिरिक्त सूरदास ने श्रन्य रसों का वर्णन भी किया है पर बे 


सब गौण रूप से हैं । इन रसों में कोमल रस ही प्रधान है, जिनमें भप्रदूभुत भ्रौर 
शान्ति की प्रधिकता है । 


सूरदास ने रस-निरूपण में मनोवज्ञानिक भावनाओ्रों को सरस राग-रागिनियों 
में वणित किया है। इन राग-रागिनियों के कारण सूरदास का गीति-काव्य बहुत ही 
मधुर श्रौर झ्राकषंक हो गया है । रस-निरूपण में प्रधातत: सुर ने जिन राग-रागिनियों 
का वर्णन किया है उनका संक्षेप में परिचय इस प्रकार हैं :-- 


श्रृंगार रस--ललित, गौरी, बिलावल, सूहो और बसंत । 
करुण रस--जैतश्री, केदा रा, धनाश्री, श्रासावरी । 


१ अमरगीत सार, पृष्ठ ३४ 
२ अ्मरगीत सार, पृष्ठ ३७ 
३ अमरगीत सार पृष्ठ २७ 
४ अमरगीत सार, पृष्ठ १५ 
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हास्य रस--टठोड़ी, सोरठ, सारंग । 
दान्त रस--रामकली । 
वर्णन--विभास, नट, सारंग, कल्याण, मलार । 
विशेष 
सूरदास की रचना पर यद्यपि पुष्टिमागं का प्रभाव भ्रवश्य है, पर उन्होंने 
ग्रधिकतर कृष्ण और गोपियों के प्रेम-वर्णणन पर ही रचना की है। सूरदास 
की रचनाओं में विशेष दाशंनिक तत्व नहीं हैं । 
रूप रेख गुण जाति जुगति बिनु, निरालम्ब मन चक्रित धावे । 
सब विधि अ्रगम विचारिहि ताते, सूरसगुन लीला पद गावे ॥" 
इन सिद्धान्तों पर ही सूरदास ने अपने दाशंनिक विश्वासों की सूचना-म्त 
दी है। इसीलिए सूरदास किसी विशेष पन्थ के प्रवत्तेक नहीं हो सके । सूरदास न 
तो श्रपने गुर वललभाचाय॑ पर विशेष रचना नहीं की । यहाँ तक कि सुरदास 
के भ्रन्तिम समय में 'चत्रभुजदास' को कहना पड़ा-- 
“जो सूरदास जी ने भगवद्‌ जस वर्णन कीयो पर श्री श्राचायें जी महाप्रभून 
को जस वर्णन ना कीयौ ।' 
फलस्वरूप सूरदास को अपने गुरु पर अ्रन्तिम समय में एक पद लिखना 


पड़ा :-- 

भरोसो दृढ़ इन चरनन केरो । 

श्रीवल्लभ नख चन्द्र छटा बिनु सब जग माँकि अंधेरो ॥ 

साधन भर नहीं या कलि में, जासो होत निबेरो । 

सूर कद्ा कदि द्विविध आँधिरो, बिना मोल कों चेरो ॥3, 

इस प्रकार सूरदास अपनी भक्ति-भावना में दाशनिक तत्व से दूर ही रहे । 

उनकी भक्ति-भावना में विकास निरन्तर ही होता गया । उनके प्रारंभिक पद दास्य 
भाव के हैं जो तुलसीदास के दृष्टिकोण से मेल खाते हैं, परवर्ती पद सख्य भाव के 
हे जिनमें कृष्ण की लीला बड़े मनोरंजक ढंग से वणित की गई है। तुलसी की 
भाँति सूर ने धर्म का विशेष उपदेश नहीं दिया श्रौर न मूतिपूजा, तीथं-ब्रत, वेद- 
महिमा, वर्णाश्रम-धर्मं पर ही जोर दिया । वे तो श्रपने आराध्य श्रीकृष्ण के व्यक्तित्व 
में लीन थे ।न उन्हें लोकादर्श की चिन्ता थी और न धर्म के प्रचार ही की । वे 
तुलसी की भाँति धामिक सहिष्णु भ्रवश्य थे, क्योंकि उन्होंने सूरसागर में कृष्ण कै 
भ्रतिरिक्‍त भ्रन्य भ्रवतारों में राम का वर्णन भी किया है । पड 
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१ सूरसागर, पृष्ठ १, पद २ 
२ भ्रष्टछाप, पृष्ठ १६ ' 
३ चोरासी वेध्णवन की वार्ता, पृष्ठ १७ 
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सूरदास की रचना गीति-काव्य में हुईं, पर उनका गीति-काव्य केवल ब्रजभाषा 
करके ही पोमित रहा। तुलती को भाँति उन्होंने ग्रनेक भाषाओं में कविता नहीं 
लिखी । वे ब्रज के निवासी थे, अ्रतः ब्रजमाषा ही उन्हें काव्य के उपयुक्त जान पड़ी । 
गायन के ख्वरों में ब्रजभाषा ग्रौर भी माधुये-पुर्ण हो गई है, शभ्रतः कवि की वाणी' 
ब्रजभाषा के स्वरों का ही उच्चारण कर सकी । सूरदास की परम्परागत गीति-शैली 
ने उनके काव्य को बहुत प्रभावित किया । 


सूरदास का काव्य कहीं-कहीं शास्त्रीय ढंग का भी हो गया है। उसमें 
गोपियों की विपुलता में ताथिका-भेद का विस्तार आप से आप हो गया है । कृष्ण 
के नख-शिश्ष एवं वसन्‍्तादि में उद्दोपन विभाव की सृष्टि हो गई है । सूरदास के 
काव्य में अलंकार भी ग्रधिक भरा गये हें । यद्यपि अलंकारों ने सूर की सौन्‍्दर्यात्मक 
प्रवृत्ति को स्पष्ट किया है तथापि उनके कटों ने कहीं-कहीं भ्रलंकार के साधारण 
सौन्दर्य को भी खो दिया है। पुष्टिमार्ग का रूप बालक्ृष्ण की आराधना में होने के 
कारण कलाप्रियता ही पुष्टिधाग की कविता की प्रवृत्ति हो गई है। 'गीत गोविन्द' 
का कृष्ण-चित्रण भी झ्ुगार रखात्मक होने के कारण सूर की कविता पर कलात्मक 
प्रभाव डालता है । भ्रकबर के राज्य-काल की कला-प्रियता ने भी संभवत: सूर को 
सौंदयं की उपासना में सहायता दी हो । 


सूर की कविता में क्ृष्ण-चरित्र की प्रबन्धात्मकता गीति-काव्य के कारण 
स्पष्ट नहीं है, तथापि कृष्ण के जीवन की घटनाओ्रों की विविधता और उनके साथ 


कृष्ण के बाल और किशोर जीवन की छवि, मानवी जीवन के इतिहास में चिरस्थायी 
ही गई है। 


नन्‍्ददास विट्वुलनाथ द्वारा स्थापित श्रष्टछाप के प्रसिद्ध कवियों में थे। 
साहित्यिक महत्त्व के दृष्टिकोण से सूरदास के बाद इन्हीं का 
नन्‍्व॒दास स्थान है । नन्ददास अष्ट-छाप में विद्वुललाथ के शिष्य थे । 
इनका तिथि-पूर्ण जीवन-चरित्र ग्रभी तक ज्ञात नहीं हो सका, 

बाह्य साक्ष्य से केवल परिचयात्मक विवरण ही मिलता है । 


ननन्‍्ददास ने स्वयं अपने विषय में कुछ नहीं लिखा। “रासपंचाध्यायी” के 
प्रारंभ में नन्ददास ने केवल अपने एक मित्र का संकेत किया है :-- 


परम रसिक एक मित्र, मोदि तिन आशा दीनी। 
ताही तें यइ कथा, जथामति भाषा कीनी॥" 


१ राम पत्नाध्यायी, प्रथमो5ध्यायः, पत्र-संख्या २० 
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ननन्‍्ददास के ये रसिक मित्र कौन थे, इनका नाम भी भ्रज्ञात है । वियोगी 
हरि के श्रनुसार “मित्र से यहाँ गंगाबाई जी से आ्राशय है। गंगाबाई श्री गोसांई 
विट्ठलनाथ जी की शिष्या थीं | यह कविता में श्रपना नाम “क्री विट्डल गिरिधरन' 
लिखा करती थीं ।/'' 


रासपंचाध्यायी' के अन्त में नन्‍्ददास ने शभ्रपनी कविता के विषय में भी 
निर्देश किया है :-- 


इदि उज्ज्वल रसमाल, कोटि जतनन करि पोई। 
सावधान है पहिरो, वरु तोरों मति कोई ॥४ 


इससे यह ज्ञात होता है कि ये श्रपनी कविता 'कोटि जतनन करि! लिखा करत, 
थे । रचना करने में इस परिश्रम के कारण ही संभवत: यह जनश्रुति चल पड़ी हो, 
“ग्रौर सब गढ़िया नन्ददास जड़िया” । खोज-रिपोर्ट ( सन्‌ १६०१ ) में 'दसमस्कंध 
भागवत' नामक नन्ददास रचित ग्रंथ का निर्देश है। उसमें भी ननन्‍्ददास ने भ्रपने एक 
मित्र का निर्देश किया है :-- 


परम विचित्र मित्र श्क रहै । कृष्ण चरित्र सुन्यों सो चहै ॥ 

तिन कही दसम स्कंप जु आहि। भाषा करि कछु बरनों तादि ॥ 
सबद सहंसकृति के दैं जैसे । मो पद्दि समुक्ति परें नहि तेसे ॥ 
ताते सरल सुभाषा कीजे । परम अमृत पीजे सुब्ष भीजे ॥ भादि 


४ इस ग्रंथ के कर्ता ननन्‍्ददास जी हें जो एक मित्र के कहने पर इस दसम 
स्कंध को भाषा में क रने में प्रवृत्त हुए। कहीं-कहीं तो कथा को ऐसे वर्णन किया है 
मानो दोनों मित्र परस्पर सम्वाद करते हों। ग्रंथ के बनने श्रथवा समाप्त होने का 
ठीक समय विदित नहीं होता । अंत के लेख से यह निकलता है कि ग्रंथ फाल्गुन 
सुदी ७ मंगलवार को समाप्त हुआ, पर सम्वत्‌ कौन यह नहीं लिखा ।”१ 


प्रतः श्रन्तसाक्ष्य से हमें केवल यही ज्ञात होता है कि नन्ददास श्रपने ग्रंथों की 
रचना अ्रधिकतर अपने मित्रों के अनुरोध से ही किया करते थे । 
बाह्यसाक्ष्य के भ्रन्तगेंत नाभादास का यह छप्पय प्रसिद्ध है :-- 
श्री नन्ददास भाननन्‍्द निधि, रसिक सुप्रभु हित रँगमेंगे। 
लीला पद रस रीति अंथ रचना में नागर । 
सरस युक्ति युत युक्ति, भक्ति रस गान उजागर ।। 
प्रचुरय पथ लो सुजसु रामपुर ग्राम निवासी ।3 
१ अजमाधघुरी सार ( श्री वियोगी दरि ) हिन्दौ-साहित्य-सम्मेलन, प्रयाग स॑० १६६० 
२ रासपन्नाध्यायी, पतन्नमोइध्यायः पद्य-सं ख्या ८० 
३ ख्ोज-रिपोर्ट, सन्‌, १६०१, (ष८्ठ १८ 
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सकल सुकल संवलित, भक्त पद रेनु उपासी ॥ 
चंद्रह्मयस भअ्रग्मज सुहृद, परम प्रेम पथ में पगे । 
श्री नन्ददास आनन्द निधि, रसिक सुप्रभु द्वित रेगमेंगे ॥ँ 

इस छप्पय से यह ज्ञात होता है कि नन्‍्ददास “चन्द्रहास भ्रग्रज सुहृद' थे। 
“'चन्द्रहास अग्रज सुहृद' के दो प्रर्थ हो सकते हैँ :-- 


( १ ) चंद्रहास के बड़े भाई के मित्र 
(२ ) चंद्रहास के सुहृद बड़े भाई 


इन दोनों भ्र्थों में कौन-सा भ्रर्थ नन्ददास के पक्ष में प्रयुक्त होता है, यह 
अ्निदिचत है, क्योंकि चन्द्रहास का निर्देश श्रन्य किसी बाह्य साक्ष्य में नहीं है । 

प्रत: नन्‍्ददास चंद्रहास के बड़े भाई या चद्रहास के बड़े भाई के मित्र थे और 
रामपुर के निवासी थे । 

गोकुलनाथ की 'दो सो बावन वेष्णवन की वार्ता! में नन्‍ददास का परिचय 
विस्तारपुर्वक दिया गया है | निम्नलिखित अ्रवतरण नन्ददास के जीवन-विवरण के 
संबन्ध में सहायक हैं :-- 

( १ ) नंददास जी तुलसीदास के छोट भाई हते । 


( २) सो नंददास जी के ऊपर श्री गुसाई जी ने ऐसी कृपा करी तब सब 
ठिकानेन सों विनको मन खींच के श्री प्रभून में लगाय दीनों ।' 


(३ ) सो वे नन्ददास जी ब्रज छोड़ के कहूँ जाते नहीं ह॒ते ।* 


( ४ ) सो एक दिन नंददास जी के मन में श्राई जो ज॑से तुलसीदास जी 
ने रामायण भाषा करी हैं सो हमहूँ श्रीमद्भागवत भाषा करें । ये बात ब्राह्मण लोगन 
ने सुनी तब सब ब्राह्मण मिल के श्री गु्साई जी के पास गये । सो ब्राह्मण ने बिनती 
करी, जो श्रीमदभागवत भाषा होयगो तो हमारी श्राजीविका जाती रहेगी। तब श्री 
गसांई जी ने नंददास जी सु श्राज्ञा करी जो तुम श्रीमद्भागवत भाषा मत करो और 
ब्राह्मणन के क्‍लेश में मत परो, ब्रह्म क्लेश आछो नहीं हूँ श्रौर कीतन करके ब्रजलीला 


गाझ्नो । जब नंददास जी ने श्री गुर्साई जी की आज्ञा मानी, श्रीमद्भागवत भाषा 
न क्यों ।* 


१ भक्तमाल सटीक ( नाभादास ) 

२ रामपुर ग्राम एटा में है । 

३ अष्टछाप ( डा० धीरेन्द्र वर्मा, १६२६ ) पृष्ठ ६४ 

४ अष्टछाप ( डा० भोरेन्द्र वर्मा, १९२६ ) पृष्ठ ६६ 

५ अष्टछाप ( डा० धीरेन्द्र वर्मा, १६२६ ) पृष्ठ श्८ 

६ श्रष्टद्धाप ( डा० पीरेन्द्र वर्मा, १६२६ ) पृष्ठ ६६-१०० 
हि० सा० आ० इ०--५ ३ ६) 
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(५ ) सो वे नन्ददास जी श्री गुसांई जी के ऐसे कृपा पात्र भगवदीय हते 
जिनके कहें तें श्री गोवद्धंननाथ जी कुं तथा श्री रघुनाथ जी कुं श्री रामचन्द्र जी का 
स्वरूप धर के दर्शन देणे पड़े ।' 


इससे नंददास जी का जीवन-वृत्त यही ज्ञात होता है कि वे तुलसीदास के 
छोट भाई थे और ब्रज में निरंतर निवास करते थे । वे श्री गोसांई विद्वुलनाथ जी 
द्वारा पुष्टि-मार्ग में दीक्षित हुए थे । उनका विचार “श्रीमदभागवत' का अनुवाद भाषा 
में करने का था, पर बाद में विद्वठुलताथ जी की भ्राज्ञा से उन्होंने ऐसा नहीं किया । 
बे पुष्टि-मार्ग में प्रभावशाली श्रौर लोक-प्रिय भक्त थे। वार्ता से यह भी ज्ञात होता 
है कि ये सिन्धुनद ग्राम की एक खत्रानी के रूप पर श्रासक्‍्त हो गये थे और रात- 
दिन उसके घर का चक्‍क्रर लगाया करते थे। बाद में गोसांई विद्वलनाथ के उपदेश 
से इन्हें ज्ञान हुआ । 'दो सौ बावन वष्णवन की वार्ता डा० धीरेन्द्र वर्मा के अनुसार 
प्रामाणिक नहीं कही जाती । इसके अनेक कारण हूँ । 


ग्रभ्थ में लेखक का नाम आदरसूचक शब्द के रूप में श्राया है। कोई भी 
लेखक श्रपना नाम इस प्रकार श्रपने ग्रंथ मे नहीं लिख सकता । 'तब श्री बालक्ृष्ण 
ज़ी तथा श्री गोकुलनाथ जी तथा श्री रघुनाथ जी तीनों भाई वेष्णवन के मंडल 
में विराजत हते ।” दूसरी बात यह है कि इसमें श्री गोसांई जी के सेवक लाड़बाई 
भ्रौर धारबाई शीषंक १६६९ वीं वार्ता में औरंगजेब की मन्दिर तोड़ने की नीति का 
वर्णन किया गया है। गोकुलनाथ का समय संवत्‌ १६०८ से संवत्‌ १७०४ माना 
गया है। श्रतएव श्रौरंगजेब की इस नीति का वर्णन जो सन्‌ १६६९ की घटना 
है, दो सौ बावन वेष्णवन की वार्ता” में गोकुलनाथ के द्वारा वणित नहीं की जा 
सकती । तीसरी बात यह है कि चौरासी और दो सौ बावन वेष्णवन की वार्ताश्रों 
के व्याकरण के श्रनेक रूपों में भ्र्तर है । एक ही लेखक शभ्रपनी दो रचनाझओरों में 
व्याकरण के इन छोटे-छोटे रूपों में इस तरह के भेद नहीं कर सकता । इन कारणों 
से यह कहा जा सकता है कि चौरासी वार्ता को देखकर किसी पुष्टिमार्गी ने १६ वीं 
शताब्दी के बाद इसकी रचना की होगी । 


१ अष्टछाप (डा० धीरेन्द्र वर्मा, १६२६ ) पृष्ठ १०३ 
२ हिन्दुस्तानी, भ्रप्रेल सन्‌ १३३२, पृष्ठ १८३-१८६ 
३ साठ वर्ष पीछे औरंगजेब बादशाह की जुलमी के समय में म्लेच्छ लंटवे क॑ भये_ 
तब श्रीगोकुल में सु सब लोग भाग गये ॥ और मन्दिर सब खाली होय गये कोई मनष्य गाम में रहो 
नहीं ॥ तब बिन म्लेछन ने वे छात खोदीं । सो नव लैज्ष रूपैय्वान को द्रव्य निकरयो ।॥।| तब गाम 
में जितने मन्दिर इते सब मन्दिरन की छात खुदाय डारी ॥। 
--दो सौ बावन वेष्णवन की वार्ता, पृष्ठ ३३३ 
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ऐसी स्थिति में दो सौ बावन वेष्णवन की वार्ता' में जो भागवत भाषा न 
करन का' उल्लेख है वह प्रामाणिक नहीं माना जा सकता । नागरी प्रचारिणी सभा 
की खोज में जो 'दशमस्कंघ भागवत” ग्रन्थ मिला है उसके विषय में कुछ भी 
विश्वस्त रीति से नहीं कहा जा सकता, क्‍योंकि अभी उसका ठीक परीक्षण नहीं 
हुआ । अत: ननन्‍्ददास ने भागवत' का अनुवाद भाषा में किया था भ्रथवा नही, यह 
ग्रभी संदिग्ध है । 


नन्‍्ददास का निर्देश वेणीमाधवदास के 'गोसांई चरित' में भी मिलता है :-- 


नन्ददास कनोजिया प्रेम मढ़े । जिन सेस सनातन तीर पढ़े॥ 
सिच्छा गुरु बन्धु भये तेदि ते । भति प्रेम सों भाव मिले यदि ते ॥" 


तुलसीदास की ब्रज-यात्रा में नन्ददास उनसे मिले थे। इस निर्देश के श्रनुसार 


नंददास कनौजिया थे और तुलसीदास के साथ शेष सनातन से उन्होंने विद्योपाजेन 
किया था । इस प्रकार वे तुलसीदास के गुरु-भाई थे। 


इस उद्धरण से “दो सौ बावन वैष्णवन की वार्ता” के इस कथन की पुष्टि 
किसी प्रकार हो जाती है कि “'नन्ददास जी तुलसीदास के छोटे भाई हते ।' पर 
गोसांई चरित' की प्रामाणिकता भी संदिग्ध है । ग्रत: इस कथन का निर्देश मात्र 
यहाँ पर्याप्त है । 


नंददास के जीवन-विवरण की प्रामाणिक सामग्री बहुत कम है। नागरी 
प्रचारिणी सभा की सन्‌ १९२०-२१-२२ की खोज रिपोर्ट में नन्ददास के 'नाममाला' 
ग्रन्थ की हस्तलिखित प्रति में ग्रन्थ का रचना-संवत्‌ दिया गया है । यह संवत्‌ १६२४ 
है । अतः इसके अनुसार यह निश्चित है कि ननन्‍्ददास तुलसीदास श्रौर सूरदास के 
समकालीन थे । इस प्रकार नन्ददास विक्रम की सत्रहवी शताब्दी के पूर्वाद्ध में हुए । 
चन्द्रहास उनके भाई थे या चन्द्रहास के बड़े भाई उनके मित्र थे । संदर्भ को देखते 
हुए नन्ददास को चन्द्रहास का बड़ा भाई मानना ही युक्तिसंगत है । तुलसीदास 
नन्‍्ददास के भाई थे अभ्रथवा नहीं, यह किसी अन्य प्राचीन प्रमाण से सिद्ध होना 
चाहिए । ननन्‍्ददास की जाति भी निश्चित नहीं है । वेणीमाधवदास ने उन्हें 'कनौ- 
जिया! लिखा है । शिवर्सिह सेंगर ने अपने 'सरोज' में उन्हें केवल ब्राह्मण 
लिखा है :-- ढ 


४१. नन्ददास ब्राह्मण रामपुर निवासी, विट्ठलनाथ जी के शिष्य, सं० १५८५ 
में 3० ।' 
१ गोसाई चरित के ७४ वें दोह्दे को चोपाई । 
२ शिवसिंद सरोज, पृष्ठ ४४२ 
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मिश्रबन्धु ने नन्ददासं को किवत' ब्राह्मण माना है ।' “'केवत' से तात्पये 
कान्यकुब्ज का निकलता है। 'सुकवि सरोज” में नन्ददास को शुक्ल कहा गया है :-- 

“सोरों जिला एटा के समीप रामपुर एक नगर था। १५वीं शताब्दी में 
बतंमान सोरों-निवासी समस्त ब्राह्मणों के पूवंज उसी ग्राम में रहते थे भर उसी ग्राम 
में नम्ददास जी का जन्म हुझ्ला था । पश्चात्‌ नन्ददास जी के पिता सोरों के योग 
मार्ग मुहल्ले में श्राबाद हो गये थे, पीछे नन्ददास जी के धन संपन्न होने पर रामपुर 
को हस्तगत किया था और उसका नाम बदल कर रामपुर से द्यामपुर रख दिया 
था । इसकी पुष्टि सोरों और उसके निकटवर्ती गाँवों में प्रचलित इस कहावत से कि 
'ननन्‍्ददास सुकुल कियो रामपुर से श्यामपुर! भली-भाँति होती है ।* 

इन प्रमाणों से कम से कम यह भली-भाँति सिद्ध हो ही जाता है कि नन्ददास 
ब्राह्मण थे और रामपुर के निवासी थे। 

ननन्‍्ददास के ग्रंथ 

नन्‍्ददास के ग्रंथों में “रास पंचाध्यायी' श्रौर 'भंवर गीत' प्रसिद्ध हेँ। नागरी 
प्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्ट से नन्‍्ददास के निम्नलिखित ग्रन्थ प्राप्त हुए हें :-- 
१. अनेकाथ भाषा ह 

पद्य-संख्या--१ १६ 

विषय--शब्दकोष । * 
उच्चरि सकत न संस्कृत पराकृत समरश्यं।तिन लगि नन्द सुमति यथा, भाषि भ्रनेका भथ्ये॥ 

[ विशेष--इस ग्रंथ का रचना-काल संवत्‌ १६२४ दिया गया है । ] 
२ प्रनकार्थ मञझ्जरी 

पद्य-संख्या--२२८ 

विषय--अनक शब्दों के अनेक प्रर्थ । 

[ विशेष--इसकी एक प्रति खोज रिपोर्ट सन्‌ १६९०६-१६१०-१६११ में भी 
प्राप्त हुई है। | 
३ जोगलीला 

पद्म संख्या--१३० 

विषय--योगी वेश में ऋष्ण का राधा के पास जाना ।१ 





१ सिश्रवन्धु-विनोद, प्रथम भाग, पृष्ठ २८१ 
२ सुकवि सरोज ( द्वितीय भाग ) पृष्ठ £ 
३१ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६२०-१६२१-१६ २ रै 
४ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६२०-१६२१-१६२२ 
५ खोज रिपोर्ट सन्‌ १९०६-१६०७-१६०८ 
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४. दह्षम स्कंध भागवत 
पद्य-संख्या-- १७० ० 
विषय--श्री मद्भागवत के दह्मम स्कंध का पद्यमय प्रनुवाद ।' 


[ विशेष--इसकी एक प्रति खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०६-१६०७-१६९०८ में 
भी प्राप्त हुईं है। “इस ग्रन्थ के कर्त्ता नन्ददास जी हें जो एक मित्र के कहने परइस 
दहम स्कंध को भाषा में करने में प्रवत्त हुए । कहीं-कहीं तो कथा को ऐसे वर्णन किया 
है मानो दोनों मित्र परस्पर सम्वाद करते हों । ग्रन्थ के बनने भ्थवा समाप्त होने का 
ठीक समय विदित नहीं होता। श्रन्त के लेख से यह निकलता है कि ग्रन्थ फाल्गुण सुदी 
७ मंगलवार को समाप्त हुआ, पर सम्वत्‌ कौन था यह नहीं लिखा ॥ प्रस्तुत प्रति तो 
सम्वत्‌ १८३३ मार्ग शी्ष बदी १२ को समाप्त हुई थी । इस प्रति के लेखक राम- 
कृष्ण के पुत्र राघोदास महाजन हैं ।” ] 

५. नाम चिन्तामणि माला 

पद्य-संस्या--४ १ 

विषय--क्रृष्ण की नामावली ।'* 
६. नाम साला 

पच्य-संस्या--३० ८ 

विषय--नामों का कोष । भिन्न-भिन्न विषयों के विविध नाम । ' 

“समुम्ति सकत नहि संस्कृत, जान्यो चाहत नाम । 

तिन लगि ननन्‍्द सुनति जथा, रचत नाम की दाम ॥ 

[ विशेष--इस ग्रन्थ का रचना-काल भी सम्वत्‌ १६२४ दिया गया है । 
इसकी एक प्रति खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०६-१६१०-१६११ में प्राप्त हुई है । ] 

७. नाम मंजरी 

पद्य-संस्या--३८० 

विषय--पर्यायवाची शब्दों का कोष । * 

उच्चरि सकत न संस्कृत, जान्यो चाहत नाम । 

तिन लगि नन्‍द सुमति यथा, रचत नाम की दाम ॥ 

८. नासिकेत पुराण भाषा 
विषय--नासिकेत की कथा 
[विशेष--यह ग्रन्थ गद्य में है ]' 
१ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०१, पृष्ठ १८ 

२ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०६-१६०७-१६०८ 

३ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६२०-१६२१-१६२२ 

४ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६२०-१६२१-१६२२ 

५ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६९०६-१६१०-१६११ 
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€. पथ्चाध्यायी 
पद्च-संख्या--३७८ 
विषय--रास-वर्णन ।" इसके अ्रतिरिक्त-- 
अवन कीरतन सार सार सुमिरन को है फुनि | 
शान सार दरि ध्यान सार रति सार अन्ध गुनि ॥ 
अघदरनी मनदरनी सुन्दर प्रेम बितरनी । 
नन्‍्ददास के कर्ठ बसो नित मज्नल करनी ॥। 


[ विशेष--इसकी एक प्रति खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०१ में और दो प्रतियाँ 
सन्‌ १८१५४ और १८३६ की खोज रिपोर्ट १६९०६-१६०७-१६०८ में प्राप्त हुई हैं। 
कवि ने इस ग्रन्थ को अपने एक मित्र के कहने से लिखा था ।] 

१०. विरह मंजरी 

पद्य-संख्या-- १४७ 

विषय-- नायिकाओशों का विरह-वर्णन ।'" 
११. भेंवरगीत 

पद्य-संस्या--२ १६ 

विषय--सगृण और निगृुण पर गोपी और उद्धव का संवाद ।*ै 

[ विशेष--इसमे ननन्‍्ददास का उपनाम 'जनमकुन्द' दिया गया है। | 
१२. रसमंजरी 

पद्य-संख्या---२७ ० 

विषय--नायिका-भेद । 

१३. राजनीति हितोपदेश 
पद्य-संख्या--३६५० 
विषय--राजनीति ।( 

१४. रुक्मिणी मंगल 
पदच्च-संख्या -- ६ ० 
विषय--रुक्मिणी-हरण की कथा ।' 
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१ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६१७-१६१५८-१६१६ 

२ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०६-१६१०-१६११ 

३ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६२०-१६२१-१६२२ 
४ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०६-१६१०-१६११ * 
५ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०५ 

६ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६१२-१६१३-१६१४ 
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१५. श्याम सगाई 
पद्य-संख्या--६ ३ 
विषय--हयामा-इयाम की सगाई । इसमें सभी घटनाएँ विस्तारपूर्वक 
वर्णित हैं ।* संक्षेप रूप यही विषय है :-- 
जसुमति रानी गृद सज्यो चंदन चोक पुराय, 
बढ़त बधाई नन्दके नंददास बलि जाय। सगाई श्याम की ॥ 
[ विशेष--इसकी एक प्रति खोज रिपोर्ट सन्‌ १६९०६-१६०७-१६०८ में 
भी मिली है। ] 
१६. सान ( नास ? ) समंजरी नाम माला 
[ विशेष विवरण ज्ञात नहीं ] ।'* इसकी प्रति खोज रिपोर्ट १६०६-१६१०- 
१६९११ में भी प्राप्त हुई है। यह कोष ही ज्ञात होता है । 
शिवसिंह सेंगर ने इनके ग्रन्थों में 'नाम माला”, 'अ्नेकार्थ',, 'पंचाध्यायी', 
'रक्मिणी मंगल और दशम स्कन्‍्ध' के साथ-साथ 'दान-लीला' झौर “मान-लीला 
का भी निर्देश किया है ।' “इन ग्रन्थों के सिवा इनके हजारों पद भी हें ।” नन्ददास 
ने पद लिखे हैं, पर वे “हजारों” नहीं हैं । 
नन्‍्ददास ने सोलह ग्रंथों की रचना की । उनमें “रास पंचाध्यायी' और 
'भंवरगीत' मुख्य हे । पहले 'रास पंचाध्यायी' पर विचार करना चाहिए। शिवर्सिह 
सरोज के अनुसार नन्‍्ददास का जन्म-काल संवत्‌ १५८५ है । झ्तः “रास पंचाध्यायी' 
का रचना-काल कम से कम बीस वर्ष बाद तो होना चाहिए । श्रतः संवत्‌ १६१० 
के बाद 'पंचाध्यायी' की रचना हुईं होगी। 
इनकी रचना का कारण नन्‍्ददास ने स्वयं अपनी पुस्तक के प्रारम्भ में 
दे दिया है :-- 
परम रसिक इश्क मित्र, मोहि तिन भाज्ञा दीनी । 
ताही ते यह कथा यथा मति भाषा कीनी ॥४ 
“रासपंचाध्यायी में श्री कृष्ण की रास-लीला रोला छंद में वर्णित है। इसमें 
पाँच ग्रध्याय हैं । प्रथम अध्याय के प्रारम्भ में शुकदेव जी का 
कथानक शिख-नख वर्णन बड़ी ही सुन्दर रीति से किया गया है । 
तत्पश्चात्‌ श्री वृन्दावन की छवि के वर्णन के साथ गरद-रजनी 
की शोभा अंकित की गई है । उसी समय हम श्री कृष्ण को मुरली में स्वर भरते हुए 
१ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६१७-१६१८-१६१६ 
२ राजपूताना में हिन्दी की खोज ( मंशी देवीप्रछाद ) सं ० १६६८ 
३ शिवप्तिंह-सरोज, पृष्ठ ४४३ 
४ रासपतन्चाध्यायी भोर मेंवरगीत ( बालमुकुन्द गुप्त ) पष्ठ २ 
4० कृषणानन्द शर्मा ( कनकृत्ता १६०४ ) 
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पाते हैं । फलत: सभी ब्रज-गोपिकाएँ उस मुरली-स्वर से आ्राकृष्ट हो उसी वन में भा 
जाती हैं। पर जब श्री कृष्ण उन्ह स्त्री-धर्म की शिक्षा देकर घर लौट जाने के लिए 
कहते हैँ तो वें सभी “बालमगन की माल” के समान स्तब्ध रह जाती हैं । इस 
प्रवसर पर गोपियों की दा का बड़ा ही भाव-पूर्ण चित्र खींचा गया है । कभी 
उलाहना दिया गया है, कभी प्रेम प्रदर्शित किया गया है, और कभी मरने का भय 
दिखलाया गया है। भ्रन्त में मममोहन गोपियों की बात मानकर कुंज में विहार 
करते हैँ । इस पर गोपियों का हृदय कुछ गवित हो उठता है। यह देखकर श्रीकृष्ण 
कुछ देर के लिए भ्रन्तर्घान हो जाते हे। यहीं 'रासपंचाध्यायी' का पहला अध्याय 
समाप्त होता है । 

द्वितीय श्रध्याय में गोपिकाएं श्रीकृष्ण को प्रत्येक कुंज में खोजती हुई लता- 
वृक्षों से कृष्ण का पता पूछती हूँ । यह वर्णन बहुत ही सरस और करुणा से 
आ्रोतप्रोत है । 


तृतीय श्रध्याय में गोपिका्रों का प्रलाप है। कही-कही उनका उपालम्भ बहुत 
ही मनोहर है ।वे सभी कृष्ण से पुनः दर्शन देने की याचना करती हे । व्याकुलता 
का बड़ा ही विदग्ध वर्णन है । 

चतुर्थ श्रध्याय में श्रीकृष्ण पुनः प्रकट होते हे और गोपिकाएँ विरह के 
परचात्‌ बड़ी उत्सुकता और उमंग के साथ मिलती है।यह मिलना बड़ा ही 
स्वाभाविक है। भ्रन्त में श्रीकृष्ण गोपियों से भ्रपने अ्रपराध की क्षमा माँगते हैं । 


पाँचवें भ्रध्याय में श्रीकृष्ण की रास-लीला का सुन्दर वर्णन है। पद-योजना 
इस प्रकार की गई है कि रास का दृष्य श्रांखों के सामने खिंच जाता है । फिर जल- 
क्रीड़ा होती है भ्रौर प्रातःकाल होने के पूर्व गोपियाँ श्रपने-पपने स्थान को चली 
जाती हें । भ्रध्याय के भ्रन्त में नन्ददास ने कथा का महात्म्य कह कर इस “उज्ज्वल 
रस-माल” को अपने कंठ में बसने की प्रार्थना की है । 


नन्‍्ददास ने श्रपती 'रासपंचाध्यायी' का कथानक मुख्यतः 'भागवत' ही से 

लिया है । उसमें अनेक स्थलों पर 'भागवत' की कथा का ही 

ग्राधार रूपान्तर है ; और उन्होंने जो बातें भागवत' से ली हैं, वे इस 

प्रकार व्यक्त की गई हू कि उन पर मौलिकता का रंग नजर 

ग्राता है । उनकी वर्णन-शैली और शब्द-माधुय में भागवत का अंश भी नन्ददास- 

कृत मालूम पड़ता है। यही ननन्‍्ददास की काव्य-शक्ति का उत्कृष्ट प्रमाण है। कथा- 

नक याहे एक ही हो ; किन्तु दोनों की वर्णन-शेली में विभिन्नता है । नन्ददास रास के 

पाँच श्रध्यायों के लिए 'भागवत' दशम स्कन्‍्ध के २६ से लेकर ३३ श्रध्याय तक के 
ऋणी अवश्य हे । 
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'रामपंचाध्यायी' का दूसरा भ्राधार 'हरिवंशपुराण” कहा जा सकता है; क्योंकि 
उस पुराण के विष्णु-प्व॑ में उसी रास का वर्णन है, जिसका वर्णन नन्‍्ददास ने 
अपनी 'पंचाध्यायी” में किया है । पुराण में उसका नाम 'हल्लीस-क्रीडन' दिया गया 
है । इसी रास के ग्राधार पर 'रासपंचाध्यायी' ग्रन्थ 'हरिवंशपुराण' का ऋणी है। 


'पंचाध्यायी”! का तीसरा झ्राधार जयदेव का 'गीतगोविन्द' है । यद्यपि 
गीतगोविन्द' और “रासपंचाध्यायी” के कथानक में भश्राकाश पाताल का भ्नन्तर है, 
तथापि दोनों की प्रवाह-गति, मधुरता भौर शेली एक ही साँचे में ढली हुई है। नन्‍्द- 
दास ने कदाचित्‌ 'गीतगोविन्द' के माधुय के वशीभूत होकर ही भपने काव्य की 
रचना की है । दोनों की मधुरता का ढंग एक ही है । वियोगी हरि तो इसे हिन्दी 
का गीत गोविन्द! मानते हैं ।' 


नन्‍्ददास ने झपने काव्य में रस भौर गुण की सृष्टि बड़ी सुन्दरता के साथ 
की है। रसों में उन्होंने श्रृंगार, करुण झौर शांत का बड़ी 
रस विशद रीति से वर्णन किया है। उनका श्ुगार रस इस 
प्रकार है :-+- 
हृहि विधि विविधि बिलास हास सुख क्कुंज सदन के । 
चले जमुन जल क्रीढ़न, ब्रीड़न कोटि मदन के ॥९ 
कितना सरस श्युगार-वर्णन है ! 


नन्‍्ददास के करुण रस का वर्णन करने में भी कुशलता दिखलाई है। 
आँसुभों की स्वच्छ मालाग्रों मे उन्होंने जो हृदय-बेधी भाव गूथे हे, उन्हें हम केवल 
अनुभव कर सकते हैं, कह नहीं सकते । इस प्रकार का करुण रस हिन्दी साहित्य में 
बहुत कम है :-- 


प्रतत मनोरथ करत चरण सरपसीरुद्द पिय के । 

कह घटि जेहै नाथ, दरत दुख दमरे हिय के ॥ 

कहें यह हमरी प्रीति, कहाँ तुमरी निठ्ठुराई । 

मनि पखान ते खचे दई तें कछु न बसाई ॥ 

जब तुम कानन जात सदस जुग सम बीतत छिन | 
दिन बीतत जिहि भाँति इमहि जाने पिय तुम बिन ॥र 


अंत में शांत रस का कितना उज्ज्वल स्वष्ठप है ! 


अवन कीरतन ध्यान सार सुमिरन को है पुनि । 
शान-सार दरि-ध्यान-सार, श्र तिसार गरुथी गुनि ॥ 
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१ अजमाधुरी सार, पृष्ठ ५४ 
२ रासप॑ चाध्यायी और मेबरगीत, पृष्ठ २३ 
३ रासपंचाध्यायी और मँबरगीत, पृष्ठ १५-१६ 


५५४ हिन्दी साहित्य का ग्रालोचनात्मक इतिहास 


अधघदरनी, मनदरनी सुन्दर प्रेम बितरनी । 
नन्ददास के कंठ बसो नित मंगल करनी ॥" 


वा 


'रासपंचाध्यायी' में दो गुणों की प्रधानता है । वे दोनों गुण हें, माधुय्यें श्रौर 
प्रसाद । माधुय्य॑ तो उच्च श्रेणी का है। प्रत्येक पद मानों 
गुण श्रंग्र का एक गृच्छा है, जिसमें मीठा रस भरा हुत्ना है । 
शब्दों में कोमलता भी बहुत है। पंक्तियों में न तो संयुकताक्षर 
हैं श्ौर न लम्बे-चौडे समास ही । शब्दों की ध्वनि ही श्रर्थ का निर्देश करती है । जो 
कुछ कहा गया है वह भी बहुत थोड़े शब्दों में सुन्दरता के साथ । “भर्थ श्रमित 
प्रति झाखर थोरे” रास-वर्णन मधुर श्रौर सरस है ! 
नूपुर कंकन किंकिनि करतल उपंग मंजुल मुरली । 
ताल झरृदंग उपंग चंग शके सुर जुरली ॥ 
मृदुल मधुर टंकार ताल मंकार मिली धुनि । 
मधुर जंत्र की तार भंवर गुंजार रली पुनि ॥ 
तैसिय मृदुपन पटकनि चटकनि कटतारन की । 
लटकनि मटकनि भलकनि कल कुंदल हारन की । 
साँवरे पिय के संग नृतत या ब्रज की बाला ॥ 
जनु घनम॑ं डल मंजुल खेलति दामिनिमाला ॥* 
पदों में प्रसाद गुण का भी अच्छा स्थान है । 
नव मरकत मनि श्याम कनक मणिगण ब्रजवाला । 
वृन्दावन को रीकि मनो पहिराई माला ॥रे 


काव्य का बाह्य रूप सजाने में भी नन्ददास का कौशल दर्यनीय है । पद- 

पद-योजना, योजना का सुन्दर श्रायोजन है । मुख्य-मुख्य भ्रलंकारों का 

झलंकार, छुन्द विस्तार श्रौर छुन्द का स्वच्छन्द प्रवाह है । नीचे के उद्धरणों 
म यह कथन और भी भअ्रधिक स्पष्ट हो जायगा । 


१. पदयोजना : 


या बन की बर वानक या बन ही बन आ। 
सेस मद्देस सुरेस गनेसहु पार न पावे॥४९ 
ठे पुनि तिहि पुलिनहि परमानन्द भयो है। 
छबिलिन अपनो छादनि-छबि सुबिद्याय दयो है ॥५ 


१ रासपंचाध्यायी ओर मँवरगीत, पृष्ठ २५ 

२ रासपंचाध्यायी भोर मँवरगीत, पृष्ठ २०-२१ 
३ रासपंचाध्यायी ओर मंबरगीत, पृष्ठ |२० , 
४ रासपंचाध्यायी भोर भेँवरगीत, पृष्ठ १ 

५ रासपंचाध्यायी ओर मँवरगीत, पृष्ठ १८ 


क्ृष्ण-काब्य औ५५ 


२. अनुप्रास : 
है चन्दन, मुख नन्‍्दन सब की जरन जुड़ावहु। 
नेंदनन्दन, जगवन्दन चन्दन दमहिं बतावहु ॥* 
३. रूपक : नव मरकत मणि श्याम, कनक मणिगण ब्रजबाला ।* 
४. उत्प्रेक्षा : इन्दावन को रीमि मनो पहिराई माला ॥ 


इसके अतिरिक्त अन्य भ्रलंकार भी सुन्दर रीति से सजाये गये हैँ । समस्त 
ग्रन्थ रोला और दोहा छन्दों में लिखा गया है। रोला छन्द 
छ्न्द लिखने में नन्ददास को बहुत सफलता मिली है । भावों के 
अनुसार ही छुन्द का प्रवाह है। किन्तु कहीं-कहीं यति पर 

विचार नहीं किया गया, जैसे :-- 

'मोइनलाल रसाल की लीला श्नदीं सोहै ।!” 

बहुत से पिगल के झाचायों का कथन है रोला में ११ श्रौर १३ मात्रा 
की यति के २४ भानत्राएँ होनी चाहिए । इसके श्रनुसार नन्‍्ददास की रचना से यति- 
भंग दोष झा जाता है, किन्तु बाब्‌ जगन्नाथदास 'रत्नाकर” ने “रोला के लक्षण 
शीषंक लेख में लिखा है कि--“रोला हद में ग्यारह मात्राश्रों पर विरति हाना 


ग्रावदयक नही है, पर यदि हो तो श्रच्छी बात है | 


नन्ददास ने भाव निरीक्षण में अपनी काव्य-कला का अ्रच्छा परिचय दिया 
है । उन्होंने मनृष्य के हृदय के गृढ़तम भावों को अन्तद्‌ ष्टि से देखकर उन्हे ललित 
द्दों में स्पष्ट प्रकट कर दिया है । 


वियोगिनी ब्रजबालाओों का स्वाभाविक वियोग-क्थन भावपूर्ण भ्रौर कितना 
करुणाजनक है ! 


नेन मूँदिबों मद्या श्रस्न ले हाँसी दाँसी । 

मारत हो कित सुरतनाथ बिन मोल की दासी ॥ 
बिष तें जल तें व्याल अनल ते दामिनि भर तें । 
क्यों राखी नदि मरन दई नागर नगधर तें ॥१ 


१ रासपंचाध्यायी भोर भँवरगीत, पृष्ठ ११ 
२ रासपंचाध्यायी और मेवरगीत, पृष्ठ २० 
३ रासपंचाध्यायी और मँवरगीत, पृष्ठ २० 
४ रासपंचाध्यायी श्रोर मेवरगीत, पृष्ठ १२ 
५ रासपंचाध्यायी भोर मँवरगीत, पृष्ठ १५ 


५५६ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


वियोग के बाद श्राकस्मिक संयोग की छटा कितनी स्वाभाविक है :-- 
कोउ चटपट सों झपटी, कोउ पुनि उरवर लपटी। 
कोउ गर लपटी कद्दत भले जू कान्दर कपटी ॥ 
कोउ नागर नगधर की गद्दि रहि दोउ कर पटकी । 
मानों नव घन ते सटकी दामिनि दामन अटकी ॥* 


प्रथम भ्रध्याय में शरद ऋतु की राका-रजनी लिखी हुईं है। उस निस्तब्ध 
एवं मनोरम काल में दध्यामसुन्दर ने 'जोगमाया सी मुरली” उठाई । वह श्रोठों के 
स्वर से मिली । ब्रजबनिताप्रों ने उस गाने को सुना । उनके हृदय उल्लसित हो 
उठे । जिस ओर से ध्वनि प्रा रही थी उसी श्रोर उन्होंने भ्रपने पैर बढ़ा दिये । 
श्रीकृष्ण के कानों में धीरे-धीरे नूपुर की मधुर ध्वनि पहुँची । उस ध्वनि से श्रीकृष्ण 
कितनी सुन्दर रीति से सजग हुए :-- 
जिनके नूपूर नाद सुनत जब परम सुदहाये । 
तब दरि के मन नयन सिमिटि सब स्तवननि भाये॥ 
रुनुक भुनुक पुनि भली भाँति सो प्रगट भई जब । 
पिय के भ्रंग-अंग सिमिटि मिले हैं रसिक नयन तब ॥ 
कितना स्पष्ट स्वाभाविक चित्र है ! मानो हम रवयं श्रीकृष्ण को ऐसी उत्सुक 
ग्रौर ध्यानावस्थित दशा में विचलित देखते हैं। गग्रेषियों की नपुर-ध्वनि सुनने के 
लिए उनके नेत्र झौर हृदय कानों के पास सिमिट श्राये हें श्रौर जब नृपुर-ध्वनि 
स्पष्ट हो जाती है तो उन्हें देखने के लिए श्रीकृष्ण का प्रत्येक अंग आँखों से मिलना 
चाहता है। केवल इसी स्थल से ज्ञात हो जाता है कि नन्ददास में साधारण से 
साधारण भावों के भनुसार मुख पर झ्राई मुद्रा को उसी समय पहचानने की कितनी 
विलक्षण शक्ति थी । 


प्रकृति-वर्णन कवि के वैयक्तिक सिद्धान्तों के अनुसार बदला करता है । 

श्रग्रेजी में वर्डस्व्थ' ( ५४०7१5छ०ा॥ ) का प्रकृति-वर्णन 

प्रकृति-वर्णण टेनीसन ( ७॥79$80॥ ) के प्रकृति-वर्णन से स्वथा भिन्न है। 
उसका कारण यह है कि वडस्वर्थ ने प्रकृति को सजीव मान 

कर झपनी सहचारी समझा है ; किन्तु टेनीसन ने प्रकृति को मानवीय विचारों के 
चित्र के लिए केवल चित्रपट समझा है। उसके प्रकृति का अ्रस्तित्व हृदय के विविध 
विचारों के अभनुकल प्रदर्शन के लिए ही माना है। हिन्दी के प्राचीन कवियों का 
भी प्रकृति के लिए अन्तत: यही विचार था । वियोग में उनकी प्रकृति वियोगिनी 
बनकर रोती थी भ्रौर संयोग में उनकी प्रकृति में हुष के चिह्न नजर भाते थे । यद्यपि 


१ रासपंचाध्यायी भोर मँवरगीत, पृष्ठ १७ 
२ रासपंचाध्यावी ओर मँवरगीत, पृष्ठ ७ 


कृष्ण-कॉव्य १५७ 


यहाँ-वहाँ इस सिद्धांत के कुछ प्रतिवाद अवश्य देखने में प्राते हैं, पर मुख्यतः यह 
'स्पष्ट है कि हमारे प्राचीन कवि टेनीसन की भांति प्रकृति को भ्रपने भावों ही के रंग 
में रंगते थे । 

नन्ददास ने प्रकृति-वर्णन तीन प्रकार से किया है :-- 

( १ ) प्रकृति का सुखमय श्यृंगारयुक्त चित्रण । 

( २ ) भागामी कार्यो के क्रीड़ास्थल के उपयुक्त प्रकृति का रूप-प्रदर्शन । 


( ३ ) केवल प्ललंकार के रूप में लाने के लिए ही प्रकृति के भिन्न-भिन्न 
रूपों का प्रयोग । 


प्रथम प्रकार के प्रकृति-वर्णन में प्रकृति एक नवयौवन स्त्री के समान दृष्टि- 

गोचर होती है जिसका स्वाभाविक श्यूृंगार नेत्र श्रौर हृदय को आ्रानन्द देने वाला 
है। प्रकृति के प्रत्येक अ्रंग में स्त्री के बाह्य सौन्दयं की झलक है । कवि वर्णन करता 
है केवल सजीव सौन्दय का श्रौर वह भी सीधे शब्दों में । नन्ददास का इस प्रकार 
का वर्णन यह है :-- 

कुमुम धूरि धूमरी कुल मधुकरनि पुञ्ञ जहेँ। 

ऐप्तेहु रस आावेस लटकि कीनों प्रवेस तहँ॥ 

नव पल्‍लव की सैनी भ्रति सुखदैनी सरसे । 

सुन्दर सुमन सप्ति निरखत श्रति श्रानंद हिय बरसे ॥" 

दूसरे प्रकार के वर्णन में नन्ददास प्रकृति का रूप इस भाँति बर्णन करते 

हैं कि भ्रागे होने वाले कार्यो' की तीव्रता बढ़ती है भ्रथवा उसमें उद्दीपन होता है । 
जिस प्रकार नाठक में श्लृंगार-कथानक की सरसता रंगमंच के दृष्य में उपवन, राज्य- 
प्रासाद या चन्द्र-दशन से और भी बढ़ जाती है, उसी प्रकार कथानक का वेग भ्रौर 
भी तीव्र करने के लिए नन्ददास ने प्रकृति का सहारा लेकर कथानक के शभ्रनुकल ही 
वायुमंडल की सृष्टि कर दी है । प्रथम ग्रध्याय में कृष्ण की मुरली की ध्वनि क्रो 
ग्रधिक प्रभावशाली बनाने के लिए कवि ने शरद्‌ की निस्तब्ध रात्रि का सहारा 
लिया है। प्रकृति यहाँ उद्दीपन विभाव का काम करती है :-- 

कोमल किरन शभ्रर्न मानो वन अ्याप रही ज्यों । 

मनसिज खेल्यो फागि घुमड़ घुरि रह्यो गुलाल ज्यों ॥ 

फटिक डंटा सी किरन कुअ रन्भ्नन जब आई । 

मानहु बितन बितान सुदेस तनाव तनाई ॥ 

मन्द- मन्द चल चारु चन्द्रमा अ्रति छबि पाई । 

भलकत है जनों रमारमण पिया कोतुक भ्राई ॥ 

तब लीनी करकमल जोगमाया सी मुरली ।२ श्त्यादि । 


बगल “मा बन _#.... ?#.....0> अल जिनान-+ “नी जा 7 वअनन्‍नीीनी>न- 


१ रासपत्नाध्यायी और मंवरगीत, एष्ट 6 
२ रासपन्नाध्यायी और भँवरगीत' पृष्ठ ५ 


५५८ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


यहाँ कविता के चित्र के लिए प्रकृति ते सचमुच ही चित्रपट का रूप ले 
लिया है । 
ननन्‍्ददास के तीसरे प्रकार के प्रकृति-वर्णन में कोई विशेषता नहीं है। 
प्रकृति के भिन्न-भिन्न रूपों का प्रयोग केवल अलंकार लाने के बहाने उन्होंने किया 
प्रवश्य है, पर बहुत कम | कारण यह है कि वे वास्तव में झलंकार के उतने प्रेमी 
नीं थे, जितने भाव के । झ्तएव ऐसे वर्णन जहाँ कहीं भी झ्राए है यदि उनमें 
प्रलंकार हैं, तो भाव का भी स्वंथा अ्रभाव नहीं है। वे लिखते हैं :--- 
हृदी मुक्तनमाल छूटी रद्दी साँवरे ऊपर । 
गिरि तें जिमि सुरसरी गिरि द्व धार धारिषर ॥१ 
“रासपंचाध्यायी एक स्वतन्त्र काव्य-ग्रथ है। कवि ने आरम्भ में श्री शुक- 
देवजी का शिख-नख वर्णन करते हुए मंगलाचरण लिखा 
विशेषताएँ है । यदि रचना “श्रीमदु-भागवत' का ग्रन॒ुवाद मात्र होती तो 
इसके आरम्भ में एसा मगलाचरण लिखा ही नही जाता । 
कथानक का प्रवाह एक ही वेग से आगे बढ़ता जाता है । श्रन्त में नन्ददास 
इस 'पंचाध्यायी' को इस प्रकार समाप्त करते हूँ, मानो वे एक पूरे ग्रंथ की समाप्ति 
कर रहे हैं :-- 
अधघदरनी मनदरनी सुन्दर प्रम बितरनीं । 
नन्‍्ददास के कण्ठ बसों नित मंगल करनी ॥२ 
नन्ददास ने यह रचना स्वतन्त्र रूप से लिखी है; इसका सम्बन्ध अ्रन्य किसी 
ग्रंथ की रचना से नहीं है । 
दूसरी विशेषता है--इसकी भाषा ।॥ब्रजभाषा का प्रवाह बहुत ही 
स्वाभाविक और सरस है । हम आजाद के शब्दों में इनके लिए भी कह सकते हूँ कि 
“इनके अ्ल्फाज मोती की तरह रेशम पर ढलकते हुए चले आते हूँ ।” शब्दों का 
विकृत रूप कहीं भी देखने म नहीं आता । सभी शब्द यथास्थान इस प्रकार सजे 
हुए है, मानो किसी ने रत्नों को जड़ दिया हो । सचमुच नन्ददास “जड़िया थे । 
है अवनी नवनीत चोर चित चोर दमारे ॥ राखे कितहुँ दुराय बता देउ प्रान पियारे ॥२ 


तीसरा गृण है इनके श्रनुप्रास की विशेषता | नन्ददास की रचना में अनुप्रास 
इस तरह स्वाभाविक रीति से चला आता है, मानो इनके शब्द-भाण्डार में पअ्नु- 
प्रास युक्त शब्दों के श्रतिरिक्त और कोई शब्द ही नहीं था। अनुप्रास भी इस तरह 
ग्राता है कि उससे भावों की लेश-मात्र भी क्षति नहीं होती । इसी में कवि की 
प्रतिभा का परिचय है :--- 
१ रासपन्चाध्यायी भर मँवरगीत $ रैंष्ठ २३ 


२ रासपन्चाध्यायी और मँवरगीत, पृष्ठ २५ 
१ रासपश्चाध्यायी भोर मँवरगीत, पृष्ठ १२ 


है 


कृष्ण -का व्य॑ ५५६ 


जो रज भज लिव खोजत जोजत जोगी जन जिय। 
सो रज बन्दन करन लगी सिर घरन लगीं तिय ॥* 
इनकी रचना का चौथा गृण है चित्र-शक्ति । नन्ददास जिस वस्तु का वर्णन 
करते है, वह वर्णन इतना यथार्थ और स्वाभाविक होता है कि उसका चित्र श्राँखों 
के सामने श्रा जाता है। 
सुन्दर उदर उदार रोमावलि राजत भारी, 
हियो सरोवर रसभरी चलि मानो उमेंगि पनारी ।९ 
इन शब्दों के प्रवाह में 'पतारी' के तीज़ गमन का चित्र है। 
रचना का पाँचवाँ गुण है ईश्वरोन्मुख प्रेम । प्रत्येक श्ुंगार-स्थल पर ईदवर 
के प्रति भक्तिभाव की भी अभिव्यक्तित होती है । गोपिकाग्रों के विहार श्रौर गये का 
मतलब नन्ददास ने अन्तिम दो पंक्तियों में बड़ी सुन्दरता के साथ व्यक्त किया है । 
निपट निकट घट में नो अन्तरजामी आदी । 
विषे विदूषित इन्द्री पकरि सके नहीं ताही ॥' 
रचना का छठवाँ गुण है शब्दों का चुनाव । नन्ददास ऐसे उपयुक्त शब्दों 
का चयन करते हैं, जो सवंथा कविता के भावव्यंजक हैँ :-- 
इत मदकत मालती चारु चम्पक चितचोरत । 
उत घनसार तुसार मिली मन्दार भछोरत ॥४ 
यहाँ 'महकत', 'तुसार' और 'झकोरत' शब्द कितने उपयुक्त हूँ ! इन दाब्दों 
के पर्यायवाची शब्द इन पंक्तियों की भाव-व्यंजना में ग्रोछे उतरेगे । 


हर 


माधुय की दृष्टि से हिन्दी-साहित्य में 'रासपंचाध्यायी' सर्वश्रेष्ठ है। यदि 
तुलसी की कविता भागीरथी-सी श्रौर सूर की पदावली यमुना के सद॒श है, तो 
नन्‍्ददास की मधुर कविता सरस्वती के समान होकर कवित-त्रिवेणी की पूर्ति 
करती है । 

ग्रभी तक 'रास पंचाध्यायी' के तीन संस्करण प्राप्त हैं :-- 

( १ ) नागरी प्रचारिणी सभा संस्करण । 

( २ ) बालमुकुन्द गुप्त संस्करण । 

( ३ ) ब्रजमोहनलाल संस्करण । 

बालमुकुन्द गुप्त का संस्करण अपेक्षाकृत मान्य है। इसका प्रकाशन सन्‌ 
१६०४ में भारतमित्र प्रेस, कलकत्ता से हुआ था । इस संस्करण के लिए गुप्त जी ने 
इन प्रतियों की सहायता ली थी :-- 


१ रासपन्नाध्यायी और भँवरगीत, पृष्ठ १३ 
२ रासपन्नाध्यायी श्रोर भेवरगीत, पृष्ठ १ 
३ रासपन्नाध्यायी और भँवरगीत, पृष्ठ २४ 
४ रासपन्नाध्यायी श्र मँँवरगीत, पृष्ठ ४ 





५६५ हिन्दी साहित्य का भ्रालोचनात्मक इतिहास 


१ ) संवत १८९४ की कलकत्ता की प्रति । 
२ ) संवत्‌ १९४५ की मथुरा की छपी हुई लीथो की प्रति । 
में कलकत्ते की प्रति भश्रधिक शुद्ध और प्रामाणिक है। 


( 

( 

इते 

नन्ददास का दूसरा प्रसिद्ध ग्रंथ 'भंवरगीत' है | यह “भंवरगीत' भ्रमरगीत 
हब्द का अपभ्रृंश है ।गोपियों के लिए उद्धव के द्वारा भेजा हुग्ना कृष्ण-सन्देश 
कृष्ण-काव्य के कवियों को बड़ा रुचिकर था । इसी का वर्णन 'भ्रमरगीत” के नाम 
से प्रसिद्ध हुआ । सूरदास ने भी 'भ्रमरगीत' लिखा है। उसमें श्रनेक मनोवैज्ञानिक 
चित्र उपस्थित कर गोपियों के प्रेम-मार्ग का निरूपण किया गया है। नन्‍्ददास के 
'अत्रमरगीत' में कथा की उतनी प्रधानता नहीं है जितनी दाशनिकता की । प्रारम्भ 
में 'श्रमरगीत' की प्रस्तावना भी नहीं है । सुरदास ने तो 'भ्रमरगीत” के प्रारंभ में: 
कृष्ण की गोकुल-विषयक चिन्ता, उद्धव का अ्रहंकार, कृष्ण का उद्धव के श्रहँकार को 
हटान की बात सोचना, उन्हीं को अपने सन्देश के साथ गोकुल भेजने का विचार, 
ननन्‍्द, यशोदा, गोपियों को पत्र, कुब्जा द्वारा भी पत्र, उद्धव की ब्रज-यात्रा, उद्धव 
का ब्र॒ज-प्रवेश, ब्रज-युवतियों का उन्हें दूर से देख कर कृष्ण मानना, युवतियों का 
अम-निवारण, इस घटना-श्रृंखला के बाद उद्धव का उपदेश लिखा है। इस प्रकार 
अमरगीत' की अनुक्रणिका बहुत बड़ी है। नन्‍्ददास ने अपने “भंवरगीत' में यह 
प्रस्तावता नहीं दी। उनका “भंँवरगीत' उद्धव के उपदेश से ही प्रारम्भ हो 
जाता है :-- 


ऊधव को उपदेश सुनो अजनागरी । रूप सील लावन्य सबे गुन आगरी ॥ 
प्रेम धुजा रस रूपिनि उपजावनि सुख पुञअ । 
सुन्दर स्याम विलासिनि नवबृन्दावन कुआ ॥ सुनो ब्रजनागरी ।" 


इसके बाद ही-- 
कहने स्याम सन्देस एक मैं तुमपे आयो ।* हे 


इसका कारण यह है कि इसमें दाशंनिकता का अ्रधिक अंग है । गोपियों 
प्रौर उद्धव में प्रदनोत्तर के रूप में सगुण झौर निगुण के सापेक्ष्य महत्त्व की घोषणा 
की गई है । अन्त में गोपियों ही की विजय होती है और उद्धव परिताप-पूर्ण शब्दों 
में कहते हें :-- 


अब रदिदों अजभूमि की हे पग मारग भूरि। विचरत पद मोपै परे सब सुख जीवन मूरि। 
मुनिन हैँ दुलंभ ॥* 

१ मेंबरगीत ( विश्वम्भरनाथ मेदरोत्रा ) पृष्ठ *१ 

२ भँवरगीत ( विश्वम्मरनाथ मेदरोत्रा ) पृष्ठ ! 

३ भेबरगीत, पृष्ठ ३० 


कृष्ण-का व्य॑ ५६१ 
सूरदास के 'भ्रमरगीत' म जितने मनोवैज्ञानिक चित्र हें, उतने तो नन्ददास 
कै 'भंवरगीत' में नहीं, किसतु उनकी कमी भी नहीं है। भ्रलंकार के साथ एक मनो- 
वैज्ञानिक चित्र इस प्रकार है :-- 
कोउ कहै री मधुप भेष उन्हीं को धारयो, स्थाम पीत गुंजार बन किकिन कनकारयो । 
वापुर गोरस चोरि के फिरि भायो यहि देस, इनको जनि मानहु कोउ कपटी श्नकों भेस। 
चोरि जनि जाय कछु ॥' 
'भेंवरगीत' का छंद रोला और दोहा के मिश्रण से बनाया हुआ एक नवीन 
छंद है। इस छंद के श्रन्त में १० मात्रा की एक छोटी-सी पंक्ति है जिससे भाव॑- 
पूति के साथ छंद की सगीत-पूतिं भी होती है | यह छंद संभवतः सूरदास से ही 
लिया गया ज्ञात होता है, क्‍योंकि सूरदास ने पदों के भ्रतिरिक्त इस छंद में भी 
'भ्रमरगीत' लिखा है-- 
कोउ आयो उत ताँय जिते नंद सुबन सिधारे । 
वहे बेनु धुनि दोय मनो भाए ह्वेंदप्यारे। 
धाई सब गलगाजि के ऊधो देखे जाय । 
ले भाई जजराज में, हो, भानेंद उर न समाय ॥* 
इतना अ्रवश्य कहा जा सकता है कि श्रन्तिम दस मात्रा की पंक्ति नन्ददास की 
मौलिक पंक्ति है । यह पंक्ति छद को बहुत मधुरता दे देती है। इस पंक्ति का प्रयोग 
सत्यनारायण कविरत्न ने भी अ्रपने 'भ्रमरगीत' में किया है। 


भंवरगीत' में अलकारों का वैसा प्रयोग नही हुआ्आ जेसा “रासपंचाध्यायी” में 
हुआ, क्योंकि कवि का समस्त ध्यान काव्य-कला की श्रोर न जाकर विषय-प्र तिपादन 
गौर ज्ञान-भक्ति की चर्चा में ही उलझ गया है । किन्तु इससे “भंवरगीत' काव्यहीन 
है, यह नहीं कहा जा सकता। उपमा, रूपक, वक्रोक्ति, व्याजस्तुति, दृष्टांत श्रौर 
अनुप्रास अलंकार स्थान-स्थान पर पाये जाते हैं । 


निम्न पंक्ति में व्यंजना कितनी सरस और स्पष्ट है :-- 
गोकुल में जोरी कोऊ, पाई नादि मुरारि, 
मदन त्रिभंगी आपु हैं, करी त्रिभंगी नारि। 
रूप गुन सील की ॥* 
रसों में वियोग खझ्ुंगार प्रधान है । शांत श्र श्रदुभुत रस गौण रूपः से प्रयुक्त 
हुए हैं। वियोग की एकादश दक्ाश्रों में भ्रनक दकाग्रों का वर्णन है। अदभुत श्रौर 
शांत की भावना भी पूर्ण है :-- 





१ अभवरगीत, पृष्ठ २१ 
२ अमरगीत सार, पृष्ठ ७ 
३ मभेंवरगीत, पृष्ठ २६ 
हि० सा० झ्रा० इ०--५४ 


५६२ हिन्दी साहित्य का प्रालोचनात्मक इतिहासे 


रोम रोम प्रति गोपिका है रहि साँवर गात, कल्प तरोरुद्द साँवरो ब्रज बनिता भश पात। 
उलमि झंग भंग ते ॥ १५, 
( भ्रदृभुद ) 
भपनोौ रूप दिखाय के लीन्हों बहुरि दुराय, नन्ददास पावन भयो जो यह लीला गाय । 
प्रेम रस पुंजनी ॥* 
( शान्‍्त ) 


वियोग श्ूंगार के लिए तो संपूर्ण रचना ही उदाहरण-स्वरूप दी जा सकती 
है । गोपियों के विरह का एक चित्र यह है :-- 


कोउ कहें भ्रहो दरस देहु पुनि बेनु बजावो, 
दुरि दुरि बन की भोट कहा द्िय न लोन लगावो । 
हमको तुम पिय एक हो तुमको दमसी कोरि, 
बहुत भाँति के रावरे प्रीति न डारो तोरि। 

७ मे ही वार यों ॥* 


भेवरगीत' की भाषा बड़ी सरस और प्रवाहयुक्त है। नन्ददास की भाषा 
उन्हें 'प्रौर सब गढ़िया, नन्‍्ददास जड़िया' के पद के योग्य श्रवश्य बना देती है। वे 
किसी छाब्द को उपयुकक्‍त स्थल पर बड़ी मनोहरता से जड़ देते हे । उदाहरण के लिए 
'गुन” शब्द लिया जा सकता है । भेंवरगीत के १९, २० और २१ छंदों में गुन शब्द 
का सौन्दये संदर्भ के भ्रनुसार कितने श्र भ्रौर कितने रूप में है :-- 


१--जो उनके गुन नाहिं ओर गुन भये कहाँ ते ।* 
२--वा गुन की परदांद् री माया दर्पन बीच, 


गुन ते गुन न्यारे भये अ्रमल बारि मिलि कीच ।५ 
३--माया के गुन ओर ओर गुन इरि के जानो ।* 


४--जाके गुन भरु रूप को जान न पायो वेद, 
ताते निर्गुन अह्य को वदत उपनिषद वेद ।* 


दब्दों को 'जड़ने' के भ्रतिरिक्त उन्होंन भाषा की श्रभिव्यंजना-शक्ति श्रनेक 
मुहावरों का प्रयोग कर बढ़ा दी है :-- 


१ संवरगोत, पृष्ठ १२ 
भँवरगोत, पृष्ठ ३१ 
मेंवर गीत, पृष्ठ १४ 
भँवरगीत, पृष्ठ १० 
भँवरगीत, पृष्ठ १० ९ 
भंवरगीत, पृष्ठ १० 
मेंवरगोत, पृष्ठ १० 


६6 # #दढ ०५ 0 >> 


कृष्ण- का व्य॑ ५६२ 


'घर भायो नाग न पूजदीं, बाँदी पूजन जाहि।! 
'क्द्दा दिय लोन लगावौ' 
'छुघित भ्रास मुख कादि! 
'जे तुमको भवलंबढीं तिनको मेलो कूप' 
'जबहीं लो नहिं लखों तब्िं लौ बाँपी मूठी? 
आदि मुहावरों से उन्होंने भाषा को बड़ा सरस और व्यावहारिक रूप दिया है। इसी 
भाषा ने उनकी रचना में माधुयं और प्रसाद गुण की सृष्टि की है । साधारण शब्दों 
में ही नन्ददास कितनी कुशलता से माधुयं गुण रख देते थे :-- 
स्थाम पीत गुंजार बेन किंकिन कनकार यो ।' अथवा-- 
ब्रज बनितन के पुंज माँह्दि गुंजत छवि छाया 
दूसरे उदाहरण में तो शब्द-माधुय के साथ शब्द-चित्र भी है । शब्दों की ध्वनि 
में जंसे भ्रमर गज रहा है । 


नन्‍्ददास ने अपने “भैवरगीत' में गोपिकाओं की विरह-दशा का करुणापूर्ण 
चित्र खींचते हुए ब्रह्म, माया और जीव की जो विवेचना की है वह उनके पांडित्य 
की परिचायिका है । हिन्दी के समस्त भ्रमरगीतों में नन्ददास का 'भैवरगीत' दाशंनिक 
दृष्टि से सर्वश्रेष्ठ है । 

ब्रजरत्नदास द्वारा संपादित “भ्रमरगीत' की प्रति पाठ की दृष्टि से प्रामाणिक 
है । विश्वम्भरनाथ मेहरोत्रा की प्रति भी विश्वस्त है । 


नन्ददास के 'ग्रन्थों को देखने से ज्ञात होता है कि वे भक्ति के साथ कवित्व 
में भी पारंगत थे । काव्य-शास्त्र में उनकी प्रतिभा सववंतोन्मृुखी है। उन्होंने काव्य 
की अनेक शलियों में रचना कर अपनी बहुज्ञता और काव्य-ज्ञान का प्रमाण दिया 
है । 'रासपंचाध्यायी ' में उन्होंने भक्तिमय रहस्यवाद का परिचय देते हुए रीति-द्ास्त्र 
का पांडित्य भी प्रदर्शित किया । क्ृष्ण-गोपी-चित्रण में श्राध्यात्मिक संकेत के साथ 
आशृंगार रस के लिए नायक-नायिका का श्रालम्बन ग्नेक गणों के साथ प्रस्तुत किया 
गया है । उद्दीपन में ऋतु-वर्णन है। शैली की दृष्टि से पंचाध्यायी खंड-काव्य की 
कथावस्तु लिये हुए है | भ्रलंकार श्रौर छंद का उपयुक्त प्रयोग, भावों की प्रनुगामिनी 
भाषा का महत्त्व नन्ददास के कवित्व का गौरव है । ग्रतः ज्ञात होता है कि वे श्रेष्ठ 
भक्‍त के साथ ही साथ रीति-शास्त्र के भी श्राचायं थे । 'रस मंजरी' में तो उन्होंने 
नायिका-भेद ही लिखा है। उन्होंने केशव की भाँति अ्रपनी प्रतिभा को 
पै|डित्य के कठिन पाश में नही जकड़ दिया। नन्ददास पर रीति-शास्त्र का उतना 
ही प्रभाव है जहाँ तक कि उनकी भक्ति-भावना को पनियंत्रित रूप में प्रकट करने 
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१ मँवरगीत, पृष्ठ २१ 
२ मँवरगीत, पृष्ठ २० 
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की भ्रावदयकता है । इसके लिए उनका शब्द-चयन श्रौर अलंकार-प्रयोग भी सुरुचि 


पूर्ण है । नन्ददास यमक और अनुप्रास के पंडित हे, पर उनका अनुप्रास पदशकर 


के 'मल्लिकान मंजूल मलिन्द मतवारे मिले मंद-मंद मारुत महीम मनसा की है 
के समान नहीं है। श्रनृप्रास प्रवाह का सहायक है, बाधक नहीं । कहीं-कहीं शब्दों 
का स्वरूप भ्रवश्य विक्ृृत हो गया है, यथा--द्र॒राय ( तिनसे भूत भविष्य कौं जानत 
कौन दुराय* ) 'दूखरे' के श्रर्थ में, बेकारी ( लिए फिरत मूख जोग गॉठ कादत 
बेकारी' ) व्यथे' के श्रर्थ में तथा हमरो के लिए 'हमार', 'हम्हारो' ग्रादि अ्रप्रयुक्त 


शब्द देखे जाते हे । 
ननन्‍्ददास ने जिस प्रकार काव्य-रचना की है उससे ज्ञात होता है कि वे 


गीत गोविन्द” के रचयिता जयदेव और 'पदावली' के रचयिता विद्यापति से अ्रधिक 


प्रभावित थे । 
सूरदास और नन्ददास गोसांई विद्वुलनाथ द्वारा स्थापित भअ्रष्टछाप के प्रधान 


कवि थे । इनके ग्रतिरिकत श्रष्टछाप के शेष छः कवि निम्नलिखित थे :-- 
इनका समय संवत्‌ १६०० माना जाता है। “'चौरासी वेष्णवन की वार्ता' 
में इनका चरित्र विस्तारपृवंक वणणित है । ये वल्लभाचार्य जी के 
कृष्णदास शिष्य थे । शद्व होते हुए भी ये कृष्ण-भक्ति के कारण वल्लभा- 
चाय॑ जी द्वारा बहुत सम्मानित हुए । ये भक्त प्रथम थे झ्ौर 
कवि बाद में । इनकी कविता सूरदास श्रथवा नन्ददास की कविता से हीन है । इन्होंने 
ग्रधिकतर पद ही लिखे है, जिनमें अ्रधिकतर संयोग छूंगार वणित है। इनकी दो 
पुस्तकें प्रसिद्ध हैं :-- 
'अमरगीत' और 'प्रेमतत्व निरूपण' 
इनकी “'जुगल मान चरित्र' रचना भक्तों में अ्रधिक मान्य है । 
इनका समय संवत्‌ १६०७ के आस-पास है। ये श्री वल्लभाचायें के प्रिय 
शिष्यों में से थे । इनकी रचना बड़ी मधुर और सरस हुआ 
परमानन्ददास करती थी। इनकी कविता का विशेष गुण तन्‍्मयता है। इन 
की दो पुस्तक प्रसिद्ध हैं :-- 
ध्रुव चरित्र और 'दानलीला'। 
इनके भ्रतिरिक्त इनके पदों का भी एक संग्रह पाया जाता है । 
इनका कविता-काल भी सम्बत्‌ १६०७ के लगभग माना जाता है । संसार के 
गौरव और सम्मान से ये बहुत दूर थे | 'दो सौ बावन वेष्णवन की 
कुंभनदास वार्ता के भ्रनुसार एक बार इन्हें श्रकबर ने 
बलाया । लाचार होकर इन्हे जाना पड़ा । किन्तु उन्हें श्रपनी इस यात्रा का बड़ा 


.>+->-५ ७ >५७५०-े- अन्‍मकनन-ममकममीकान++-3 
ह अॉ-७++--«>  <-+- ++ ++०क०क ामकमकमनकक«ञक्ा 


१ भवरगीत, पृष्ठ १६ 5 
२ भेंबरगीत, प्रष्ठ २३ है 


ने फतहपुर सीकरी 
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खेद रहा । उन्होंने एक पद में लिखा है :-- 


जिनको मुख देखे दुख उपजत, तिनको करिबे परी सलाम । 
कुंभनदास लाल गिरधर बिनु भोर सबे बेकाम ॥ 


इनका कोई विशेष ग्रंथ नहीं मिलता । फूटकर पद झ्वद्य काव्य-संप्रहों में 
पाये जाते हें । 


ये कुंभनदास के पुत्र और विट्ठलनाथ के दिष्य थे । कृष्ण-लीला का वर्णन 
ये सूरदास के समान ही करते थे । इनके पद अधिकतर कृष्ण के 
क्रिया-कलापों से ही सम्बन्ध रखते हैं । इनकी भाषा बहुत स्वाभाविक 
और सरस है । इनके तीन ग्रंथ प्राप्त हुए हैं :-- 


चतुभू्‌ जदास 


१. दादश यश', २. “भक्तिप्रताप' और ३. 'हितजू को मंगल । 


इन के पदों के भ्रनेक संग्रह हे, जिनमें भवित और प्रेम के सुथरे चित्र 
मिलते हैं । 


इनका कविता-काल संवत्‌ १६१२ माना गया है। पहले ये राजा बीरबल 
के पंडा थे, बाद में पुष्टि-मार्ग में दीक्षित हो गये । ये ब्रजभूमि के 
छोत स्वामी बड़े प्रेमी थे और जन्मजन्मान्तर उसी में बसना चाहते थे । इनकी 
कविता बहुत सरस होती थी,। इनके स्फुट पद ही प्राप्त होते हूँ, कोई 
सम्पूर्ण रचना नही है। अष्टछाप के कवियों में इनका आदरणीय स्थान है। 


इनका कविता-काल भी संवत्‌ १६१२ माना जाता है । 


विट्ठलनाथ के शिष्यों में थे श्रौर गोवद्धंन पर्वत पर निवास 


गोविन्द स्वामी करते थे । इनके भी स्फूट पद प्राप्त होते हूँ । 


मीराँबाई राजस्थान की कवयित्री थीं | कृष्ण-काव्य में उनकी रचनाप्रों का 

विशेष स्थान है । उन्होंने क्रमानुसार कृष्ण की लीलाओं का वर्णन नहीं किया, बरन्‌ 

दीनता से श्रपने हृदय की समस्त भावनाओ्रों को भक्त के सूत्र 

समीरांबाई में बाँध कर कृष्ण की आराधना की । बीच-बीच में कभी 

उद्धध और राधा श्रादि का प्रसंग कह दिया है। उन्होंने माधुय॑ 

भाव से अपनी भक्ति-भावना का स्वरूप निर्धारित किया और स्वयं विरहिणी बन कर 

प्रपने प्राराष्य श्रीकृष्ण से प्रणय-भिक्षा माँगी । यही कारण है कि मीराँ की कविता 
में गीति-काव्य की उत्कृष्ट भ्रभिव्यक्ति है । 
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मीराँ का जीवनवृुत्त संपूर्ण रूपसे विश्वस्त नहीं हूँ । स्त्री होने के कारण 
प्रौर उत्तर की राजनीति की रंगभूमि से दूर रहने के कारण प्लाइने-प्रकबरी जैसेर- 
ऐतिहासिक ग्रथों में वे स्थान नहीं पा सकीं । मीराँ स्वयं राजस्थान की राजनीति से 
सम्बन्ध रखती हे, ग्रतः राजस्थान के इतिहास में उनका किसी प्रकार उल्लेख है । 
किन्तु राजस्थान के इन ऐतिहासिक उल्लेखों में भी कहीं-कहीं भूल है । भ्रतः मीरा 
की रचनाश्रों में जो व्यक्तिगत निददेश हैं, उन्हें ही प्रामाणिक मानना ठीक है। इस 
क्षेत्र में एक कठिनाई है। मीरा की रचनाओं की प्रामाणिकता बहुत संदिग्ध है । जो 
रचनाएँ मीरा के नाम से मिलती हे, उनमें बहुत-सी प्रक्षिप्त हैँ । श्रतः जब तक मीराँ 
की रचनाभ्रों का कोई प्रामाणिक संस्करण प्रकाशित न हो जावे तब तक मीराँ की 
रचनाओ्रों का भ्रन्तर्साक्ष्य भी संदिग्ध ही रहेगा । मीराँ की अभी तक की प्रकाशित 
रचताश्रों में बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग की 'मीरांबाई की शब्दावली! सब से अधिक मार्न्य 
है ! भ्रत: उसी के आधार पर मीरों के जीवन संबन्धी अन्तर्साक्ष्य पर विचार होगा :-- 


जन्म-तिथि >< 


कुल (अर ) राठोंड़ों की धीयडी जी सीसो्यों के साथ । 
ले जाती बेकंठ को ग्हारी नेक न मानी बात ॥' 
( भ्रा ) थे बेटी राठोड़ की थाँ ने राज दियो भगवान ॥३े 
(३ ) बड़ा धरा का छोरु कहावो नाचो दे दे तारी ॥3 
नाप्त ( भ ) भेड़तिया घर जनम लियो है?मीरों नाम कहायो ॥४ 
( भा ) सब हो लाजे मेड़तिश्रा जी थाँसू बुरा कहे संसार ॥५ 
जन्म-स्थान 


(भर) मेड़तिया धर जन्म लियो है मीराँ नाम कद्दायो ॥९ 

( भा ) पीदर मेढ़ता छोड़ा भपना, सुरत निरत दोउ चटकी ॥९ 
(इ ) पीदर लाजे जो थांरो मेड़तो ॥८ 

(६) मारू घर मेवाड़ मेरतो त्याग दियो थांरों सहर ॥* 


१ मीराबाई की शब्दावली (बेलवेडियर प्रेस, श्लाहबाद) तीसरा संस्करण, सन्‌ १६२०,६४ ६५ 
२ मीराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ ३७ 
३ मीराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ ४० 
४ मीराँबाई की शब्दावली, पष्ठ ६७ 
४ मीराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ ३७ 
& मीराँबाई की शब्दावली पृष्ठ ६७ 
७ मीराँबाई।की शब्दावली, पष्ठ २६ 
« मीराँबाई,की शब्दावली, पृष्ठ ३८ 
६ मीराबाई की शब्दावली, पृष्ठ ५५ 
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कृष्ण-काव्य ४९७ 


माता-पिता 
(भर, मात पिता तुमको"दियों तुमद्दी भल जानो दो ।* 
पति-गृह 
(अ) बर पायो दिंदुवाणी सूरज, अरब दिल में कह्ाधारी ।*९ 
(भा) सीसोदयी रूठयो तो म्द्वांरो कांई कर लेसी ।* 
गर 


(भर) गुरु मिलिया रेदास जी दीन्ददी शान की गुटकी ।*९ 

(भा ) सतगुरु मिलिया सुंज पिछाणी ऐसा ब्रह्म मैं पाती ॥५ 

(६ ) रंदास संत मिले मोंहि सतगुरु दीन्द्दा सुरत सहृदानी ॥६ 

(६ ) गुरु रेदास मिले मोहि पूरे, धुर से कलम भिड़ी । 
सतगुरु सैन दई जब भाके जोत में जोत रली ॥९ 

(3 ) मीरा ने गोविंद मिल्या जी गुरु मिलिया रेदास ॥“ 

( & ) मीराँ ने सतगुरुजी मिलिया चरण कमल बलिद्दारी ॥ 


भक्ति में कठिनाइयाँ 
(आ) साँप टिपारों राणा जी मेज्यों दयों मेढ़तणी गलडार। 
हँस हँस मीरा कंठ लगायो यो तो म्दारे नौसर द्वार ॥ 
विष को प्यालो राणाजी मेल्यो था मेड़तणी ने प्याय । 
कर चरणारूत पी गई रे गण गोबिन्दरा गाय ॥*” 
(श्रा) राणाजी भेजा विष का प्याला सो अग्ृत कर दीज्यो जी ॥१! 
(१) ( ऊदा ) भाभी राणा जी कियो छे था पर कोप, 
रतन कचोले विष घोलियो, 
( मीरा ) बाई ऊदा घोल्यो तो घोलण दा, कर चरणाम्रत वाद्दी मैं पावस्याँ ॥ 
( ऊदा ) भाभी मीराँ देखतड़ा ही मर जाय, यो विष किये बासक नाग को, 





१ मीराँबाई की शब्दावली, (बेलवेडियर प्रेस, श्लाह्बाद) तीसरा संस्करण सन्‌ १६२०, पृष्ठ ८ 
२ मीराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ ४० 
३ मीराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ २६ 
४ मीराबाई की शब्दावली, पृष्ठ २५ 
५ मीरॉबाई की शब्दावली, पृष्ठ १ 

६ मीरोबाई की शब्दावली, पृष्ठ २० 
७ भीराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ ३६ 
८ मीराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ ३७ 
£ मीरॉबाई की शब्दावली, पृष्ठ ४० 
१० भीराबाई की शब्दावली, पृष्ठ १६ 
११ मीराँबाई की शब्दाक्ली, फष्ठ ३४ 





४६८ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


( मीरा ) बाई ऊदा नहीं म्दाँरे माय बाप, अमर डाली धरतो मेलिया ।” 
(६ ) राजा बरजे राणो बरजै, सब बरजे परिवारी । 
कुँवर पाटवी सो भी बरजै, ओर सेदल्या सारी ॥*९ 


(3 ) अजदर का प्याला भेजिया रे दीजो मीरोँ दाथ । 
अमृत करके पी गई रे भली करे दीनानाथ ॥ 
मारों प्याला पी लिया रे बोली दोउ कर जोर । 
ते तो मारण की करी रे, मेरा राखण हारा भोर ॥१ 


( ऊ ) बरबस रचल धमारी दम घर मातु पिता पारें गारी ॥९ 
( ऋ ) जब मैं चली साध के दरसण तब राणो मारण के दोरयो ।* 


( ऋ ) जदर देन की धात विचारी निरमल जल में ले विष घोरयो । 
जब चरणोदक सुण्यो सरवणा, राम भरोसे मुख ठोरयो ॥ 


( लू) मीराँ के प्रभु गिरवर नागर, दृठ कर पी गह जदर ॥* 


( लू ) दथि मथ घृत काढ़ लियो डार दई छोई | 
राणा विष को प्याल्यो भेज्यो पीय मगन द्वोई ॥ 


( ए / बिष रा प्याला राणो जी भेज्या दीजो मेड़तणी के हाथ । 
कर चरणामूत पी गई म्हाँरा सबल घणी का साथ ॥॥ 
विष को प्यालो पी गई भजन करे उस ठोर । 
थारी मारी न मरू म्हाँरो राखण हारो ओर ॥* 


( ऐ ) साँप पिटारा राणा भेज्या मीरा द्वाथ दियो जाय। 
व्दाय धोय जब देखण लागी सालिगय राम गई पाय ॥ 
जहर का प्याला राणा भेज्यो भमृत दीन्द बनाय। 
न्हाय धोय जब पीवण लागी हो अमर श्रेंचवाय ॥१* 


( भो ) विष का प्याला भेजिया जी जावो मीरा पास । 
कर चरणामृत पो गई, म्दारे रामजी के विश्वास ॥ 
विष का प्याला पी गई जी, भजन करे राठोर । 
थारी मारी ना मरू म्द्वरों राखय हारो भोर ॥ 


१ भीराबाई की शब्दावली (बेलवेडियर प्रेस, श्लाहाबाद) तीसरा संस्करण, सन्‌ १६२०, पृष्ठ ३६ 
२ मीराँबाई की शब्दावली , पृष्ठ ३४ 

३ मोराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ ४१ 

४ सीराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ ४६ 

४ मीरोबाई की शब्दावली, पृष्ठ ५३ 

६ मीरॉबाई की शब्दावलो, पृष्ठ ५० 

७ मोराँबाई की शब्दावली, पष्ठ ५५ 

८ मीरॉबाई की शब्दावलो, पृष्ठ ५८ 

६ मीराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ ६० 
१० मीराँबाई की शब्दावलो, पष्ठ ६४ 


कृष्ण-काब्य २६६ 


पेयां बासक भेजिया जी ये है चन्दन द्वार । 
नाग गले में पहिरिया स्द्वारों महलां भयों उज़ार ॥'* 


(ओ) विष का प्याला राणा भर भेज्या अमृत कर आरोगी रे ।* 


( अं ) राणा जी तें जहर दियो में जाणो । 
जैसे कंचन दहत अगिन में निकसत बाराबाणी ॥।* 
(श्र: ) सीसीदर्या राणों प्यालो म्हाने क्युंर पठायो। 
भलो बुरी तो मैं नहीं कीन्दीं राणा क्यूं है रिसायो ॥ 
थाने म्द्ाने देद दिवी है ज्यां रो हरि गुण गायो । 
कनक कटोरे ले विष घोल्यो दयाराम पंडो लायो ।* 


पू्॑ भक्तों का निर्देश 
( अर) घना भगत पीपा पुन सेवरी मीरोँ की हू करो गनना ।* 
( आ ) पापा क प्रभु परच्यो दीन्हों दिया रे खजीना पूर ।६ 
(इ ) दास कबीर घर बालद जो लाया नामदेव की छान छबन्‍्द । 


दास धना को खेत निपजायो, गज की टेर सुनन्द ॥* 
(ई ) धना भक्त का खेत जमाया कबिरा बेल चराया ।* 


( उ ) सदना भोर सेना नाई को, तुम लीन्दा अपनाई ॥* 


वेराग्य 
( भ ) माता पिता परिवार सूं रे रही तिनका तोड़ |" 
( भरा ) तुम तजि ओर भतार को मन में नहि आनों हो ।१* 


(३) पीदर बस न बसूं सास घर सतगुरु शब्द संगाती। 
ना धर मेरा ना घर तेरा मीरा दरि रंग राती ।। रे 


(ई ) तेरी सुरत के कारणे धर लिया भगता भेस ॥ ३ 


१ मीराँवाई की शब्दावली (बेलवेडियर प्रस, श्लादाबाद) तीसरा संस्करण, सन्‌ १६२०, एृष्ठ ६५ 
२ मीरॉबाई की शब्दावली, पृष्ठ ६७ 
३ मीरॉबाई की शब्दावली, पृष्ठ ६७ 
४ मीरॉबाई की शब्दावली, पृष्ठ ६७ 
५ मीरॉबाई की शब्दावली, पृष्ठ २ 
६ मीराबाई की शब्दावली, पृष्ठ १५ 
७ मीराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ ३८६ 
८ मीराबाई की शब्दावली, पृष्ठ ७० 
६ मीराॉबाई की शब्दावली, पृष्ठ ७० 
१० मीराॉँत्ाई की शब्दावली, एष्ठ ५ 
११ मोरोबाई को शब्दावलो, पृष्ठ ८ 
१२ मीराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ १० 
१३ मीरॉबाई की शब्दावली, पृष्ठ १२ 


५७० हिन्दी साहित्य का श्लालोचनात्मक इतिहास 


(3) मात पिता सुत कुड्ठम कबीला टूट गया ज्य' तागा ।" 
(ऊ ) मात पिता और कुठ्म्ब कबीलो सब मतलब के गरजी ।* 
( ऋ) भाभी मीरा साथाँ का संग निवर। सारो सदर थांरी निन्‍या करे ।* 
( ऋ ) साधू संगत महँ दिल राजी भई कुट,ब सूं न्यारो ।* 
(ल ) मीरों सूं राणा ने करी रे सुण मीरां मोरी बात । 

साथो की संगति छोड़ दे रे सखियां सब सकुचात ॥ ५ 
( ऋ ) भाव भगत भूषण सजे सील सन्तोष सिंगार । 

ओढ़ी चूनर प्रेम की गिरिधर जी भरतार ॥ 

छदाबाई मन समझ जावो अपने धाम । 

राज पाट भोगो तुम्दीं हमें न तासूं काम ॥६ 
(ए ) छापा तिलक बनाश्या तजिया सब सिंगार। 

मैं तो सरने राम के भल निन्दों संसार ॥* 
( ऐ ) सासु लड़े मेरी नणद खिजावे राणा रहद्या रिसाय | 

पदरो भी राख्यो चोकी बिठार॒यो ताला दियो जड़ाय ॥< 


प्रन्तसक्षिय के इन प्रमाणों से मीराँ की जीवनी के सम्बन्ध में निम्नलिखित 
बातें ज्ञात होती हे :-- 


मीराँबाई रा जस्थान के गौरवपूर्ण राठौड़ वंष में उत्पन्न हुई थीं। इनकी जन्म- 
भूमि मेड़ता थी इसीलिए इनका नाम मेड़तणी जी भी था। माता-पिता का वियोग 
प्रलथ॑ काल ही में इन्हें सहन करना पड़ा । इनका विवाह सीसोदिया वंश में हुश्रा 
था और इनके पति हिन्दू जाति के सूर्य ( हिंदुवाणी सूरज ) थे । इनके हृदय में 
श्रीकृष्ण की भविति स्थान पा गई थी । यह भक्ति रेदास जैसे सतगुरु मिलने से श्रौर 
भी बढ़ गई थी। भक्ति-मार्ग में इन्हें श्रनेक कठिनाइयाँ झेलनी पड़ीं । इनकी ननद- 
ऊदाबाई तथा सास ने इन्हें भक्ति-मार्ग छोड़ने के लिए बहुत कहा-सुना, पर इन्होंने 
उससे मुख न मोड़ा । ये साधु सत्संग करती ही रहीं । राणा ने राज्य-वंश की मर्यादा 
रखने के लिए मीरा से वेरागियों का साथ छोड़ने के लिए कहा, पर यह मीराँ ने 
ग्रस्वीकार किया । क्रद्ध होकर मीराँ को मारने के लिए राणा ने विष का प्याला 
भेजा, मीराँ ने उसे चरणामत मान कर पी लिया । उस विष का प्रभाव मीराँ पर 
१ मोराँबाई की शब्दावली, (बेलवेडियर प्रेस, श्लाह्यबाद) तीसरा संस्करण, सन्‌ १६२०, पृष्ठ २६ 

२ मीराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ ३७ 

३ मीराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ ३८ 

४ मीराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ ४० 

५ मीराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ ४० 

& मीरॉबाई की शब्दावली , पृष्ठ ४२ 

७ मीरॉबाई की शब्दावली, पृष्ठ ६० 

८ मीराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ ६८ 


कृष्ण-का व्य ५७१ 


कुछ भी नहीं हुआ । राणा ने फिर मीराँ के मारने को एक पिटारे में साँप भजा, पर 
मीराँ ने ज्योंही पिटारा खोला, उन्हें उसमें।फल को एक माला मिली । मीरा ने 
कुल, लज्जा और वंश की मर्यादा भल कर श्रीकृष्ण की भक्ति में वेराग्य धारण 
कर लिया । 
अंतर्साक्ष्य में मीरा ने अपने वेबब्य का वर्णन नहीं किया | उन्होंने जब 
श्रीकृष्ण को अपना पति मान लिया था, फिर वंधव्य कंसा ? इसी प्रकार उन्होंने 
अत्याचार करने वाले राणा का नाम भी नहीं लिखा । केवल 'सीसोद्यो' ही कह कर 
उन्होंने राणा का संकेत कर दिया है। 


॥ 


बाह्यसाक्ष्य के श्रनसार मीराँ का जीवन-वत्त श्ननेक अलौकिक घटनाश्रों से 
पूर्ण है । कही-कहीं वह केवल परिचयात्मक है, उसमे तिथि श्रादि का कोई निर्देश 
नहीं है | । 
नाभादास के 'भकक्‍तमाल' में मीराबाई पर यह छप्पय मिलता है :-- 

लोक लाज कुल अूंखला तजि मीरां गिरिधर भजी ॥ 

सदृश गोपिका प्रेम प्रग० कलियुगढ्दिं दिखायो । 

नि( अंकुश अति निव्र रसिक जस रसना गायो॥ 

दुष्टनि दोष विचारि मृत्यु को उद्यम कीयो। 

बार न बाकी भयो, गरल अमृत ज्यों पीयो ।। 

भक्ति निशान बजाय कें, काहूँ ते नाहिन लजी । 

लोक लाज कुल अंखला तजि मीरों गिरिधर भजी ।* 


इस छप्पय के अनुसार मीराँ का भक्ति-भावना में लीन होकर विषपान करना 
सिद्ध होता है। मीराँ ने श्रपने गिरिधर की भक्ति में तो लोकलाज छोड़ ही दी थी । 


इस छप्पय पर प्रियादास ने जो 'टीका' लिखी है, उससे मीराँ का परिचय 
अ्रधिक विस्तार में मिलता है :--' 


(१) 'मेरतों जनम भूमि? भूमि द्वित नैन लगे, 

पगे गिरधारी लाल पिता ही के धाम मैं ।* 
(२) 'राना के सगाई भई' कर ब्याह सामा नई, 

गई मति जुड़ि व रंगीले घनश्याम में ॥* 
(३) 'देवी के पुजायबे को” कियो ले उपाय सासु, 

वर पै पुजाइ पुनि #॥धू पूजि भाखिये ॥* 


3५-२५-नकान०»का०+ बनाना किशन 


१ भक्तमाल सटीक ( नाभाद्वास ), पृष्ठ ६६४ 
२ भक्तमाल सटीक ( 3 दास ), एष्ठ ६६५ 
३ भक्तमाल सदीक ( नाभांदास ), पृष्ठ ६६५ 
४ भक्तमाल सटीक ( 28४ ), ९ष्ठ ६६१७ 


५७२ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


(४) आय के ननेंद कहै गहै किन चेत_माभी, 

साधुन सो द्ेतु में कलंक लागे भारिये ।॥' 
(५) सुनि के, कटोरा भरि गरल पढठायो, 

लियो करि पान रेंग चढयो को निहारिये ॥* 
(६) रूप की निकाई भूप अकबर भाई हिये, 

लिये संग तानसेन देखिये को आयो है ।* 
(७) वृन्दाबन आई जाव गुसां३ जू सों मिली मिली, 

तिया मुख देखबे को पन ले छुटायो है ।४ 
(८) राना को मलीन मति देख बसी द्वारावति, 

शति गिरधारी लाल नित द्वी लड़ाश्ये।५ 
(९) सुन बिदा होन गई राय रणछोर जू पै, 

छाँड़ों राखो हीन लीन भई नहीं पाश्ये ।९ 


झन्तर्साक्ष्य के अश्रतिरिक्त प्रियादास की टीका” में चार बातें नवीन 
मिलती हैं :-- 


( १ ) अकबर का तानसेन के साथ मीराँबाई से मिलना । 

( २ ) मीरॉबाई का श्रीजीव गुर्साई से मिलना। 

( ३ ) मीराबाई का द्वारिका म निवास करना । 

( ४ ) मीराँबाई का रणछोड़ जी के मन्दिर में श्रदृश्य होना । 


'भक्तमाल' के टीकाकार श्री सीतारामशरण भगवानप्रसाद ने यह भी लिखा 
है कि गतगौर की पूजा न करने पर मीराँ की सास ने जब अपने पति से मीर्राँ की 
शिकायत की तब बात यहाँ तक बढ़ी कि “मीराँ जी के लौकिक पति राना के कुमार 
ने दूसरा विवाह कर लिया और इस संसार से भी चल दिया ।”* उपयु कत चार 
बातों की पुष्टि तो जनश्रुति से हो जाती है, किन्तु 'राना के कुमार के दूसरे विवाह 
की पुष्टि किसी प्रकार भी नहीं होती । 


“'भक्‍तमाल' के टीकाकार के अनुसार प्रभु ने सप्रेम प्रार्थना सुन मीराँ जी 
को सदेह श्रपनी मूर्ति में ( प्रायः संवत्‌ १६५३ ) लीन कर लिया, मीरा जी का केवल 


१ भक्तमाल सटीक, पृष्ठ ६६६ 
२ भक्तमाल सटीक, एष्ठ ६६४ 
३ भक्तमाल सटीक, पृष्ठ ७०२ 
४ भक्तमाल सटीक, पृष्ठ ७०२ 
५ भक्तमाल सटीक, पृष्ठ ७७०३ 
६ भक्तमाल सटीक, पृष्ठ ७०३ 
७ भक्तमाल सटीक, पृष्ठ ६८६ 
८ भक्तमाल सटीक, पृष्ठ ७०४ 


कुंष्ण-का व्य ५७३ 


“'चौरासी वैष्णवन की वार्ता' में मीराॉबाई पर कोई स्वतन्त्र वार्ता नहीं है, 
पर मीराँबाई के संबन्ध में निम्नलिखित अ्वतरण मिलते हैं :-- 


( १ ) गोविंद दुबे साचोरा ब्राह्मण तिनकी वार्ता 


भर एक समय गोविंद दुबे मीराँबाई के घर हुते तहाँ मीराॉबाई सो भगव-' 
द्वार्ता करत अ्रठके तब श्री आ्राचार्य जी ने सुनी जो गोबिंद दुबे मीराँबाई के घर उतरे 
हैं सो अ्रटके हैं तब श्री गुसाई जी ने एक इलोक लिख पठायो सो एक ब्रजवासी के 
हाथ पठायोौ तब वह ब्रजवासी चल्यौ सो वहाँ जाय पहुँची ता समय गोबिद दुबे 
संध्यावन्‍न्दन करत हुते तब ब्रजवासी ने आय के वह पत्र दीनों सो पत्र बांचि के 
गोबिद दुबे तत्काल उठे तब मीराबाई ने बहुत समाधान कीयो, परि गोबिद दुबे ने 
फिर पाछे न देख्यो ॥।प्रसंग।।२।। " 


( २ ) अय मीराँबाई के पुरोहित रामदास तिनकी वार्ता 


सो एक दिन मीराँबाई के श्री ठाकुर जी के आगे रामद!स जी कीतेंन करत 
हुते सो रामदास जी श्री आचाये जी महाप्रभून के पद गावत हुते तब मी राँबाई 
बोली जो दूसरो पद श्री ठाकुर जी को गावों तब रामदास जी ने कह्मों मीराँबाई सो 
जो अरी यह कोन को पद है । जा श्राज ते तेरो मुहड़ौ कबहूँ न देखूंगो...मी राँबाई 
ने बहुत बुलाये परि व रामदास जी आये नाही तब घर बैठे भेंट पठाई सोई फेरि 
दीनी और कट्यो जो रांड तेरो श्री आचार्य जी महाप्रभून ऊपर समत्व नहीं जो हमको 
तेरी वृत्ति कहा करनी है।' 


( ३ ) अ्रथ कृष्णदास अधिकारी तिनकी वार्ता 


सो वे क्ृष्णदास शूद्र एक बेर द्वारिका गये हुते सो श्री रणछोर जी के दर्शन 
करिके तहाँ ते चले सो आपन मीराँबाई के गाँव श्रायोौ सो वे कृष्णदास मीराबाई 
के घर गये तहाँ हरिवंद् व्यास श्रादि दे विशेष सह वेष्णव हुते, ..श्रौर कृष्णदास 
ने तौ श्रावत ही कही जो हँती चलूगौ तव मीराँबाई ने कही बंठो तब कितने 
कमहौर श्री नाथजी को देन लागी सो क्ृष्णदास ने न लीनी और कहो जो तू श्री 
श्राचायं जी महाग्रभन की सेवक नाहीं होत ताते तेरी भेट हम हाथ ते छुवेंगे नाहीं सो 
ऐसे कहि के कृष्णदास उहाँ ते उठि चले ।* 
दो सौ बावन बेंष्णवनन की वार्ता में भी तीन स्थानों पर मीराँबाई का 
उल्लेख है :-- 
..._१ चोरास वैष्णवन की वार्ता ( नं० ४१) पृष्ठ १६२ 
२ चौरासी वेष्णवन की वार्ता नं० ५४ ) पृष्ठ २०७-२०८ 
३ चौरासी वेष्णवन की वार्ता ( न० ६२ ) पष्ठ १४२-३४३ 


५७४ | हिन्दी साहित्य का भालोचनात्मक इतिद्वास 


(१) श्री गुसाई जी के सेवक हरिदास बनियाँ तिनकी वार्ता 

सो वे हरिदास बनियाँ मेरता गाम में रहते ॥।| वा गाम में एक ही वेष्णव 
हतो ।। और वा गाम को राजा जैमल हतो सो स्मातंधरं में हतो ॥ एकादशी पहेली 
करते हते ॥ श्रौर जैमल राजा की बेन के घर हरिदास बनियां के सामें हुतो ।। सो 
जब श्री गुर्साई जी हरिदास के घर पधारे हुते तब जैमल की बेन कुंबारी में सू श्री 
गुसांई जी के साक्षात्‌ पूर्ण पुरुषोत्तम के दर्शन भए ॥। जब जेमल की बेन ने पत्र 
ढ्वारा श्री गुसाई जी की वीनती लिख के पत्र द्वारा सेवक भये इतने में श्री गुसाई जी 
द्वारका सों मेरते पधारे और सब कुटुम्ब सहित गाम सहित जेमल जी वेष्णव भए ।' 


(२) श्री गुसांई जी सेवक भ्रजब कुँग्रनर बाई तिनकी वार्ता 

सो वे भ्रजब कुंवर बाई मेवाड़ में रहेती हती मीराबाई की देरानी हती ।' 

दो सौ बावन वेष्णवन की वार्ता' के पृष्ठ ४३४-४३४५ में पुनः रामदास 
वेष्णव और मीराँबाई फे बीच वाग्युद्ध की चर्ना है । 

चौरासी वेष्णवन की वार्ता से निम्नलिखित निष्कर्ष निकलते हे :-- 

(१) मीराॉबाई पुष्टिमागं में नहीं थीं। इसलिए पुष्टिमार्ग के संत जब मी रां- 
बाई से प्रायः मिलते थे तब वे मीराबाई का अपमान करते थे । 

.. (२) मीराँबाई द्वारिका में भी थीं, क्योंकि ऋष्णदास अधिकारी द्वारिका में 

उनसे मिले । 

'दो सो बावन वेष्णवन की वार्ता' से निम्नलिखित बातें मालूम होती है :-- 

(१) मीरॉबाई ( जिनका नाम प्रसंग में नहीं दिया ) राजा जयमल की 
बहिन थी और मेड़ता में रहती थीं। वे परदे मे रहती थी, अ्रत: पत्र द्वारा उन्होंने 
श्रीगोसाई विट्ठलनाथ का शिष्यत्व ग्रहण किया था। मेड़ता के राज जयमल जो 
पहले स्मात॑ थे, पुष्टिमार्ग में दीक्षित हुए । 

(२) मीराँबाई की देवरानी का नाम अजब कुँवर बाई था । 

दो सौ बावन वेष्णवन की वार्ता' की प्रामाणिकता संदिग्ध है, अतः उपय' क्‍्त 
निष्कर्ष भी प्रामाणिक नहीं है । इस प्रमाण से जो बाते भी ज्ञात होती हैं वे विशेष 
महत्त्व की नही हैं । इन वार्ताप्रों से यही ज्ञात होता है कि मीराँबाई गोकुलनाथ की 
समकालीन थीं । 

वेणीम[धव दास ने भी श्रपने 'गोसांई चरित' में मीरा के सम्बन्ध में दो दोहे 


लिखे हैं :-- ' 
तब आयों मेवाड़ ते विप्र नाम सुखगाल। मीराबाई पत्रिका लायो प्रेम प्रवाल ॥ 
पढ़ पाती|उत्तर लिखे गीत कवित्त बनाय । ६ 


१ दो सौ बावन वेष्णवन की वार्ता ( न॑० १५ ), पष्ठ ६४-६६ 
२ दो सो बावन वंष्णवन की वार्ता ( नं० ४७ ), पष्ठ १०६ 


कुंष्ण-का व्ये ५४७५ 


सब तजि हरि भजिबो भलो, कि दिया विप्र पठाय ॥" 
यह निर्देश संवत्‌ १६१६ और १६२८ के बीच का है । 


इस निर्देश से ज्ञात होता है कि मीराबाई और तुलसीदास में पारस्परिक पत्र- 
व्यवहार हुआ्ला था और मीराँबाई सं० १६१६ के बाद भी वर्तमान थीं। उस पत्र- 
व्यवहार को जनश्रुति ने यह रूप दे दिया है :-- 


सीराँबाई का पत्र 
श्री तुलसी सब सुख निधान, दुख दरन गुसाई । 
बारहिं बार प्रनाम करू भव हरो शोक समुदाई ॥ 
घर के स्वजन दमारे जेते, सबन उपाधि बढ़ाई । 
साधु संग भ्ररु भजन करन मोंदि देत क्लेश महाई ॥ 
बालपने तें मीराँ कीन्दीं गिरधरलाल मिताई। 
सो तों श्रब छूटत नहिं क्‍योंहू लगी लगन बरियाई ॥ 
मेरे मात पिता के सम हो, दरि भक्तन सुखदाई । 
हमको कद्दा उचित करिबो है सो लिखियो सममाई॥ 
तुलसीदास का उत्तर 
पद 
जाके प्रिय न राम वैदेही । तजिये ताहि कोटि बेरी सम यद्यपि परम सनेद्दी । 
तज्यो पिता प्रहलाद विभीषन बन्धु भरत महतारी । 
बलि गुरु तज्यों कन्त ब्रजबनिता, मये सब मंगलकारी ।। 
नातों नेह राम सों मनियत, सुद्दद सुसेन्य जहाँ लो । 
श्रंजन कहाँ श्राँखि जो फूटे बहुतक कहदों कहाँ लों । 
तुलसी सो सब भाँति परम हित, पृज्य प्रान तें प्यारो। 
जासो द्वोय सनेद राम पद एतो मतो इमारो ॥ 
सवया 
सो जननी सो पिता सोश शभ्रात सो भामिन सो सुत सो हित मेरो । 
सोई सगो सो सखा सोई सेवक सो गुरु साहब चेरो ॥ 
सो तुलसी प्रिय प्रान समान कहाँ लो बनाइ कह्दों बहुतेरों । 
जो तजि गेह को देह को नेद् सनेद्व सो राम को होय सबेरो ॥ 
यहाँ यह ध्यान देने की बात है कि मीराँ की शब्दावली में इस घटना का 
निर्देश नहीं है। मीराँबाई के पत्र की उपय्‌ कत पंक्तियाँ भी मीराँ की शब्दावली में 
प्राप्त नहीं होतीं । 
संवत्‌ १८०० के लगभग दयाराम ने 'मीराँ चरित्र' और राधाबाई ने 'मीरों 
माहात्म्य' लिखा, किन्तु जनश्रुति के अनुसार मीराँ की भक्ति और विष-पान प्रसंग को 


१ गोसांई चरित, दोहा ३१,३२ 


५७६ हिन्दी साहित्य का झालोचनात्मक इतिहास 


छोड़ कर कोई विशेष महत्त्वपूर्ण बात नहीं लिखी गई । इसी समय दयाराम ने 'भक्‍त- 
कल ताम का ग्रंथ लिखा, उसमें ५ से २१ छंदों में केवल मीराँ के विष-पान का 
उल्लेख है| दयाबाई ने संवत्‌ १८१० के लगभग 'विनय मालिका' की रचना की। 
उसमे भी मीराँ के विष-पान का निर्देश है :-- 

विष को प्याला घोर के राणा भेज्यो छान । माराँ भेचयो राम कहि हो गयो सुधा समान ॥ 


प्रुवदास ने अपनी “'भक्तनामावली” में मीरांग्राई के चरित्र का कुछ संकेत 
किया है :-- 


लाज थॉड़ि गिरिधर भमजी करी न कछु कुल कानि । 
सोई मीरा जगविदित प्रगट भक्ति की खानि ॥ 
ललिता हूँ लइ बोलि कें तासों हो भ्रति हेत । श्रानंद सों निरखत फिर वृन्दावन रस खेत ॥। 
नृत्यत नूपुर बाँध के गावत ले करतार | विमल होय भक्तन मिल्यो तृन सम गन्यो संसार ॥ 
बन्धुनि विष ताको दयो विचार चित आन। 
सो विष फिर श्रम्नत भयो तब लागे पछ्ितान ॥" 
मीराँबाई का प्रथम ऐतिहासिक संबद्ध विवरण कनेल टाड ने अपने 'एनल्स 
' ऐण्ड एन्टिक्विटीज ग्रॉव्‌ राजस्थान” में दिया है। वे लिखते है--“राणा कुम्भ नें 
मेड़ता के राठौर की लड़की मीरॉबाई से विवाह किया, जो अपने समय में श्रपनी 
भक्ति और सौन्दय्य के लिए प्रसिद्ध थी।* विलियम क्रुक ने इस अवतरण पर प्रकाश 
डालते हुए हरविलास सारदा का मत भी लिख दिया है, जिसके श्रनुसार मीराँबाई 
कुम्भ की स्त्री नहोकर राणा सागा के पुत्र भोजराज की स्त्री थीं । हरविलास सारदा 
के मतानुसार मीराँ राव दूदा ( सन्‌ १४६-१६२ ) के चौथे पुत्र रत्नसिंह की पुत्री 
थीं । उनका विवाह भोजराज के साथ सन्‌ १५१६ में हुआ और उनकी मृत्यु सन्‌ 
१५४६ मे हुई ।* 


श्री नरोत्तमदास स्वामी ने भक्त कवि हरीदास के भजन के आधार पर उप- 
यू क्‍त कथन की पुष्टि को है। श्री हरीदास का ठीक पता ज्ञात नहीं होता; इनका 
समय भी निश्चित नहीं है | श्री हरीदास का भजन बीकाने रस्थ शान्ति आश्रम के सर- 
स्वती भवन में एक प्राचीन हस्तलिखित ग्रंथ में मिलता है। उसमें संत और भकक्‍त 
कवियों के भजनों का संग्रह है। उसमें पुराने कवियों के पदों का संग्रह होने के कारण 
कवि हरीदास के भी पुराने होन का अनुमान है । श्री हरीदास के भजन में मीरों के 


१ भक्त नामावली ( सिलेक्शन फ्राम हिन्दी लिटरेचर पुस्तक २ ) पृष्ठ ३७४ 
लाला सीताराम बी० ए० 
२ एनल्स ऐण्ड एंटिक्विटीज आँव्‌ राजस्थान ( ज्ञेम्स टाड, विलियम क्र क द्वारा संपादित ) 
भाग १, पृष्ठ ३३७ हा 
१ भद्दाराणा साँगा ( हर विलास सारदा, पृष्ठ ६५-६६ अजमेर ) ( १६१८ ) 


कृष्ण-का ब्यं १५७७ 


पति का नाम 'भोजराइ जी' स्पष्ट छाब्दों में दिया हुआ्ला है। वह पद इस 
प्रकार है :-- 

श्रे राणो गढ़ चीतोड़ा की | मेड़तणी निज भगति कुमाव भोजराश्जी का जोड़ा की ॥ 

हिमरू सिमरू साल दुसाला बेठण गादी मोड़ा की ।॥ 

असा सुख छाड़ि भयी वेरागिशि सादी नरपति जोडा की ।॥। 

साश्ण वाश्ण रथ पालकी कभी न दसती घोड़ा को । 

सब सुख छाड़ि छनक मै चाली लाली लगायी रणछोड़ा की ॥ 

ताक बजाव गोबिंद गुय गावे लाज तजी बड़ल्दोड़ा की । 

निरति करे नीका दोइ नाचे भगति कुमाबे बाई चोड़ा की ।। 

नवा नवा भोजन भाँति भाँति का करिहैसार रसोड़ा की ।। 

करि करि भोजन साथ जिमावे भाजी करत गिंदोड़ा की ॥ 

मन धन सिर साँधा के अरपण प्रीति नहीं मन थोड़ा की। 

हरीदास, मीरों बड़ा भागणि सब राण्याँ सिरमोड़ा की ॥'" 

टाड ने अपने राजस्थान के तीसरे भाग मे राणा कुम्भ के बनवाये हुए मन्दिर 
का उल्लेख किया है।" उत मन्दिर के समोप एक छोटा मन्दिर श्रौर है, जो मीरा- 
बाई के द्वारा बनवाया हुआ कहा जाता है। इस संबंध में रायबहादुर डा० गौरीशंकर 
ही राचन्द ओ्रोझ्मा ने 'राजपृताने का इतिहास' में लिखा है :-- 

“लोगों में यह प्रसिद्धि हो गई है कि बड़ा मन्दिर महाराणा कुंभ ने भौर 
छोटा उसकी राणी मीराँबाई ने बनवाया था, इसी जनश्रुति के प्राधार पर कनंल 
टाड ने मीराबाई को महाराणा कुंभा की राणी लिख दिया है, जो मानने के योग्य 
नहीं है । मीराँबाई महाराणा संग्राम सिंह ( सांगा ) के ज्येष्ठपुत्र भोजराज की 
स्त्री थी ।”' 

जो मन्दिर मीरॉबाई के द्वारा बनवाया गया कहा जाता है, वह वास्तव में 
राणा कुंभ के द्वारा ही सम्वत्‌ १५०७ में बनवाया गया था । इस प्रकार कुंभ स्वामी 
श्र आदि वराह के दोनों मन्दिर, ( पोल ) विशिखा सम्वत्‌ १५०७ में राणा कुंभ 
के द्वारा बनवाये गये थे ।४ उन पर ये प्रशस्तियाँ हैं :-- 


कुम्भ स्वामी-- 
कुंभ स्वामिन श्रालयं व्यरचयच्छी कुंभकर्णो नृप: ।। 
बग्रादि वराहु-- 


प्रकारयच्चादि वराह गेहमनेकधा श्रीरमणस्य मूर्ति :-- 
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१ राजस्थानी, भाग ३, पृष्ठ ४८ 
२ एनल्स एण्ड एंटिक्विटीज भ्राव्‌ राजस्थान, भाग ३, पृष्ठ १८९१८ 
३ राजपूताने का शतिदास ( ओका ) दूसरा खंड, पृष्ठ ६७० 
४ वर्ष पंचदसे शते व्यवगते सप्ताषिके कार्तिक--- 
स्यायानंगतिथो नवीन विशिषां ( खां ) श्री चित्रकूटे व्यधात्‌ ॥१८४॥ 
--राजपूताने का इतिद्वास, एष्ठ ६२२ 
हि० सा० आ० इ०--५५ 
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जिस समय इन मन्दिरों का निर्माण हुआ, उस समय तो मीराँबाई का जन्म 
भी नही हुआ था, राणा कुंभ से विवाह होने की बात तो बहुत दूर है।' 

शिवसिंह सेगर ने अपने 'सरोज' में मोरांबाई का जीवन विवरण कनेल टाड 
के 'राजस्थान' के भ्राधार पर ही लिखा है । वे लिखते हे :-- 


“मीराँबाई का विवाह संवत्‌ १४७० के करीब राना मोकलदेव के पुत्र राना 
कुंभकर्ण सी चित्तौर-नरेश के साथ हुआ था । संवत्‌ १४७४ में ऊदा राना के पुत्र ने 
राना को मार डाला ।”* 


कर्नल टाड के इतिहास ने ही मीरा के सम्बन्ध में भ्रान्तियों को जन्म दिया 
है । मीरा के प्रामाणिक जीवन-विवरण पर हरविलास सारदा और मुंशी देवीप्रसाद 
नें प्रकाश डाला है। गौरीशंकर ही राचन्द श्रोझ्मा ने तो “राजपूताने का इतिहास 
लिखते हुए मीराँ के जीवन की अनेक अ्रान्तियों का निराकरण किया। 


मुन्शी देवीप्रसाद ने भी 'मीराँबाई का जीवन-चरित्र' में यह लिखा है :-- 


“यह बिलकुल गलत है, क्योंकि राणा कुंभा तो मीराँबाई के पति कुंवर 
भोजराज के परदादा थे और मीराँबाई के पैदा होने से २४ या ३० बरस पहले मर 
चुके थे, मालूम नहीं कि यह भूल राजपूताने के ऐसे बड़ तवारीख लिखने वाले से 
क्योंकर हो गई राणा कुंभा जी का इन्तकाल सं० १५२४ में हुआ है । उस वक्‍त 
तक मीराँबाई के दादा दूदा जी को मोड़ता मिला ही नहीं था । इसलिए मीराँबाई 
राणा कुंभा की राणी नहीं हो सकतीं ।”र 


ग्रभी तक की खोज के अनुसार मीरा के जीवन-वृत्त का यह रूप है :-- 

राव जोधा जी जोधपुर के संस्थापक थे । उनके पुत्र राव दूदा जी बड़े परा- 
क्रमी थे। उन्होंने अपने पराक्रम से मेड़ते में राज्य स्थापित किया था | राव दूदा जी 
के चतुर्थ पुत्र का नाम था रत्नसिह । उन्हें मेड़ता राज्य की ओर से १२ गाँव निर्वाह 
के लिए मिले थे।* उन गाँवों का नाम था कुड़की । उसी कुड़की गाँव में सम्बत्‌ 
१५५५ के लगभग रत्नसिंह के गृह में एक पुत्री हुई, उसका नाम रखा गया मीराँ। 

मीराँ की बाल्यावस्था ही में उनकी माँ का देहान्त हो गया था ।* श्रतएव 
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१ महाराणा कुम्मा वि० सं० १५२५ ( सन्‌ १४६८ ) में मारा गया, जिसके £ वर्ष बाद 
मीराँ के पिता के बड़े भाई वीरमदेव !का जन्म हुआ था। ऐसी दशा में मीराँवाई का 
महाराणा कुम्म की राणी होना सर्वथा असंभव है। राजपूताने का इतिहास, पृष्ठ ६७१ 

२ शिवसिंह सरोज. पृष्ठ ४७५ 

३ मीराँवाई का जीवन-चरित्र ( मंशी देवी प्रसाद" ) 

( लखनऊ, संवत्‌ १६५५ ) पृष्ठ ३१-३२ 

४ उदयपुर का इतिहास ( श्रोका ) पृष्ठ ३५६ 

४ देवीप्रसाद कृत मीराँबाई का जीवन-चरित्र । 


कृष्ण-का व्य ५७६ 
मीराँ का क्रीडा-स्थल माँ की गोद से हट कर पितामह दूदा जी की गोद में आ गया। 
दूदा जी बड़े भारी वष्णव थे। निरन्तर उनके साथ रहने के कारण बालिका मीरों 
में भी वेष्णव धर्म के तत्त्वों का विकास स्वाभाविक रूर्प से हुआ । मीराँ के 
जीवन म इसी घटना का प्राधान्य हो गया था । यह बात ध्यान में रखने योग्य है । 


दूदा जी की मृत्यु के पश्चात्‌ उनके जष्ठ पुत्र वीरमदेव जी राज्य-सिहासना- 
सीन हुए। उन्होंने १८ वर्ष की अवस्था में मीराँ क। विवाह चित्तौड़ के महाराजा 
सांगा जी के जेष्ठ कुमार भोजराज के साथ कर दिया ।* विवाह के कुछ वर्षो बाद 
संभवत: १५८० संवत्‌ के लगभग भोजराज का देहान्त हो गया । उसी समय से 


मीराँ के हृदय में अलौकिक भक्ति का उदय हुआ, जिसने उन्हें हिन्दी साहित्य में 
अमर कर दिया । 


संवत्‌ १५८४ में बाबर और सांगा के युद्ध मे मीराँ के पिता रत्नसिह मारे 
गये । उधर ससुर सांगा का भी देहान्त हो गया ।' सांगा के बाद भोजराज के छोटे 
भाई रत्नसिंह मेवाड़ के राजा हुए । संवत्‌ १५८८ में र॒त्नसिंह का भी देहान्त हो गया । 
फलत: रत्नसिंह के सौतेले भाई विक्रमादित्य चित्तौड़ के राजा हुए । 


राज्याप्तन के इस प्रकार शून्य और श्रलंकृत होने की सन्धि मे--राज्य का 
उत्थान और पतन होने के परिवतंन-काल में--मीराँ की भक्ति का स्रोत वेगवान नदी 
के समान तीब्र वेग से बहने लगा था । साधु-सन्दर्शन, कृष्ण-कीतंन के श्राध्यात्मिक 
प्रवाह में बह कर वे संसार की असारता का स्वप्न देखा करती थीं। इनके भजनों 
की लहर में भक्ति की ऐसी धाराएँ उठीं कि उनसे न जाने कितनी पापात्माएँ पुण्य 
के उज्ज्वल रंग में रंग गई । साधु-सन्तों का समागम उस समय चित्तौड़ के महाराणा 
विक्रमादित्य जी सहन नही कर सके, उन्होने मीराँ को समझाने का बहुत प्रयत्न 
किया । अनेक स्त्रियों को भेजा, स्वयं ग्रपनी बहन ऊदाबाई को भी समीप रखा, 
पर कुछ फल नही हुआ । कहते हूं, क्रोध में ग्राकर राना ने विष भेजा, यह कह कर 
कि वह भगवान्‌ का चरणामृत है । मीराँबाई ने उसे सहर्ष पान कर लिया । उनके 
लिए वह अमृत हो गया । कुछ लोगों का मत है कि इसी विष से मीराँ का श्रन्त 
हुआ, पर मीरों ने इस घटना का निर्देश किया है। भाव-भाषा-शैली के विचार से 
उस पद की प्रामाणिकता के विषय में सन्देह नहीं होते । 
म्हाँरे सिर सालिगराम, 
राणा जी म्होंरो काँरई करसी। 
मीरा सं राणा ने कही रे सुण मोराँ मोरी बात । 
साथों की संग छोड़ दे रे, सखियाँ सब सकुचात ॥ 
१ उदयपुर का इतिहास ( झोका ) पष्ठ ३५८-३६० 
२ तुजुक बाबरी, १० ५७३। ह 
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मीरों ने सुन यों कद्दी रे, सुन राणा जी बात, साधु तो भाई बाप दमारे, सखियाँ क्यूं, घबरात ॥ 
जदर का प्याला मेजिया रे, दीजो मोरों हाथ । भगत करके पी गई रे, भली करें दीनानाथ ॥ 
मोरों प्याला पो लिया रे, बोलौ दो कर जोर । ते तो मरण की करी रे, मेरो राखण द्वारो और ॥" 

जिस समय मीराँबाई इसे उलझन में थीं, उसी समय मीराँ के कष्ट सुनकर 
वीरमदेव ने मीराँ को चित्तौड़ से बुला लिया और वे उन्हें बड़े प्रेम से रखने लगे । 
मीरां के चित्तौड़ से भ्रा जाने पर उस पर बड़ी विपत्तियाँ आईं । गुजरात के सुलतान 
बहादुरशाह ने चित्तौड़ छीन लिया । अंत में विक्रमादित्य जी मारे गये । 

इधर जोधपुर के राव मालवदेव ने वीरमदेव से मेड़ता छीन लिया । इन 
दोनों स्थानों में विपत्तियों के बादलों ने मीराँ का मुख मलीन कर दिया। उनके 
हृदय में वैराग्य का अंकुर फूट निकला और उन्होंने वुन्दावन और द्वारिका तीर्थ 
करने के लिए भ्रपनी जीवन-तौका अनिश्चित परिस्थिति-प्रवाह में डाल दी । 

कुछ वर्षो बाद चित्तौड़ भ्रौर मेड़ते में पुनः वैभव और श्री का साम्राज्य 
हुआ । वहाँ से मीराँ को बुलाने के लिए अनेक श्रादमी भेजे गये । कहते हैं, चित्तौड़ 
से आये हुए कुछ ब्राह्मणों ने मीरांबाई के सम्मुख सत्याग्रह कर दिया। उन्होंने कहा 
जब तक आप चित्तौड़ न लौठ चलेंगी हम लोग अन्न-जल भी ग्रहण न करेंगे । 
मीराँबाई ने हार मान कर चलना स्वीकार किया, पर रणछोड़ जी से मिलने के लिए 
वे मन्दिर में चली गई । वहाँ विरह के आवेश में इतनी मग्न हुईं कि कहते हैं म॒र्ति 
ने उन्हें अ्रपने में अन्तहिंत कर लिया। इस प्रकार मीराँ ने श्रपनी जीवन-लीला 
संबत्‌ १६०३ में समाप्त की । ' 

मुशझी देवी प्रसाद मुसिफ ने भी उनका देहान्त संवत्‌ १६०३ माना है । 
बेलवेडियर प्रेस से प्रकाशित संतबानी' सीरीज की 'मीराॉँबाई की शब्दावली और 
जीवन-चरित्र' में इस पर आपत्ति की गई है। उसमें लिखा है :-- 

“मुझी देवी प्रसाद जी मुसिफ राज जोधपुर ने इनके जीवन-चरित्र में एक 
भाट के जबानी लिखा है कि इनका देहान्त संवत्‌ १६०३ विक्रमी भ्रर्थात्‌ सन्‌ १५४६ 
ई० में हुआ ; परन्तु भक्तमाल से इन दो बातों का प्रमाण पाया जाता है :-- 

(१ ) अकबर बादशाह तानसेन के साथ इनके दर्शन को श्राया । 

( २ ) गुसांई तुलसीदास जी से इनका परमार्थी पत्र-व्यवहार था | 

समझने की बात है कि अकबर सन्‌ १५४२ ई० में पैदा हुआ सन्‌ १५५६ 
ई० में तख््त पर बैठा और गुर्साई तुलसीदास सन्‌ १५३३ ई० (सम्बत्‌ १५८६ वि०) 


१ मीरांबाई की शब्दावली, पृष्ठ ४०-४१ 
२ राठोंड़ों का एक भाद जिसका नाम भूरिदास है गाँव लणवे परगने मारोठ श्लाके 
मारवाड़ में रहता है। उसकी जबानी सुना गया कि भोराँबाई का देद्यान्त सं० १६०३ में हुआ था 
ओर कहाँ हुआ यह मालम नहीं। 
“-मीरॉबाई का जीवन-चरित्र, पृष्ठ रु 
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से संवत्‌ १६३० तक मानना उचित है । वहत्‌ काव्य दोहन में भी यह बात मानी 
गई है |! ४ 

इसके भ्नुसार मीराँबाई की श्रायू भ्रधिक से श्रधिक ( संवत्‌ १५४५- 
१६३० ) ७५ वर्ष होती है जो किप्ती प्रकार भी श्रधिक नहीं कही जा 
सकती । 


मीरॉबाई के ग्रन्थ 


मीराँबाई के ग्रंथों की प्रामाणिकता संदिग्ध है। मीराँबाई के समकालीन और 
परवर्ती संतों ने मीराँ के नाम से पद-रचना कर मीराँ की कविता दूषित कर दी है। 
पग्राववर्यकता इस बात की है कि मीराँ के समय में प्रचलित भाषा के व्याकरण के ग्राधार 
पर मीराँ से उन पदों का संग्रह किया जावे जिनमें मीराँ का दृष्टिकोण है। ग्रभी तक 
की खोज से मीराँबाई के निम्नलिखित ग्रन्थ प्रकाश में श्राये हे :-- 

१. गोत गोविन्द की टीका 

विषय--गीत गोविन्द की भाषा टीका ।९ 
२. नरसी जी का माहरा 

विषय--नरसी जी की भक्ति का वर्णन । *ै 
३. फटकर पद 

विषय--मी राँबाईं आदि दस भक्तों के पदों का संग्रह । 

४. राग सोरठ पद संग्रह 

विषय--मी राँ, कबीर, नामदेव के पद ।" 

[ विशेष--इसकी दो प्रतियाँ नागरी प्रचारिणी सभा की सन्‌ १६०२ की 
खोज रिपोर्ट में भी प्राप्त हुईं ह । खोज रिपोर्ट के श्रनुसार इस ग्रन्थ का नाम राग 
सोरठ का पद है । 

पं० रामचन्द्र शुक्ल ने "राग गोविन्द! नामक एक ग्रन्थ का श्रौर उल्लेरू 
किया है ।* 


१ भारतेन्दु इरिश्चन्द्र तो मीरांना तानसेन तथा तुलसीदास साथे ना ,समागमो ने सह 
गणी मीरानो शरीर त्याग संवत्‌ १६२० थो १६३० मध्ये थयान, अनुमाने छे शने तेने बहुजन 
प्रामाणिक माने छे । वहत्‌ काव्य दोहन ( मीरांबाई ) भाग ७, पृष्ठ २४ 


२ राजपूताना में हिन्दी पुस्तकों की खोज ( मुंशी देवी प्रसाद ) संबत्‌ १६६८, एष्ठ ५ 
३ राजपूताना में हिन्दी पुस्तकों की खोज ( मुंशी देवी प्रसाद )'संवत्‌ १६६८ एष्ठ ६ 
४ राजपूताना में दिन्‍्दी पुस्तकों की खोज ( मुंशों देवी प्रखाद ) संवत, १६६८, शष्ठ १२ 
५ राजपूताना में हिन्दी पुस्तकों की खोज,*पष्ठ १७ 

६ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०२, पृष्ठ ८१ 

७ हिन्दी साहित्य का इतिहास, एष्ठ १८४ 


कृष्ण-काब्य ८३ 


गीति-काव्य. के अनुसार मीराँ की कविता श्रादर्श है। मीराँ ने न तो रीति- 
शास्त्र की गवेषणा की श्रोर न श्रलंकार-शास्त्र की । उनके हृदय में निझ्चर की भाँति 
भाव आए और अ्रनुकल स्थल पाकर प्रकट हो गये । भाव, श्रनुभाव, संचारी भावों 
के बादलों में उनकी कविता-चन्द्रिका नहीं छिपी, वरन्‌ निरभ्र हृदयाकाश से बरस 
पड़ी । हृदय की भावना मन्दाकिनी की भाँति कलकल करती हुई भाई और मीराँ 
के कंठस्थ सरस्वती की संगीतधारा में मिल गईं । वह भावना संगीत का सार बनी 
और उसी में मीराँ के हृदय की अनुभूति मिली । 
मीराँ ने 'गिरधर गोपाल” को रिश्नाया है, उन्हें श्रपना लिया है । वे 'गिरधर 
गोपाल' को अपने पति के रूप में देखती हे :-- 
जाके सिर भोर मुकुट मेरो पति सोई । 
माधुययं भाव की उपासना के कारण उन्हें महाप्रभु चैतन्य से प्रभावित कहा 
जाता है, यद्यपि मीराँ की व्यक्तिगत भावना भत्यन्त स्वतन्त्र है । 
मीराँ ने श्ृंगार-रस में श्रपनी लेखनी डुबा कर श्रपने भावों का प्रकाशन 
किया है, पर इस श्यृंगार में वासना की दुर्गधि भी नहीं श्राने पाई । कविता में श्रात्म- 
निवेदन है, विरह है, पर वह है भ्राध्यात्मिक, सासारिक नहीं । 
रन अ्रंपेरी विरद घेरी, तारा गिणत निप्त जात । 
ले कटारी कंठ चीरूँ करूँगी अपघात ॥ 
पाथ न खोल्या, मुर्खों न बोल्या, साँक लाग प्रभात । 
श्रबोलना में अवध बीती, काह्दे की कुशलात॥ 
यह विरह की सच्ची कहानी है । श्रन्धकारमय रजनी है । प्रियतम मौन है, 
हृदय में विरह-ज्वाला है । बेचारी विरहिणी आकाश के तारों पर दृष्टि डाल कर 
उन्हें गिन रही है । संध्या से प्रभात तक न प्रियतम ने द्वार ही खोला है भर न मुख 
से एक शब्द ही कहा । सारा समय मौन ही में व्यतीत हो गया । 


यह एक विरहिणी की स्वाभाविक उक्ति है, पर इसमें श्राध्यात्मिक तत्व की 
व्यथा भी सन्निहित है । पाट का भ्रर्थ यदि माया के परदे से ले लिया जावे तो सारे 
पद पर आध्यात्मिक सत्य का प्रकाश पड़ जाता है श्रौर भौतिकता में श्ललौकिकता 
ग्रा जाती है । यही मीरॉ की करुणा है, यही उसकी वेदना है श्रौर इसी वेदना के 
हटाने का उपाय मीरा स्वयं करती है :-- 

धमीरों की प्रभु पीर मिटेगी जब बेद समलिया दोय' 

बात यह है कि मीरा ग्रन्तस्थल से गातो है, उसे बाह्य शआंगार की परवाह 
नहीं है । वह प्रेम की योगिनी है। उसकी कविता प्रकृति के झरने के समान उमर 
पड़ती है । | 


रा . ३ मीरॉबाई की शब्दावली / रष्ठ ३ 
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मीरा एक कोकिला-सी बैठ कर अपने गिरिधर गोपाल का गीत गाती है । 
वह पथ्वी पर नहीं है, वृक्ष की सबसे ऊँची डाल पर स्वर्ग के कुछ पास है। 


मीराँबाई की रचनाप्रों में दो प्रकार के दृष्टिकोण पाये जाते हैं । पहला 
दृष्टिकोण तो वह है जिसमें मीराॉबाई कृष्ण की भक्ति माधुय रूप में करती ह। वे 
श्री कृष्ण को पति मान कर उनसे प्रणय-भिक्षा माँगती हैँ । "जाके सिर मोर मुकूट मेरो 
पति सोई की भावना से प्रेरित होकर उन्होंने 'कुल की कान' छोड़ दी है। यह 
भावना संभव है चेतन्य महाप्रभु के माधुयं भाव से ली गई हो। किन्तु मीरा का 
व्यक्तित्व उनकी रचनाश्रों में इतना स्पष्ट है कि वे अपनी भक्ति-भावना में किसी से 
प्रभावित हुई नहीं ज्ञात होतीं | श्रीकृष्ण से होली खेलने की श्राकांक्षा उन्हें व्याकुल 
कर रही है । एसी स्थिति में उनकी भावना रहस्यवाद से बहुत मिलती है जिसमें 
विरहिणी श्रात्मा प्रियतम ईंश्वर के वियोग में दु:ःखी है :-- 


होली पिया बिन लागे खारी । 
सुनो री सखो मेरी प्यारों ॥ 
सुनो गाँव देश सब सूनो, सनी सेज अटारी। 
सूनी गिरदन पिव बिन ढोलै, तज दइ पीव पियारी ।। 
भई हूँ या दुःख कारी।॥ 
देस विदेस सेंदेस न पहुँचे, होय अ्रेदेसा भारी। 
गिणताँ थिस गईं रेखा, भ्ागरियों की सारी ॥ 
अजहूँ नदििं भाये मुरारी ॥ 
बाजत मॉम मृदंग मुरलिया, बाज रही श्कतारी। 
आई बसंत कंत घर नाहीं, तन में जर भया भारी ॥ 
स्थाम मन क॒द्दा विचारी ॥ 
अब तो मेहर करो मुझ ऊपर, चित दे सुणो हमारी । 
मीराँ के प्रभु मिलज्यो माधो, जनम जनम की कवोरी ॥ 
लगी दरसन कीं तारी ॥" 


ऐसे पदों में कृष्ण का स्वरूप पौराणिक कथाओं के श्रनरूप नहीं है। 
उनमें न तो कृष्ण के विष्णु-छूप की भावना है और न शक्ति-रूप ही की | भगवान के 
समान अलौकिक घटनाग्रों का भी वातावरण नहीं है । न तो कृष्ण-लीला का वर्णन 
है भौर न कृष्ण के सख्य एवं वात्सल्य की भावना है। मीराँ ने केवल व्यक्तिगत 
ईश्वर को भावना रक्वो है जिपमें रूप-सौंदर्य और प्रेमाभिव्यक्ति है । पदों में इष्टदेव 
का वर्णवात्मक रूप नही रक्‍्खा गया, उनमें श्रतुभूति का चित्रण ही प्रधान है। 
मीराँ को इस प्रकार को रचनाग्रों में हृदय को दयतीय परिस्थितियों का ही विशेष 
प्रदर्शन हुआा है । 

१ मीरॉबाई की शब्दावली, पृष्ठ ४३ 
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दूसरा दष्टिकोण वह है जिसमें उन्होंने सन्‍्त-मत के भ्नुसार ईश्वर की भक्ति 
की है। सम्भव है संतों की भक्ति भावना का प्रभाव उन पर पड़ा हो । ऐसे पदों में 
सन्त-मत में प्रयुवत रूपक और शब्दावली का ही प्रयोग अधिक पाया जाता है, पर 
मीराँ की रचना में ऐसे पद कम है । उदाहरणार्थ एक पद इस प्रकार है :-- 


नेनन बनज बसाऊँ री जो मैं साहिब पाऊँ ॥ 

इन नेनन मेरा साहिब बसता, डरती पलकन नाऊँरी ॥ 
त्रिकुटी महल में बना है भरोखा, तहाँ से काॉँकी लगाऊं री ॥॥ 
सुन्न महल में सुरत जमाऊँ, सुख की सेज बिछाऊँ री ॥ 

मीराँ के प्रभु गिरिधर नागर बार-बार बल जाऊँ रो॥" 


काव्यत्व 


गीत-काव्य--मी राँबाई की रचनाग्रों मे राग-रागिनियों का प्रयोग विशष 
रूप से किया गया है, क्योकि मीराँ की भक्ति में कीतंन का प्रधान स्थान है । 'मीराँ 
के प्रभु गिरिधर नागर” की भक्ति मन्दिर के कीतंन के रूप में विद्येष प्रसिद्ध है । 
साथ ही मीराँ की गीति-काव्यमयी भावना के लिए रागो की उपयुक्त सृष्टि परमा- 
वश्यक है । इतना होते हुए भी मीराँ में कलात्मक अंग कम है । यंद्यपि विरह का 
वर्णन गोपिका-विरह के समान ही है तथापि इष्टदेव से दूर होने के कारण हृदय की 
दशा का ही माभिक चित्रण है । मीराँ स्वयं स्त्री थी, श्रतः उनके विरह-निवेदन में 
स्वाभाविकता है, सूर के समान क्ृत्रिमता या कल्पना नहीं । मीराँ की स्वाभावोक्ति 
चरम सीमा पर है । 


व्यक्तिगत निर्देश--मी राँ की रचनाग्रों में व्यक्तिगत निर्देश बहुत श्रधिक 
2 । बहुत से पदों में तो मीर्रां और ऊदा का अयवा मीरा और सास का ' वार्तालाप 
ही पाया जाता है | इसके ग्रतिरिक्त 'जहर का प्याला' अयवा साँप पिठारा'४ का भी 
उल्लेख अनेक स्थलो पर है। यहाँ तक कि विष का प्याला लाने वाले का नाम भी 
दयाराम पड़े दिया गया है “'कनक कटोरे ले विष घोल्यो, दयाराम पंडो लायो' ।* 
गीतिकाव्य में व्यक्तिगत निर्देश रहने के कारण मीराँ ने अपने जीवन की घटनाश्रों 
का निर्देश कर दिया है । 


पौराणिक भक्‍तों का उल्लेख--भक्त के श्रादर्श की व्याख्या करते हुए मीरा 
ने पौराणिक कथाग्रों का भी सकेत किया है । 


१ मीराँवाई की शब्दावली, पृष्ठ ३० 

२ मीरॉबाई की शब्दावली, पष्ठ ३-१८ 

३ मीराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ ३७ 

४ मीराँबाई की शब्दावली पृष्ठ १६, ३४, ६४, ६५, ६७ 
५ मीरॉबाई की शब्दावली, पृष्ठ ६७ 
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अजामील अपराधी तारे, तारे नीच सदान । 

जल डूबत गजराज उबारे, गणिक्रा चढ़ी विमान ॥ 
श्रोर श्रथम तारे बहुतेरे भाखत संत सुजान । 
कुबजा नीच भीलनी तारी, जाने सकल जद्वान) ॥ 


इन प्राचीन भक्तों के साथ मीरों ने अपने पू्ववर्ती भक्तों का भी निर्देश 
किया है :-- 

दास कबीर घर बालद जो लाया, नामदेव की छान छवंद | 

दास घना को खेत निपजायो, गज की टेर सुनंद ॥' 

घना भगत पीपा पुन सेवरी मीरा की हूँ करो गनना ।॥।रे 


तुलसीदास की भाँति मीराँ का भी पौराणिक कथाग्रों पर पूर्ण विश्वास है। 
विशेष ह 

(१) मीराँबाई के अन्तसक्य से ज्ञात होता है कि रैदास उनके गुरु थे। 
रेदास कबीर के समकालीन थे और उनका समय पद्रहवे शतक के पिछले हिस्से से 
सोलहवें शतक के मध्य तक' माना गया है ।* इसके अनुसार रंदास श्रधिक से भ्रधिक 
संवत्‌ १५५० या १५६० तक जीवित रहे होगे । मीरॉबाई का जन्म सं० १५५४ में 
हुआ था, भ्रतः इन संवतों को ध्यान में रखते हुए मीराँबाई रंदास से मिल कर उन्हें 
प्रपना गुरु नहीं मान सकती । 'भवतमाल' की टीका श्रथवा मेकालिफ के भ्रनुसार 
चित्तोड़ की रानी झाली प्रवश्य रेदास की समकालीन थी और बाद में उनकी शिष्या 
भी हो गई थी ।* संभव है, यही चित्तौड़ की रानी भ्रम से मीराँबाई मान ली गई 
हों श्रौर संतों ने मीराँबाई की रचना में रैदास सम्बन्धी पद लिख कर मिला दिये हो । 
ऐसी श्रवस्था में मीराँबाई के वे समस्त पद जिनमें रैदास का उल्लेख है, प्रक्षिप्त 
मानने होंगे। जब मीराँबाई का “गिरिधर नागर' के प्रति इतना उत्कृष्ट प्रेम था वि 
वे पुष्टिमा्ग भी अंगीकार नहीं कर सकीं* तो रैदास का शिष्यत्व स्वीकार करना भी 
एक श्रसंभव बात ज्ञात होती है । 


ऊदाबाई का नाम भी राणा साँगा की संतान में नही मिलता । संभव है, 
.ऊदा राणा भोजराज की या राणा विक्रमाजीत की सगी बहन न होकर किसी अन्य 
सम्बन्ध से बहन होंगा । इसी प्रकार 'दों सौ बावन वेष्णवन की वार्ता में 'जेमल की 


१ मीराबाई की शब्दावली, पृष्ठ ३२ 

२ मीराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ ३६ 

३ मीरॉबाई की शब्दावली, पृष्ठ २ 

४ संतबनी संग्रह, भाग १, पृष्ठ ६५ 

५ दि सिख रिलोजन, भाग ६, पृष्ठ ३१८ 

६ चौरासी वेष्णवन की वार्ता, पृष्ठ ३४२-३४३ 
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वेन' का उल्लेख है ।! जयमल की वेन यही मोराँ थी । स्पष्टता के लिए मीरा और 
राणा विक्रमादित्य की वंशावली इस प्रकार है. :-- ' 


जोधपुर का राठोौंड वंश चित्तोड़ का गुहिलोत बंद 








रावचूड़ाजी राणा लाधाजी 
राव रिडमल जी द राणा मोकलजी 
राव जोधा जी ( जोधपुर के राणा ता 
संस्थापक ) सं० १५१५ 
विश, न समाधान इशा>वाकमकमंककनकाकानाकाक."५०+->>ननननननमनिननापकनमम- 33 लाने 
| | । । | 
रावसूजाजी बीकाजी दूदाजी ऊदा राय मल्लजी 
(मेडता) 
| सागाजी (राणा संग्राम सिंह ) 
। ] । 
| | ५ नल ८ रन 5० कपशद रत. नो 
वीरमजी रत्नसह . | । । । 


| भोज कर्ण रत्नसिंह उदय विन्रमा- 
जयमलजी मीरों | राज सिह वित्य 
अपनी रचनाओरों में मीराँबाई ने यद्यपि अलंकारों के लिए कोई विशेष प्रयास 
नहीं किया तथापि उपमा और दृष्टान्त अनेक स्थानों पर मिलते हे । 
पाना ज्यूं पीली पड़ी रे, अन्न नहि खाती | 
हरि बिन जिवड़ा, ये जले रे, ज्यूँ दीपक संग बाती ( उपमा )' 
राणा जी तें जदर दियो मैं जाणी । 
जैसे कंचन दहत श्रगिन मैं निकसत बारह बाणी ॥४ 


अलकारों से भी अच्छे रूप में उनके मानसिक चित्र हें, जो सरल होते हुए 
भी सजीव है । मीराँ की भाषा भी बडी अ्भिव्यजक शक्ति लिए हुए है, यद्यपि उपमें 
एकरूपता नही । मीराँ का जीवन चार स्थानों में व्यतीत हुआ, मारवाड़, मेवाड़, 
ब्रज श्रौर गुजरात । अतः उनकी रचनाग्रों में चारों भाषाश्रों के उदाहरण मिल सकते 
हैं । रचना की प्रामाणिकता का प्रइन यहाँ भी उपस्थित होता है । उनकी रचनाप्रों 
में ब्रजभाषा के श्रधिक पद हें, यद्यपि उन पर मारवाड़ी प्रभाव है । 
मीरा के पदों के संपादन की आवश्यकता है। पदों का वेज्ञानिक वर्गीकरण 
१ दो सौ बावन वेष्णवन की वार्ता, एठ ६४-६६ 
२ बृहत काव्य दोहन भाग ७, पृष्ठ १६ 
३ मीराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ १४ 
४ मीराबाई की शब्दावलो, पष्ठ ६७ 


भ्प८ हिन्दी साहित्य का झालोचनात्मक इतिहास 


भी नहीं है । मीराँ की शब्दावली म १६७ पद हैं, जिनमें भ्रधिकांश पद विरह 
श्र प्रेम के हे । इनमें राग सावन के १० पद और राग सोरठ के ११ पद भी हैं । 

मीराँबाई के पदों में छुंदों का कम ध्यान है । मात्राएँ भी कही घटी-बढ़ी हे ।, 
पर राग-रागिनियों में रचना का रूप रहने के कारण गान की लय मात्रा की विष- 
मता को ठीक कर लेती है । मीरा में छुंद-शास्त्र न देखकर उनकी उस भक्ति-भावना 
की प्लोर ध्यान देना चाहिए, जिसने उन्हें कृष्ण-काव्य के कवियों में महत्त्वपूर्ण स्थान 
दे रक्‍्खा है । 

कृष्ण-काव्य की रचना प्रधानतः सख्य भाव के श्राधार पर ही है । शअ्रतः 
भक्ति-भावना के साथ श्रृंगार का ग्राधिक्य भी इसी प्रकार की रचनाश्रों में हो गया 
है । श्ंगार रस ने काव्य के कलात्मक रूप की सृष्टि की । इसी कला में नखशिख 
ग्रौर नायिका-भेद है। भरत: कृष्ण-काव्य की श्रृंगार-प्रियता ने रीति-शास्त्र की नींव 
भी डालनी प्रारंभ कर दी । भ्रनेक भक्त कवि ऐसे हुए जिन्होंने श्रीकृष्ण की भकित 
करते हुए भी श्रृंगार रसान्तगंत उद्दीपन विभाव में ऋतु-वर्णन श्रौर नखशिख-वर्णन 
भी किया । इस परिस्थिति में भवित और कला का विकास साथ ही साथ होने लगा। 
भक्ति-काल में भक्ति प्रधान और कला गौण रही, रीति-काल में कला प्रधान हो 
गई औौर भविति गौण हो गई । इस भांति कृष्ण-काब्य के कवियों में भक्ति के साथ 
कला की उपेक्षा नहीं की जा सकती । इसी दृष्टि से कालक्रमानुसार हम क्ृष्ण- 
काव्य के कवियों पर विचार करते हें । 


इनका कविता-काल संवत्‌ १५७५ माना जाता है। इनकी “पंच सहेली' 
नामक रचना प्रसिद्ध है। भाषा पर राजस्थानी प्रभाव यथेष्ट 
छीहल है, क्योंकि ये स्वयं राजपूताने के निवासी थे। रचना में वियोग 
श्ृंगार का वर्णन ही प्रधान है । 
इनका कविता-काल संवत्‌ १५८५ माना है। इनकी दो रचनाएँ प्राप्त हुईं 
, हैं | 'हरिचरित्र' और "भागवत दशम स्कन्ध भाषा' । दोनों की 
लालदास भाषा अभ्रवधी है । कविता में कोई विशेष प्रतिभा के लक्षण 
नहीं है । दोहा-चौपाई ही इनका विशेष प्रिय छन्द है । 
ये भागवत बहुत सुनाया करते थे। बड़े सरल और उदार थे। इनका 
कविता-काल संवत्‌ १५६० के लगभग माना जाता है, क्‍योंकि ये चेतन्य के शिष्य थे । 
चेतन्य का गोलोकवास सं० १५८४ है । श्रत: उनसे दीक्षित 
श्री गदाधर भट्ट होकर इन्होंने कृष्ण-कथा कहनी प्रारम्भ कर दी होगी । ये संस्कृत 
के प्रकाण्ड पण्डित थे, श्रत: इनकी कविता में संस्कृत की छाप 
स्पष्ट है। इनकी भाषा सुन्दर और सरस है । बहुत से पद तुलसीदास जी की विनय- 
पत्रिका को कोटि के हूँ | इनके स्फूट पद ही उपलब्ध हूँ । 


कंंषण-की वंय॑ ५८६, 


इनका झाविभ्भाव-काल संवत्‌ १५६८ माना जाता है। उसी समय इन्होंने 
रोति-शास्त्र पर 'हिततरगिणी” नामक ग्रंथ की रचना की । हिन्दी साहित्य में रीति- 
ु शास्त्र पर यह पहला सफल ग्रंथ उपलब्ध है । इसीलिए 
कृपाराम (हिततरंगिणी' के साथ कृपाराम का विशेष महत्त्व है। 'हिततरं- 
गिणी' की रचना बहुत सरस श्रौर मधुर है । भाषा भी बहुत 
सुयरी श्रोर मेजो हुई है । इनके दोहे बिहारी के दोहों से किसी प्रकार भी भाव-व्यंजना 
मे कम नही हूँ | 'हिततरगिणी' हिन्दी साहित्य का महत्त्वपूर्ण ग्रंथ है । इन्होंने भक्ति- 
काल में भी रीतिकाल के श्रादर्शो' की सृष्टि की । 
इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १६०० के लगभग है । ये पभ्रकबर के समकालीन 
थे। ये बड़े साध-सेवी श्रौर भक्त थे । कहा जाता है कि उन्होंने 
सूरदात समदनमोहन अकबर के खजाने के तेरह लाख रुपये साधु-संतों को खिला दिये 
और रातोरात भाग गये । श्रकबर के द्वारा क्षमादान होने पर 
भी ये वन्दावन से नहीं हटे और इन्होंने वहीं अपने जीवन के भ्रन्तिम दिन व्यतीत किए । 
इस सम्बन्ध में यह पद प्रसिद्ध है :-- 
तेरह लाख सेडीले उपजे, सब साधुन मिलि गठके । 
सूरदास मदन मोहन ञआआधी राति को सटके ॥ 
प्रियादास ने इस घटना का निर्देश करते हुए 'भकतमाल की टीका' में एक 
कवित्त लिखा है :-- 
पृथ्वीपति संपति ले साधुन खवाय दई, 
भई नहीं शंकथों निशंक रंग पागे दैं। 
आये सो खजानों लैन मानो यद बात भद्दो, 
पाथर ले भरे आप आधी निशि भागे हैं ॥ 
रक्‍का लिखि ढारे, “दाम गयके ये संतनि ने, 
याते दम सटके हैं? चले जब जागे हैं। 
पहुँचे दजूर, भूप खोल के सन्दूक देखें, 
पेखें आंक कागद में रीमि अनुरागे हैं ॥* 
भक्‍तमाल' में इन पर यह छप्पय है :-- 
( श्री ) मदन मोदन सूरदास की नाम #ंखला जुरी अ्रटल ॥ 
गान काव्य गुण राशि सुद्दरद सहचरि अवतारी। 
राषा कृष्ण उपास्य रदसि सुख के अधिकारी ॥ 
नवरस मुख्य सिंगार विविध भाँतिनि करि गायो । 
बदन उच्चरित बेर सदस पायनि है धायो॥ 
अंगीकार की भअ्रवधि यह, ज्यों श्राख्या भ्राता जमल । 
( श्री ) मदन मोहन सूरदास की, <ंखला जूरी भ्रटल ॥४ 


१ भक्तमाल सटीक, पृष्ठ ७२६ 
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इनका नाम सूरध्वज था, पर काव्य में इन्होंने सूरदास मदन-मोहन लिखा । 
“आ्रापके दोनों नेत्र फूले कमल के समान थे, प्रभु का प्रेम रंग पी के सुन्दर श्रनुराग 
से झूलते थे ।' 

इनकी रचना सरस है । इनका कोई ग्रंथ प्राप्त नहीं है, कुछ स्फुट पदों के 
संग्रह ही मिलते हें । 


इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १६०२ माना जाता है । ये सीतापुर जिले के 
बाड़ी ग्राम के निवासी थे। इनके दो ग्रंथ कहे जाते हे--सुदामा चरित्र" और “प्रुव 


चरित्र' । 'सुदामा चरित्र' तो प्राप्य है, 'भुव चरित्र” अभ्रभी तक 

नरोत्तमदास नहीं मिला । सुदामा चरित्र' बहुत छोटी रचना है, पर वह 

इतनी सरस और श्रेष्ठ है कि उसी ने कवि को बहुत लोकप्रिय 

बना दिया है। उसमे दीन हृदय के बड़े सच्चे चित्र हे । भाषा बहुत स्वाभाविक और 

चलती हुई है। उसमें प्रवाह है। भावों के साथ भाषा का इतना सुन्दर मिलाप 
सुदामा चरित्र की श्रेष्ठता का कारण है। 

इनका आ्राविर्भाव-काल संवत्‌ १६०७ है । ये महाप्रभु वल्लभाचार्य के 

मतानुयायी थे । इनके चार ग्रंथ प्रसिद्ध हे । ये गद्य के प्रमूख लेखक थे। इनके तीन 

ह ग्रंथ तो गद्य में हैं। श्री यमुनाजी के नाम', “श्री आचार्य महा- 

हरिराय (वल्लभी) प्रभु को स्वरूप एवं “श्री आचाये महाप्रभू की द्वादश निज 

वार्ता । श्री यमुनाजी के नाम में श्री यमुनाजी और उनके 

घाटों की वन्दना और महिमा का वर्णन है। 'श्री आचाये महाप्रभ को स्वरूप' मे वललभ 


समदाय के आचार्यों के आत्म-स्वरूप का वर्णन है और “श्री आचाये जी महाप्रभ की 
द्वादश निज वार्ता में श्री वल्लभाचाय जी का जीवन-वृत्त वर्णित है। इनकी चौथी 


पुस्तक पद्म में है। उसका नाम वर्षत्सिव' है जिसमें वर्ष भर के उत्सवों पर गाने योग्य 
पद लिखे गए हैं । प्रमुखतः ये गद्य लेखक हैं । 

ये तिरहुत के क्षत्रिय थे । इनका परिचय अभी ज्ञात हुआ है। इन्होंने 'महा- 
भारत' पर एक डंगौ पव॑ नामक पुस्तक लिखी है। रचना 
साधारण है। इनका आश्राविर्भाव-काल संवत्‌ १६०८ है । 
इनका जन्म संवत्‌ १६११ में हुआ था। इन्होंने भकति पर अच्छे पद लिखें 
हैँ । इनके ग्रंथ का नाम 'एकान्त पद है जिसमे राधाकृष्ण के 
सुन्दर भजन लिखे हैं। भाषा ब्रजभाषा है, उस पर पूर्वी प्रभाव 
भी है। इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १६४० माना गया है। 

इनके विषय में कुछ विशेष विवरण ज्ञात नही । ये निम्बारक संप्रदाय के 
श्रन्तगंत टट्‌टी संप्रदाय के प्रवतेक थे और प्रसिद्ध गायक भक्त 
थे । कहा जाता है कि ये तानसेन के गुरु थे । इनका आाविर्भाव- 
काल संवत्‌ १६१७ के लगभग है, क्‍योंकि ये श्रकबर के समकालीन थे । इनकी रचना 


ललोर 


गोविन्ददास 


स्वामी हरिदास 


कृष्ण-का व्य ५६१ 


में भावों की सुन्दर छठा है, पर शब्दों के चयन में विशेष चातुर्य नहीं है । इनके पद 
शाग-रागिनियों में गाने योग्य हैं । इनके पदों के श्रनेक संग्रह प्राप्त हुए हें। उनमें 
हरिंदास जी की बानी और हरिदास जी के पद मुख्य हैं । 


नाभादास ने इनके विषय में जो छप्पय लिखा है, वह इस प्रकार है :-- 


आसधीर उद्योत कर, रसिक छाप दरिदास की ॥ 

जुगल नाम सों नेम जगत नित कुज्ञ बिद्ारी । 

अवलोकत रहें केलि सखी सुख के अधिकारी ॥ 

गान कला गंधर्व श्याम श्याम को तोष । उत्तम भोग लगाय मोरमरकट तिमि पोषे ॥ 
नृपति द्वार ठाढ़े रहे दरशन भाशा जास की । 

आसधीर उद्योत कर रसिक छाप दरिदास की ॥" 


इनके सम्बन्ध में “भक्तमाल' के वात्तिककार ने यह भी लिखा है कि “उस 
समय का बादशाह (झ्रकबर) वेष छुपा के तानसेन के साथ जाकर आपके दर्शनों 
से कृतार्थ हुआ । संवत्‌ १६११ से १६६२ के मध्य किसी समय की यह बात है ।”' 


भक्ति-काल में हितहरिवंश का स्थान बहुत महत्त्वपूर्ण है, क्योंकि जिस प्रकार 

इनके पदों में सरसता पाई जाती है, उसी प्रकार इनके सिद्धान्तों में मौलिकता भी । 
इन्होंने राधावललभी नामक एक नए संप्रदाय का सूत्रपात किया । 

हितहरिवंश ये पहले मध्वाचार्य के द्वैत संप्रदाय के समर्थक थे। बाद में 
इन्होंन अपना स्वतंत्र हित संप्रदाय चलाया । कहते हैं, स्वप्न में 

इन्हें राधिका जी ने दशशंन देकर मंत्र दिया था। तभी से इन्होंने राधा की उपासना 


प्रधान मानी । 


इनका जन्म संवत्‌ १५६६ और ग्ाविभाव-काल संवत्‌ १६२२ माना जाता 
है। उसी समय श्रोरछा-नरेश के राजगुरु श्री हरिराम व्यास इनसे दीक्षित हुए । 
इनका ब्रजभाषा पर पूर्ण अ्रधिकार था। ये संस्कृत के पण्डित भी थे। इन्होंने 
ब्रजभाषा की बड़ी मधुर रचना की, इसीलिए ये श्रीकृष्ण की वंशी के श्रवतार कहे 
जाते थे । इनकी रचना तो थोड़ी-सी है, पर वह है बड़ी हृदयग्राहिणी श्रौर सरस । 
इनका 'हित चौरासी' नामक ग्रन्थ प्रसिद्ध है जिसमें इनके ८४ पदों का संग्रह है। 
इनमें वर्णनात्मकता के साथ भाव-व्यंजना उच्चकोटि की है । इन्होंने राधा की शोभा 
में सरसता की सीमा उपस्थित की । ये ब्रजमाषा के बड़े लोकप्रिय कवि थे। इनकी 
प्रशंसा में अधष्टछारप के कवि चतुमे ज दास ने 'हितू जू को मंगल” लिखा था। 
इनकी रचना में ब्रजभाषा का सुन्दर और व्यवस्थित रूप है । इनके सम्बन्ध में 
नाभादास ने अपने 'भकक्‍्तमाल' में यह छप्पय लिखा था :--- 


१ भक्तमाल सटीक, पृष्ठ ५८२ 
२ भक्तमाल सटीक, पृष्ठ ५८३ 


५६२ हिन्दी साहित्य का प्रालोचनात्मक इतिहास 


श्री दरि वंश गुर्साई मजन की रोति सकृत कोउ जानि है ॥ 
राधा चरण प्रधान हृदे झ्ति सुदृढ़ उपासी । कुज केलि दम्पती तहाँ की करत खवासी ।। 
संस मद्दा प्रसाद प्रसिषता के अ्रधिकारी । 
विधि निषेध नदि दास अनन्य उतकट ब्रतधारो ॥ 
व्यास सुवन पथ भनुसर सोश भले पद्दिचानि है । 
श्री हरिवंश गुर्साई भजन की रीति सकृकत कोउ जानि है ।।" 
इनका कविता-काल संवत्‌ १६२२ के लगभग माना जाता है। इनका काव्य 
यद्यपि परिमाण में भ्रधिक नहीं है तथापि कवित्व में श्रेष्ठ है। इनकी रचना सरस 
और मधुर होती थी। इनकी प्रधान रचना 'युगलशतक' है 
श्रीभट्ट जिसमें १०० पदों का संग्रह है। इसमें श्रीकृष्ण की भक्ति बड़े 
सरल पदों में कही गई है । पदों में तन्मयता का भाव यथेष्टः 
है | इनके सम्बन्ध में नाभादास का यह छप्पय है :-- 


श्रीभट सुभट प्रगटयो अघट रसा रसिकन मन मोद घन । 
मधुर भाव सम्मिलित ललित लीला सुबलित कवि । 
निरखत दरषत हृदय प्रेम बरखत सुकलित कवि ॥ 

भव निस्तारन हेतु देत दृढ़ भक्ति सवनि नित । 

जासु सुजस समस्त उदे दरत भति तम अम श्रम चित || 
आनन्द कन्द श्री नन्‍्द सुत श्री बृषभानु सुता भजन । 
श्रीभट सुभट प्रगटयो भ्रघट रस रसिकन मन मोद घन ॥९ 


इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १६२२ माना गया है । ये श्रोरछा-नरेश श्री 
मधुकर शाह के राजगुरु थे । ये संस्कृत के बड़े पंडित थे । ज्ञानार्जेन के लिए पर्यटन 
किया करते थे । व॒न्दावन में हितहरिवंश के महत्त्व को देखकर 
व्यासजी ये उनके शिष्य हो गए । इनकी कविता बड़ी लोकप्रिय हुईं । 
इन्होंने ज्ञान और भक्ति की विवेचना बड़े सरलऔर स्पष्ट 
ढंग से को । य कृष्ण-लीला के बड़े प्रेमी थे श्रौर उन्हीं लीलाग्ों के पद बनाकर' 
सुनाया करते थे । बुन्देलखंड के ये बड़े लोकप्रिय कवि थे। इनकी रचना श्रधिकतर 
स्फूट पदों में मिलती है । 
इनका प्रथम नाम हरीराम था । ४५ वर्ष की श्रवस्था (सं० १६१२ ) में ये 
श्रोरछा छोड़कर वुन्दावन गए । वहाँ ये श्री राधावल्लभी संप्रदाय में दोक्षित हुए । 
नाभादास ने इनकी प्रशंसा में यह छप्पय लिखा है :-- 
उत्करष तिलक भरु दामको, भक्त इष्ट भति व्यास के 
काहू के आराध्य मच्छ कच्च नरदरी सूकर ! वामन फरसाधरन सेत बंधन जु सैलकर ॥ 


एकन तें यह रीति नेम नवधा सो लायें । सुकुल सुमोखन सुबन, अच्युत गोन्नी जु लड़ायें ॥ 


नौगुण तोरि नूपुर गुक्यो, महत सभा मधि रास कें। 
उतकर्ष तिलक अ्ररु दामको भक्त इष्ट अति*्व्यास के ५२ 


“7 9 भक्तमाल सटीक, पृष्ठ ५७६ 
२ भक्तमाल सटीक, पृष्ठ ५४६ 
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कृष्ण-का व्ये ५६३ 
इनके संबन्ध में भक्ति और अनुभूति की भनेक कथाएँ कही जाती हैं, जिन्हें 
प्रियादास ने अपनी 'टीका' में वर्णन किया है । इनके परिचय में प्रियादास ने 
लिखा है :-- 
आये गृह त्यागि वृन्दावन अनुराग करि , 
गयो हियो पागि द्वोय न्यारो तासों खीजिये । 
राजा लेन श्रायो ऐपे जायबी न भायो, 


श्री किशोर उरकायो मन सेवा मति भीजिये ॥ 
चीरा जरकसी शीश चीकनी खिसित जाय, 


लेहु जू वंधाय नहीं श्राप बाधि लीजिये । 
गये उठि कुज सुधि आई सुख पु ज, 
आये देख्यो वेध्यो मंजु कददी केसे मोपे रीभिये ॥* 
ये राधावल्‍लभी सम्प्रदाय के अनुयायी थे, किन्तु इन्होंन हरिव्यासी पंथ की 
स्थापना की । ये अपनी भक्ति-भावना में बडे प्रवीण थे । इनका प्रसिद्ध ग्रंथ व्यास 
की बानी' है जिसमें भक्ति-पदों के साथ “रास पंचाध्यायी/ भी वरणित है। इनकी 
रचना बहुत सरस है । 


ये ग्रकबर के समकालीन थे । इनका जन्म संवत्‌ १५६६ में हुआ था। ये 

बडे ही शक्तिशाली कवि थे। इन्होंने बहुत-ती स्फुट रचना 

निपट निरंजन की जिसमें ज्ञान, भक्ति और वैराग्य के कवित्त हे। इनकी 
रचना, बहुत लोकप्रिय है। श्राविर्भाव-काल संवत्‌ १६३० है । 

इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १६३७ माना गया है । ये 'प्रेमतरगिणी के 

लेखक थे । 'प्रेमतरंगिणी' का कथानक 'भ्रमरगीत' जेसा ही है, 

लक्ष्मीनारायण जिसमें गोपियों को घैय॑ देने के लिए उद्धव ब्रजागमन करते है 

और उन्हें उपदेश देते हैं । रचना साधारण है । 


ये ग्ओरछा-निवासी महाकवि केशवदास के बड़े भाई थे और भाषा के भ्रच्छे 

कवि थे । इनका कविता-काल संवत्‌ १६३७ के लगभग माना जाता है । इन्होंने 

'लखशिख' पर उत्कृष्ट रचना की है। उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा 

बलभद्र सिश्र॒ और सन्देह का इन्होंने विशेष सफलता के साथ कविता में 

प्रयोग किया । भाषा मेंजी हुई है भौर उस पर कवि को पूर्ण 

अधिकार है । भ्रभी तक इनके चार ग्रन्थों का पता लगा है-- बलभद्री व्याकरण, 

'हुनुमन्नाटक', 'गोवद्धंन सतसई टीका' श्रौर 'दूषण विचार । ऐसा ज्ञात होता है जंसे 

बलभद्र मिश्र की रचना में रीति-काल की कविता अ्रपना रूप बना रही है । श्रंगों का 
प्जीव और कल्पनापूर्ण वर्णन बलभद्र की रचना की बिशेष ता है । 
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५६४ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


इनका झाविर्भाव-काल सं० १६४४५ है। ये माथुर वंश के थे । इन्होंने (विक्रम 
गणेश मिश्र विलास' नामक ग्रन्थ की रचना की थी, जिसमें इन्होंने अनेक 
कथाएँ लिखीं । इनकी रचना साधारणत: श्रच्छी है । 
इनका झाविर्भाव-काल संवत्‌ १६६० के लगभग माना जाता है। ये हरदोई 
जिले के मिहानी नामक स्थान के रहने वाले थे । इनका कोई 
कादिर पूणं ग्रंथ प्राप्त नहीं हुआ । स्फूट रचना अ्रवश्य पाई जाती है । 
इनकी भाषा सरस श्रौर स्वाभाविक है । 
ये मथुरा-निवासी थे और इन्होंने 'कैलिकल्लोल” नामक ग्रन्थ लिखा, जिसमें 
प्रेमदेव की वंदना और राधा-कृष्ण-एकत्व-निर्पण है। इनका 
मोहन झ्राविर्भाव-काल संवत्‌ १६६७ है । 
इनका कविता-काल संवत्‌ १६७० माना जाता है। ये अनेक भाषाश्रों के 
विद्वान्‌ थे, संस्कृत और फारसी पर तो पूर्ण अधिकार था । इनका शुंगार रस वर्णन 
बहुत प्रसिद्ध है। नखशिख पर इन्होंने विशेष लिखा है । एक अंग 
मुबारक पर इन्होंने सौ दोहों के हिसाब से रचना की है । ये अ्रपनी 
वर्णनात्मकता श्रौर कल्पना के लिए प्रसिद्ध हैं। इनकी कविता 
सरस और भावपूर्ण होती है। स्फूट कवित्तों और सवैयों के श्रतिरिक्त इनके थे ग्रंथ 
प्राप्त हुए हैं--'अलक शतक' और 'तिल शतक! । इनमें इन्होंने अधिकतर उत्ल्रेक्षात्रों 
के सहारे सौन्दयं-वर्णन किया है । 
ये जैन कवि थे। अपने ग्रन्थ अ्रधंकधानक' के गझ्ननुसार इनका जन्म संवत्‌ 
१६४३ में जौनपुर में हुआ था । इनका श्राविर्भाव-काल १६७० 
बनारसोबास॒ है । जन भाषा के कवियों में सब से श्रेष्ठ यही हुए। इन्होंने 


ग्रनेक ग्रन्थों की रचना की, उनमें प्रधान प्रन्थ निम्न- 
लिखित हे :-- 

१. बेदनिर्णय पंचमटीका--इसमें जन तीथंकर ऋषभदेव की जन्म-कथा 
तथा गुृण-वर्णन है | जेनियों के मतानुसार इसमें चारों वेदों का संक्षिप्त परिचय 
भी है । 

... २. 'मागना विधान--इसमे जन मत के अनुसार जीव के बासठ मार्ग 
विधान का वर्णन है । 

३. नाम माला'--इसमें पर्यायवाची दाब्द कोष है । 

४. 'मोष पेंडी'--इसमें जेनियों को ज्ञानोपदेश है। 

५- 'साधु वन्दना--इसमें जेन साधुप्रों के लक्षण हैं। 

इन्होंने तीन पुस्तकें ग्रौर लिखी हें--समयसार नाटक', 'बनारसी पद्धति' 
झौर 'कल्याण मन्दिर भाषा । इन्होंने अपना भ्रात्म-चरित “अधंकथानक' में लिखा। 


। 


उसमें संवत्‌ १६६८ तक की घटताओ्रों का वर्णन है। ये बादशाह जझाहजहाँ 


कुष्णै-का ब्य॑ ५६१४, 
के समकालीन थे । इनकी बहुत-सी पुस्तकें जैन धामिक पुस्तकों के प्रन॒वाद मात्र 


हैं । इन्होंने पद्य के साथ-साथ गद्य भी लिखा । इनकी रचनाएँ सरस और परि- 
माजित हें । 


मुसलमान कवियों में रसखान अपने श्रीकृष्ण-प्रेम और तन्‍्मयता के लिए 

प्रसिद्ध हे, कहा जाता है कि इनके जीवन का प्रारम्मिक भाग भौतिक प्रेमंमय था । 
इनकी प्रेमाशक्ति के विषय में दो कथाएँ प्रसिद्ध हे । एक तो बनिये 

रसखान के लड़के से प्रेम की कथा श्रोर दूसरे एक म।नवती स्त्री के प्रेम-पंबंध 

की कथा । दोनों ही कथाग्रों मे इनके भौतिक प्रेम की प्रतिक्रिया के 

हूप में श्रीकृष्ण के प्रति आक्ृष्ट होने की बात है। 'दो सौ बावन वेष्णवन को वार्ता के 
अनसार तो ये एक बतिये के लड़के पर आ्रासक्त थे ।' लोगों को इन्होंने कहते हुए 
सुना कि जैसा रसखान का प्रेम उस बनिये के लड़के पर है वैसा प्रेम भगवान्‌ से 


होना चाहिए। रसखान यही बात सुन विरक्‍त हो विटअलनाथ जी के पास आ्राये 
श्रौर उनसे दीक्षित हुए । 


इनका कविता-काल संवत्‌ १६७१ माना जाता है, क्योकि उसी समय इनकी 
प्रसिद्ध रचना 'प्रेम वाटिका' लिखी गई है । रसखान ने प्रेम की भ्रनुभूति जितने रसपूर्ण 
शब्दों मे की वैसी हिन्दी में कम है । इनकी भावना भीधे हृदय को जाकर स्पर्श 
करती है । ब्रजभाषा का सरस और स्वाभाविक रूप इनकी रचनाग्रों में बड़े व्यवस्थित 
रूप में मिलता है। उसमें किसी प्रकार की भी क्ृत्रिमता नहीं है । तन्‍न्मयता इनकी 
कविता का विशेष गण है। भ्रनुप्रास और यमक का सरस और उचित प्रयोग इनकी 
रचना में ग्रनेक स्थानों पर पाया जाता है । सबसे विशेष बात तो यह है कि इन्होंने 
अपने काल में प्रचलित गीत-पद्धति को छोड़ कर कवित्त और सर्वेयों मे श्रधिकतर 
प्रपनी रचना की । इनकी दो रचनाएँ बहुत प्रतिद्ध हैँ--'प्रेम वाटिका' श्रौर 'सुजान 
रसखान' । 'प्रेम वाटिका' में दोहे हैं श्रौर 'सुजान रसखान' में कवित्त श्र स्वये । 
मुसलमान होते हुए भी रसखान ने श्रीकृष्ण के प्रति प्रेम की जो भावना प्रदर्शित को 
है वह हिन्दी साहित्य में चिर स्मरणीय रहेगी । 


ये वलल्‍लभ के अनुयायी थे । इन्होंने 'वल्लभख्यात' की टीका ब्रजभापा- 
गद्य में लिखी । शैली साधारण है । इनका समय संवत्‌ 
ब्रजभार दीक्षित १६७७ माना गया है। 


१ सो वा दिदली में एक साहकार रहेतो। सो वा साहूकार को बेटो बहुत सुन्दर दतो ॥ 
वा छोरा सों रसखान को मन बहुत लग गयो ॥ वाही के पाछे फिरयो कर भोर वाके जूठा खावे 
ओर आठ पहेर वाहदी की नौकरी करे॥ पार कछ लेते नहीं दिन रात में आसकतु रहे ॥ दूसरी 
बड़ी जात के रसखान की निंदा बहुत करते दते ॥ परन्तु रसखान कोश क॑ गणते नहीं हते ॥ 

“दो सौ बावन वेष्णबन की वार्ता), पृष्ठ ३६१ 
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इनका आ्राविर्भाव-काल संवत्‌ १६७८ माना गया है । ये जहाँगीर के सम- 
कालीन थे । इनका दूसरा नाम ताहिर भी है। इन्होंने हस्तरेखा- 
ग्रहमद विज्ञान पर ससामुद्रिक नाम की एक पुस्तक लिखी । काव्य में 
कोई विशेषता नहीं है । इनकी दूसरी पुस्तक का नाम 'गृूण सागर' 
है जिसमें कोकशास्त्र का निरूपण है । कहीं-कहीं ग्रन्थ बहुत भ्रश्लील हो गया है । ग्रियर्सन 
का कथन है कि ये सूफी थे, पर इनकी रचनाग्रों में वेष्णव धर्म की ही छाप है । 
इस नाम के दो कवि हो गये हूँ । एक तो भीष्म अन्तवेंदी श्रौर दूसरे भीष्म 
भीष्म बुन्देलखंडी । ये भीष्म श्रन्तवेंदी हें । इन्होंने 'श्रीमद्भागवत' का 
अ्रनुवाद दोहा-चौपाई में किया । इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ 
१६८१ माना जाना चाहिए। 
ये हितहरिवंश जी के शिष्य कहे जाते हैं । इनका निवास-स्थान वुन्दावन 
था । इन्होंने श्रनेक शैलियों में श्रपनी रचना की । गीत तथा दोहे-चौपाई के शअति- 
रिक्त इन्होंने कवित्त, सवयों में श्रपती रचना की । श्रीकृष्ण-लीला 
श्रुवदास के साथ ही साथ इन्होंने प्रेम और भक्ति पर भी बहुत लिखा । इन्होंने 
अनेक ग्रन्थ लिखे । इनके मुख्य ग्रन्थ हें, 'प्रुवदास कृत बानी, “सिद्धान्त 
विचार! झौर 'भकत नामावली' । “ध्रुवदास कृत बानी” में अनेक विषय लिखे गये हें । 
जिनमें जीव दशा, सिद्धान्त विचार, ब्रजलीला, भजन-शत , म्‌न-शिक्षा, वृन्दावन-शत,भजन 
कुण्डली, श्रनुराग लता, अनेक लताएँ और श्रनेक मंजरियाँ हें । “सिद्धान्त विचार में 
भक्ति के सिद्धान्त लिखे हैं और भकक्‍त नामावली' में अनेक भक्तों के चरित्र संक्षेप में 
वर्णन किये हूँ । ध्रुवदास प्रकांड लेखक और भक्‍त थे । धामिक काल में इनके ग्रन्थ 
प्रपता विशेष महत्त्व रखते थे । इनका कविता-काल संवत्‌ १६८२ माना गया है। 


इनका अ्राविर्भाव-काल संवत्‌ १६८८ है । ये ग्वालियर के निवासी थे और 
शाहजहाँ के दरबार में जाया करते थे । ये पहले कविराज श्रौर 
फिर महा कविराज की पदवी से विभूषित किये गए थे। इनके ग्रंथ 

का नाम 'सुन्दर श्यृंगार' है जिसमें नायिका भेद-वर्णित है । 
ये कोई संतदास के शिष्य थे। इनका आ्राविर्भाव-काल संवत्‌ १६६२ माना 
जाता है । इन्होंने 'भगवदगीता” के ग्यारहवें श्रध्याय का हिन्दी-पद्म 
चतुरदास में भ्रनुवाद किया । इनकी रचना साधारण है। इन्होंने भी दोहा-चौपाई 

में यह श्रनुवाद किया है । 

ये कवि वीरगाथाकाल के कवि नहीं थे जैसा कि अन्य इतिहासों में वरणित* 
है। ये तुलसीदास के बाद हुए । इन्होंने "तुलसीदास के श्रनुकरण पर “भगवद्‌- 
भुवाल गीता' का भ्रनुवाद दोहा-चौपाई में किया। इनका ग्रन्थ संवत्‌ 


हि 


सुन्दरदास 


१७०० में समाप्त हुआ , इस कवि पर विचार पहले हो चुका है । 
है 
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इनका झाविर्भाव-काल संवत्‌ १७०० माना गया है। इन्होंने 'महाभारत” का 
पद्यबद्ध हिन्दी श्रनुवाद प्रतापशाह की श्राज्ञानसार किया । इन्होंने महाभारत की 
वर्णनात्मकता हिन्दी-पद्म में सफलता के साथ निबाही । सभापवं 
धमंदास में सभा का, कर्णप्व में कर्ण का और गदापवं में भीम की गदा 
का वर्णन बड़ी मनोहरता के साथ किया है। ये शाहजहाँ के 
समकालीन थे । ये संत काव्य के धमंदास से भिन्न हे । 
ये दोलतपुर ( रायबरेली ) के निवासी थे । ये भ्रसोथर के भगवंत राय खींची 
के सम्मुख उपस्थित हुए थे । इनका श्राविर्भाव-काल संवत्‌ 
१७०० है। इनके निम्नलिखित ग्रंथ प्रसिद्ध हैं :--- 
अध्यात्म प्रकाश--बअ्रह्म निरुपण और वेराग्य विवेक और लक्षण श्रादि, 
. वृत्त विचार--छंद वर्णन भ्रादि, 
« 'फजल प्रली प्रकाश--नायक-नायिक भेद श्रौर रस-वर्णन, 


. पिंगलछंद विचार--पिगल शास्त्र । 
नरहरिदास के शिष्य थे। इनका श्राविभाव-काल संवत्‌ १७०० माना जाता 


है। ये राधा वल्लभी वेष्णव थे श्ौर वुन्दावन में निवास 
रसिकदास करते थे । इनका ग्रंथ 'पूजा विलास' प्रसिद्ध है जिसमें पूजा भ्रादि 
के नियम, गुरु लक्षण, भक्ति के श्रंग, नवधा भक्ति और श्रन्य 
दैनिक क्रियाओ्ों की बातें लिखी गईं हैँ । 
इनका आविभ्भाव-काल संवत्‌ १७०० है। इन्होंने 'भगवद्गीता' की पद्मचबद्ध 
टीका की । इसमें 'मूल गीता' लिख कर टीका हिन्दी पद्यों में दी है। यह एक दूसरी 
हरिवल्लभ टीका से जो श्री प्रानन्दराम द्वारा लिखी गई है, अ्रक्षरश: मिलती 
है, पर हरिवल्लभ ने अपनी टीका के अन्त में लिखा :-- 
दरिवललभ भाषा रच्यो, गीता रुचिर बनाय। सदाचार वर्णन कियो, अष्टादश अध्याय ॥ 
इससे ज्ञात होता है कि सम्भवत: आनन्दराम ने हरिवल्लभ की टीका संपूर्ण 
रूप से भ्रपना ली हो । 
इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १७०० के लगभग है। इन्होंने 'ब्रज परि मा 
ग्रौर 'उपास्यान सहित दशम स्कंध' की रचना की । प्रथम में 
ब्रज के वन, उपवन, कुंजादि का वर्णन है श्रौर द्वितीय में “श्रीमद्‌- 
भागवत' दशम स्कृंध का संक्षिप्त वर्णन है। रचना साधारण है । 
अकबर का राज्यकाल श्रोर हिन्दी कविता 
अकबर का शासन-काल हिन्दी साहित्य के इतिहास के लिए एक स्मरणीय 
घटना है। भ्रमो तक पठानों या मुगलों का शासन हिंदू संस्कृति के लिए विरोधी 
सिद्ध हुम्ना था। पढठानों के प्रत्याचा।र से हिन्दू न केवल अपनी संस्कृति की रक्षा कर 


सुखदेव मिश्र 
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सकने में ही वरन्‌ अपने धामिक विचारों को प्रकट करने में भी असमर्थ थे । इसी की 
प्रतिक्रिया के रूप में कबीर, नानक, तुलसी और सूर का आविर्भाव हुआ था और 
उन्होंने अपने धर्म को मर्यादा का निर्भीकतापूर्वक प्रचार किया था। यह धामिक 
क्रान्ति राजनीति से सम्बन्ध रखती थी और शासकों के समक्ष जनता के हृदय का 
क्रान्तिकारी चित्र रखने की चेष्टा कर रही थी । शासक की सहानुभूति अभी तक 
जनता के साथ नहीं थी, किन्तु अकबर के राज्यारोहण ने अभी तक की शासन-नीति 
में परिवर्तत ला दिया । ब्रकबर बड़ा उदार शासक सिद्ध हुआ । उसने अपने राज्य 
के प्रारम्भ से ही धामिक सहिष्णुता का परिचय दिया । फलस्वरूप हिन्दू धर्म भी 
स्वच्छन्दता से विकसित हुआ । पर अब उसमें प्रतिक्रिया के अभाव में वह क्राति 
की भावना नहीं रह गई थी । तुलसी की “बाढ़े बहु खल चोर जुआरा, जे लम्पट पर- 
धन पर-दारा की शक्ित श्रब नष्ट हो गई थी। ग्रब तो धामिक स्वतंत्रता के साथ 
धामिक विलास और उच्छु खलता की भावना भी अपने विकास का मार्ग खोजने 
लगी थी । नीति और उपदेश को साधु प्रवातियाँ अवकाश के साथ कवियो के द्वारा 
प्रतिपादित होने लगी थीं । धर्म की ज्वलन्त एवं निर्भीक भाव-धारा अ्व समतल 
बाधारहित मार्ग पाकर ज्ञान्त-सी हो गई थी । अब तो राजाओं के झ्राश्चित होकर 
ही नही स्वयं अकबर के दरबार का सहारा पाकर कविगण अपने काव्य का चमत्कार 
स्वयंवर में आये हुए राजकुमार के कौशल की भाँति प्रदर्शित करने लगे । धर्म की 
पवित्र भावना अब कला का रूप लेने लगी । अतः साहित्य गझ्रब अपने चमत्कार पूर्ण 
प्रकाशन का मार्ग खोजने लगा। उसका उद्देश्य अब निश्चित न होकर विश्वृंखल 
हो गया । धर्म की भावना तो केवल नाममात्र को रह गईं । तुलसी और सूर की 
प्रतिभा का प्रकाश श्रभी तक कवियों का पथ-प्रदशन कर रहा था, भ्रतएव कविगण 
राम और कृष्ण का नाम तो नही छोड़ सके, हॉ, राम और क्ृष्ण के भीतर छिपे हुए 
धार्मिक उन्मेष को अवश्य भूलने लगे । अभ्रब राम और कृष्ण की कविता पर 
अत्याचार के बदले पुरस्कार मिलने लगा । अकबर झौर रहीम भी कविता करने 
लगे । भवित मे श्लृंगार की भावना का सूत्रपात यहीं से श्रारम्भ हुआ । कवि निर्भीक 
होकर भक्ति मे श्रृंगार और झछुंगार में नीति की रननाएँ करने के लिए उत्सुक हो 
उठे श्रौर एक बार फिर हिन्दी साहित्य में विविध विषयों पर रचना करने के लिए 
कई लेखनियाँ एक साथ स्वच्छन्दता के साथ चल पड़ीं । इस समय के प्रधान कवि 
निम्नलिखित है :-- 


इनका कविता-काल संवबत्‌ १६२७ के लगभग माना जाता है | ये भ्रकबर के 
समकालीन थे श्रौर उन्हीं के दरबारी कहे जाते है । फारसी 

मनोहर कवि और संस्कृत पर इनका पूर्ण अधिकार था । इनकी कविता में 
कहीं-कहीं फारसी के दब्द भी शभ्रा जाते थे। इनकी एक 


कृष्ण-काध्य ५९६६ 


रचना प्राप्त है--वह है 'शत प्रश्नोत्तरी' | ये भ्रधिकतर दोहों में ही रचना किया 
करते थे, जिसमें नीति और शंगार की सूक्तियाँ रहा करती थीं । 


इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १६३० है । ये अ्रकबर के दरबार के कवि थे । 
जयराम इन्होंने 'भगवदगीता' की पद्यबद्ध ठीका की थी । यह श्रीधर 
कृत टीका का भाषानुवाद है । 


ये हिंदी के प्रसिद्ध सूक्तिकार श्र जीवन की परिस्थिति के कुशल चित्रकार 

हैँ । ये भ्रकबर के अ्रभिभावक बे रमर्खाँ के पुत्र थे | भ्रतः इनका सम्बन्ध भ्रधिकतर 

राज्यकुल से ही था । इनका जन्म संवत्‌ १६१० में हुआ था। 

रहीम ये बड़े दानी थे भौर एक-एक बार में भ्रपरिमित धन दान करते 

थे । एक बार इन्होंने गंग की एक रचना पर छत्तीस लाख 

रुपये दान कर दिये थे। प्रंत में जहाँगीर ने इन्हें राजद्रोह के अ्रपराध में कैद कर 

लिया और इनकी सारी जागीर जब्त कर ली। उस समय इनकी दह्या एक भिक्षुक 

सी हो गई थी । इस प्रकार इन्हे जीवन की दो सीमांत परिस्थितियों का भ्रनुभव 

हो गया था और उसी अनुभव से इन्होने जीवन के ऐसे मारमिक तथ्यों का उल्लेख 
किया जो सेव के लिए सत्य है और हृदय को स्पर्श करने वाले हे । 


ये बड़े विद्वान थे । डा० ईह्वरी प्रसाद ने भी इनका निर्देश अपने इतिहास 
में किया है ।' 

ये तुर्की, फारसी, अरबी और संस्कृत के ज्ञाता थे । ब्रजभाषा श्रौर भ्रवधी पर 
तो इनका पूर्ण अधिकार था । इन्होंने फारसी का एक 'दीवान' लिखा और 'वाकयात 
बाबरी' का श्रनुवाद तुर्की से फारसी में किया । इनके बनाये हुए कुछ संस्कृत के 
इलोक भी हें । ब्रजभाषा में इनके दोहे पद-लालित्य और उक्ति के लिए प्रसिद्ध ही 
हैं और प्रवधी में इन्होंने इस सुन्दरता से नायिका-भेद की रचना की कि वह हिंदी 
की एक अमूल्य निधि मानी जाती है। 


इनकी कविता बड़ी ही सरस है । शब्दों का प्रयोग ये बड़ी उपयक्त रीति से 
करते हैँ । भाषा के पीछे जो भाव हूँ, वे एकान्त सत्य होकर सजीव हैं जिनसे मानव- 
जीवन का श्रटूट संबन्ध है । मर्म की बात कहने में रहीम बड़े पटु हें। उनकी रचना 
के पीछे एक ऐसा हृदय है जिसमें अनुभव, श्रन्तद्‌ ष्टि श्लौर सरसता है । इसी कारण 
उनकी कविता लोकप्रिय भर भ्रमर है। कहा जाता है रहीम श्रौर तुलसी में बड़ा 
स्नेह था । किवदंती का यह दोहा प्रसिद्ध ही है:-- 


सुरतिय नरतिय नागतिय, यह चाहत सब कोय। गोद लिये हुलसी फिर, तुलसी सो घुत दोव ॥ 
१ हिस्द्री आँव मुस्लिम रूल, पृष्ठ ७०८ ( ढा० ईश्वरी प्रसाद ) 


६०० । हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


लक) 


वेणीमाधवदास ने भी अपने 'गोसांई चरित' में तुलसीदास की 'बरवे रामायण' 
की रचना का कारण रहीम को माना है :-- 
कवि रद्दीम बरवा रच पठए मुनिवर पास । लखि तेहि सुन्दर छंद में, रचना कियो प्रकाश ॥* 
इनकी कविता इतनी श्रेष्ठ है कि इसमें कल्पना के चित्र रहते हुए भी सत्यता 
है श्रौर वह हमारे जीवन के गअत्यन्त निकट है । इनके ग्रंथों में 'रहीम दोहावली', 
बरवे नायिका, 'मदनाष्टक', 'रासपंचाध्यायी' और “्यृंगार सोरठ (प्रसिद्ध हैं । काव्य 
के दृष्टिकोण से इनको 'बरवे नायिका भेद' सबसे सफल रचना है। इसमें अवधी 
के भाषा-सौंदर्य के साथ ही साथ नायिकाओ्रों के जो चित्र हे वे सरस और भावपूर्ण 
है । रहीम की मृत्यु संवत्‌ १६८२ में हुई | मुसलमान होते हुए भी उनमे हिंदू धर्म 
की ऐसी छाप थी कि उससे किसी प्रकार की भी क्ृत्रिमता नही प्रकट होती । यह 
रहीम की सहृदयता, भावुकता और प्रतिभा ही थी । इनका रचनाकाल सवत्‌ १६४० 
माना गया है । 

इनका आविश्भाव-काल संवत्‌ १६४० है। ये अकबर के प्रसिद्ध मंत्रियों में थे । 
इनका विनोद तो प्रसिद्ध ही है । महाकवि भूषण के भ्रनुसार इनका जन्मस्थान 

तिकवांपुर के समीपवर्ती एक गाँव था जिसे श्राजजल अ्रकबर 

बीरबल बीरबलपुर कहते हें । कवि होने के साथ ही ये बड़े उदार भी 

थे । इन्होंने एक बार केशवदास को उनकी कविता पर छः लाख 

रुपये दिए थे । इनकी कविता अधिकतर नीतियुक्त ही रहती है, पर इनका ऋतु- 

वर्णन भी प्रसिद्ध है। इनकी भाषा मेंजी हुई और सरस है । उसमे अलंकार की छटा 

भी यत्र-तत्र पाई जाती है । कविता में ये अपना उपनाम ब्रह्म रखते थे । इनकी 
मृत्यु के सम्बन्ध में अकबर का यह सोरठा प्रसिद्ध है :-- 

दीन देखि सब दीन, एक न दीन्यो दुसद दुख । सी अब हम कह दीन्द, कछु नहिं राख्यो बीरबल । 

अकबर ने बीरबल को कविराय की उपाधि से विभूषित किया था | डा० 

रामप्रसाद त्रिपाठी इस विपय में लिखते हैं :-- 

“यह तो स्पष्ट है कि कोई बात उनमें ऐसी विशेष होगी कि गग और नरहरि 
ग्रादि के रहते भी 'कविराय' की महत्त्वपूर्ण पदवी भ्रकबर ने उन्हीं को दी । श्रकबर 
स्वयं साधारण कवि और कविता का प्रेमी न था। यद्यपि उसके दरबार में फारसो 
और हिंदी आ्रादि के कवि आ्राते-जाते रहते थे, किन्तु वह उन्हीं कवियों का सम्मान 
करता था, जिनमें उसे सार और तत्व दिखाई पड़ता था । अतएव 'कविराय” पद से 
विभूषित करने के पहले ही उसने विचार कर लिया होगा । दरबार में आने के पहले 
ही से बीरबल की कविता की प्रद्यंसा होती थी । उनकी मृत्यु के उपरान्त शायद वह 
पद श्रकबर ने किसी दूसरे को नहीं दिया ।/* 
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ग्रकबर के समकालीन थे श्र प्रायः अकबर के दर्शन करने के लिए 
भी जाया करते थे । इनका कविता-काल सं० १६४२ है । ये भ्रधिकतर 
चारण रचनाएँ किया करते थे श्ौर अपने आराश्नयदाता श्री 
होलराय हरिवंश राय की विरदावली गाया करते थे। इनकी कविता 
ग्रधिकतर वर्णनात्मक है । उसमें काव्य के किसी अ्रंग का 
निह€पण नहीं है, वरन्‌ वे तत्कालोन घटनाग्रों श्रौर परिस्थितियों से सम्बन्ध रखती 
हैं । कहते है, तुलसीदास के लोट पर ये रीक्ष गये थे । इन्होंने कहा था :-- 
लोटा तुलसीदास को लाख टका को मोल | 
तुलसीदास ने निम्नलिखित चरण कह कर इन्हें श्रपना लोटा दे दिया था-- 
मोल तोल कछु है नहीं लेहु रायकवि होल ॥ 
इनका कोई ग्रंथ नहीं मिलता, स्फूट रचना देखने में श्राती है, वह भी 
साधारण है। 
इनका जन्म सम्वत्‌ १५८० श्र मृत्यु सम्वत्‌ १६४६ में हुईं । ये भ्रकबर के 
मन्त्रियों में से थे । इन्होंने हिन्दी की सस्‍्फूट रचनाएँ की थीं, 
टोडरमल कोई स्वतंत्र ग्रंथ नहीं लिखा । इनकी रचनाएं भ्रधिकतर 
नीति से सम्बन्ध रखने वाली हैँ | इनका कविता-काल सम्बत्‌ 


१६१० माना जाता है । 
ये भ्रकबर के दरबार के माननीय व्यक्ति थे । इन्हें श्रकबर ने महापातन्र की 


उपाधि दी थी । इनका आ॥राविर्भाव-काल सम्वत्‌ १६५० कहा 

नरहरी बन्दीजन जाता है। इनके तीन ग्रन्थ प्रसिद्ध हें । 'रक्मिणी मंगल', 'छप्पय 

नीति! श्रौर 'कवित्त-संग्रह' । छप्पय और कवित्त इन्हें विशेष 

प्रिय थे । कहते हैं, इनके एक छप्पय पर प्रसन्न होकर अकबर ने अपने राज्य में 
गोवध बन्द कर दिया था । 

ग्रकबर के दरबार में गंग श्रेष्ठ कवि माने जाते थे। भ्रतः इनका कविता-काल 

सम्वत्‌ १६५० के लगभग ही मानना चाहिए । इनका विशेष विवरण ज्ञात नहीं है। 

इतना अवश्य कहा जाता है कि किसी राजा या नवाब ने इन्हें 

गंग हाथी से चिरवाये जाने का मृत्यु-दण्ड दिया था जो इन्होंने सह्ष 

स्वीकार किया । गंग अपने समय के बहुत बड़े कवि कहे जाते 

हैं । दास के 'तुलसी गंग दुवी भये सुकविन के सरदार” कथन से इस प्रमाण की पुष्टि 

होती है। इन्होंने बड़ी सरस रचना की है | एक झ्ोर यदि स्वाभाविक थ्यृंगार-वर्णन 

है तो दुसरी श्रोर विरह-वर्णन की अ्रतिशयोक्ति है। इनकी रचना देखने से ज्ञात 

होती है कि इनका भाषा पर पूर्ण अधिकार था। यद्यपि इनकी कोई स्वतंत्र रचना 

प्राप्त नहीं होती तथापि इनके पद श्रनेक संग्रहों में मिलते हें। इनकी रचनाएँ बहुत 

लोकप्रिय हैं । 


ये 
दरबार में 


६०२ हिन्दी साहित्य का भ्रालोचनात्मक इतिहास 


भक्ति-काल की राधा कृष्ण सम्बन्धी परम्परा रीतिकाल में भी चलती रही । 
किन्तु भक्तिकाल के आदक्षों की रक्षा रीतिकाल में न हो सकी । रीतिकाल में कृष्ण 
एकमात्र नायक और राधा एकमात्र नायिका रह गईं। ग्रतः राधाकृष्ण सम्बन्धी 
रीति-कालीन रचनाग्रों का विवेचन रीतिकाल के प्रकरण में होगा । 


बीसवीं शताब्दी में राधाकृष्ण की भक्ति से प्रेरित होकर पं ० अयोध्यासिह 
उपाध्याय ने प्रियप्रवास', बाबू जगन्नाथदास रत्नाकर ने 'उद्धव-शतक' और बाबू 
मैथिलीशरण ने 'द्वापर' की रचना की । पं० अयोध्यासिह उपाध्याय ने 'प्रिय- 
प्रवास में श्रीकृष्ण और राधा का आधुनिक स्वरूप रक्‍्खा । श्रीक्ृष्ण ने 
आधुनिक विचारों के श्रनुकुल॒'स्वजाति उद्धार महान्‌ धर्म है' श्रथवा 'विपत्ति 
से रक्षण सर्वभूत का, मनुष्य का सवंप्रधान धममं है? श्रादि श्रादर्श उपस्थित किए । 
रत्ताकर ने उद्धव शतक' में तक के साथ मनोवैज्ञानिक चित्र भी रखे । “उल्लकि- 
उहझकि पद कंजनि के पंजनि पे, पेखि-पेखि पाती छाती छोहनि छवे लगी! की 
चित्रावली उपस्थित की जिसमें निग्‌ णवाद का व्यंग्यपूर्ण सफल चित्र है। द्वापर' 
में भी मंथिलीशरण ने कृष्ण-काव्य लिखा जिसमें उन्होंने प्रत्येक पात्रों के चरित्र 
की रेखा स्पष्ट करते हुए सुन्दर रचना की । 'द्वापर' में भी भ्रमरगीत है और वह गोपी 
शहीषंक कथा के अन्तगंत है । इस 'भ्रमरगीत' में भावनाग्रों की जैसी सरलता भ्रौर 
स्वाभाविकता है वेसी सूरदास को छोड़ अन्य भ्रमरगीतकारों में नहीं मिलती । यही 
बहुत हम ग्रामीणों को जो न वहाँ वह भूला' में ग्रामीण सरलता का सरल उदाहरण 
है । ठाकुर गोपालशरणसिह ने भी कृष्ण-भक्ति पर कुछ कवित्त लिखे। उनमें 
सूक्तियों के साथ श्रात्मानुभूति है। 'मेरे चित्त में ही छिपा मेरा चित्त चोर है' जैसी 
पंक्तियों में गोपालश रणसिह ने कृष्ण-मक्ति का सरस रूप प्रस्तुत किया । 


कृष्ण-भक्ति का भविष्य किसी प्रकार भी पौराणिक न होगा । यदि कृष्ण - 
भक्ति पर रचनाएँ होंगी, तो उनमें राष्ट्रीयता की भावना अ्रवव्य पाई जावेगी । 


कृष्ण-काव्य का सिहावलोकन 


राम-काव्य के समानान्‍्तर प्रवाहित होते हुए भी कृष्ण-काव्य की धारा राम- 
काव्य से प्रभावित न हो सकी । राम-काव्य का मर्यादावाद केवल श्रपने ही में 
सीमित होकर रह गया । राम-काव्य के दास्य भाव ने भी क्रृष्ण-काव्य को प्रभावित 
नहीं किया । कृष्ण-चरित्र का रूप इतना अ्रधिक श्राकषक हो गया कि जीवन की 
पृर्णंता केवल कृष्ण के बाल और किशोर जीवन ही में केन्द्री भूत हो गईं । 


कृष्ण-काव्य में कृष्ण की लीलाग्रों का गान मुख्य विषय है। यह चरित्र 
श्रीमद्भागवत' के दशम स्कंध से लिया गया है । श्रीकृष्ण के 


बण्यें-विवय रत्रों 4 है ढ | तु 
इन चरित्रों में 'रास' और अभ्रमरगीत' ही भ्रधिक प्रसिद्ध हें । 


कृष्ण-का व्य॑ ६०३ 


कृष्ण-काव्य के प्राय: सभी कवियों ने कृष्ण के रास और प्रकृति की शोभा का चित्रण 
किया है । भ्रनेक़ कवियों द्वारा 'श्रमरगीत”' भी लिखा गया है । अपवाद-स्वरूप 
मीरों ने कृष्ण की भावना अपने एकान्‍्त प्रियतम के रूप मे कर केवल भअ्रपनी भवित 
की रूप-रेखा निर्धारित की । मीरा के दृष्टिकोण में कृष्ण-लीला का उतना महत्त्व 
नहीं जितना कृष्ण के प्रेममय स्वरूप का । इन चरित्रों के साथ भक्ति का उन्मेष भी 
है जो सख्य भाव की विशेषता है । इस भक्ति को सब से भ्रधिक प्रोत्साहन पुष्टि- 
मार्ग से मिला । पुष्टिमार्ग में कृष्ण की अनुग्रह का प्रधान अंग है। श्रीकृष्ण का 
अनुग्रह भक्ति से ही प्राप्त होगा । अ्रत: पुष्टिमा्ग में भक्ति की साथेक भावना है । 


श्रीकृष्ण की भक्ति का नाम लेकर नायक-नायिका-भेद की सृष्टि भी प्रारम्भ 
हो गई थी । श्रीकृष्ण की शोभा लेकर नख-शिख की परंपरा भी चल पड़ी थी । 
श्रीकृष्ण के रास का आधार लेकर ऋतु-वर्णन भी प्रारम्भ हो गया था । प्नतः श्री- 
कृष्ण की भवित में ही रीति-शास्त्र का परिशीलन होने लगा था | क्ृष्ण-काव्य का 
वर्यंविषय केवल क्ृष्ण-भक्तित ही में सीमित न रह कर नखशिख, ऋतु-वर्णन भौर 
नायिका-भेद में भी विस्तार पाने लगा था | इस समय भाषा भी परिभाजित हो गई 
थी, अ्रत: अल का र-योजना भी भाषा के साथ होने लगी थी । इस प्रकार क्रृष्ण-काव्य का 
व्यंविषय भक्ति के साथ-साथ साहित्य की कला की श्रोर भी उन्मुख होने लगा था । 


कृष्ण-काव्य ने अधिकतर गीति-काव्य का स्वरूप धारण किया । कृष्ण-चरित्र 

मुक्तक रूप में वणित होने के कारण अधिकतर गेय रहा । अतः कृष्ण-काव्य के उन पदों 

का अधिक प्रयोग हुआ जो राग-रागिनियों के श्राधार पर लिखें 

छ्द गए । पुष्टिमार्ग के साप्रदायिक आचार ने भी क्ृष्ण-मूर्ति के 

आगे कीतन का विधान रक्खा । इस प्रकार कृष्ण-काव्य भ्रापसे 

आ्राप संगीतात्मक हो गया । सूरदास, मीराँ, विद्यापति आ्रादि प्रधान कवियों ने पदों ही 

में कृष्ण-काव्य की रचना की । नन्ददास आदि कुछ कबियों ने रोला, दोहा भ्रादि का 

प्रयोग किया । सूरदास ने भी 'सूरसागर' के कुछ स्थलों में रोला श्रौर चौपाई का प्रयोग 

किया, पर प्रधानतः उन्होंने पद ही लिखे। अ्रष्टछाप के कवियों के पद तो प्रसिद्ध ही 

हैं । राग-राग्रिनियों के अतिरिक्त जिन छंदों का प्रयोग कृष्ण-काव्य में हुप्ना उनमें 
चौपाई, रोला और दोहा ही प्रधान हैं । 


कृष्ण-काव्य की भाषा एकमात्र ब्रजभाषा है । श्रीकृष्ण का बाल श्रौर किशोर 

जीवन कोमल भावनाओं से पूर्ण रहने के कारण ब्रजभाषा जैसी मधुर भाषा में भौर 
भी सरस झोर मधुर हो गया | ब्रजभाषा श्रीकृष्ण के जीवन 

भाषा वर्णन के लिए सबसे अधिक उपप्रकत भाषा सिद्ध हुई । राम-काथ्य 

में तो ब्रजभाषा के श्रतिरिक्त श्रवधी का भी प्रयोग हुझा है, 
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किन्तु कृष्ण-काव्य में केवल ब्रजभाषा प्रयुक्त हुई है। यह बात दूसरी है कि सूरदास 
द्वारा ब्रजभाषा संस्कृतमय हो गई और मीरों के द्वारा ब्रजभाषा मारवाड़ीमय । 
नन्ददास ने “जड़ने' को प्रवृत्ति में ब्रजभाषा को कोमल रूप देते हुए उसे तद्भव शब्दों 
से अलंकृत किया, किन्तु भाषा का रूप ब्रजभाषा ही रहा । कृष्ण-काव्य की भाषा 
एक ही रहने के कारण साहित्य के विकास की धारा ही बदल गईं। एक ही भाषा 
में भ्रनेक प्रकार को रचनाएँ हुई । इसलिए उसे परिमार्जज भर परिष्करण का 
यथेष्ट भ्रवसर मिला । फलत: भाव-सौंदर्य की अपेक्षा भाषा सौंदयं ही प्रधान हो: 
गया ओर कृष्ण-काव्य के बाद साहित्य में रीति-काल आा गया, जिसमे श्रीकृष्ण 
झाराध्य होते हुए भी नायक के सभी गुणों श्रौर कार्यो से विभूषित हुए। यह 
ब्रजमाषा के परिमार्जन का ही परिणाम है कि कृष्ण-भक्ति को आघात लगा 
भौर वह अनुभूति की वस्तु न रह कर केवल शब्द का चातुये ग्रौर रसिकता की वस्तु 
बन गई। 


कृष्ण-काव्य में तीन रस प्रधान हैं--श्रृंगार, भ्रदूभुत और शान्त । श्ृंगार 

झपने दोनों विभागों के साथ वर्णन किया गया है। संयोग भ्रौर वियोग के इतने 

प्रधिक रूप साहित्य में कभी इससे पूर्व प्रस्तुत नहीं किए गये थे । 

रस संचारी भावों की व्यापकता रस की पूर्णता में बहुत सहायक 

हुई है। श्रीकृष्ण मे रति-भाव का प्राधान्य होने के कारण श्वृंगार 

की प्रधानता कृष्ण-काव्य की विशेषता हुई । गोपिकाओ्ों का श्रालबन, श्रीकृष्ण की 

शोभा का उद्दीपन, श्रीकृष्ण-गोपिका-मिलन में स्वेद, कम्प श्रौर रोमांच का अनुभाव 

एवं मोह भ्रौर चपलता के संचारी भाव श्यृंगार के संयोग और वियोग पक्ष को विस्तृत 

बना देते हे। साहित्य के किप्ती भाग में रस की इतनी व्यापकता नही पाई जाती । 
झत: कृष्ण का व्यक्तित्व ही श्वृंगार का सहायक है । 


पुष्टिमा्ग ने भ्रदुभुत और शांत को प्रश्नय दिया । श्रीकृष्ण का दैवत्व और 
ग्रालौकिक काये-व्यापार भ्दभुत रस की सृष्टि में सहायक हुआ श्ौर “अनुग्रह-याचना 
से शांत की सृष्टि हुई । इन रसों के साथ हास्य श्रौर वीर रस गौण रूप मे हैं । 
'अ्रमरगीत' में गोपियों का व्यग्य और श्रीकृष्ण की लीलाश्ों में श्रसुरों का वध 
तथा दावानल-पान झादि कार्य क्रमश: हास्य और वीर रस के उद्रेक में सहायक हैं । 
श्रीकृष्ण का व्यक्तित्व शील और सौन्दर्यमय होने के कारण कोमल रसों के प्रयोग 
के लिए ही अधिक सहायक हुत्रा | प्रधानता केवल श्रृंगार रस ही की है । 


मध्यदेश झौर राजध्थान में तो कृष्ण-काव्य की रचनाएँ भक्ति के उच्चतम 
झ्ादर्शों के साथ हो हो रही थीं, साथ ही साथ जूनागढ़ (काठियावाड़ ) का एक 


विशेष 
कवि भो कृष्ण-भावना का विक|[स परिचम में कर रहा था | यह कवि नरसिंह 
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मेहता था। नरसिंह मेहता ने भी राधाक्ृष्ण के गीत अ्रनेक भाँति से गाये, जिनमें 
श्रृंगार रस का प्राधान्य है। नरसिह मेहता की भाषा गुजराती है, पर उन्होंने हिन्दी 
में भी कुछ रचनाएँ कीं। नरसिह मेहता का आ्राविर्भाव-काल संवत्‌ १५०७ से १५३७ 
माना गया । 'वृहत्‌ काव्य दोहन' के सातवें भाग में उनकी गुजराती रचनाश्रों का 
संग्रह है। उन्होंने श्रधिकतर राग-रागनियों में पद ही लिखे हेँ जिनमें कृष्ण जन्मनी 
बधाई नां पद, श्रीकृष्ण विहार, श्रीकृष्ण जन्म समाना पद, ज्ञान वराग्यानां पद हैं। 
नरसिंह मेहता ने पदों के साथ-साथ साखियाँ भी लिखी हैं, पर उनकी साखियाँ कबीर 
की साखियों से भिन्न हें । एक साखी का उदाहरण यह है :-- 


दे दर्शन दयाल जी, दरिजन नी पूरो भरा रे । 
कहे नरसैया आशा धणी, मुने चरणे राखो पास रे ॥" 
श्रीकृष्ण विहार के भ्रन्तगंत नरसिंह मेहता का एक पद इस प्रकार है :--- 
जशोदाना आंगणीए सुन्दर शोभा दीसे रे। 
मुक्ताफल नां तोरण बांध्या, जोई जोई मनई हवीसे रे ।।जशोदा ने 
मदहाला महाल करे मानुनो श्रानन्द उर न माँव रे । 
केसर कंंकुम चर्चे सहुने, घरे घरे उच्छव घाय रे ।। जशोंदा ने 
धन धन लीला नन्द भुवन की प्रकटया ते पूरण बह्म रे । 
रंग रेल नरसेंयो गायो मन बाढ़ यो भानन्द रे ॥ जशोदा ने 


नरसिंह के पदों में भक्ति और घश्युगार समानान्तर धारा में प्रवाहित होते हें । 
भाषा में सरलता और सरसता दोनों हे । नरसिह मेहता के भ्रतिरिक्त “रसिक गीता' 
के कवि भीम और “रासपंचाध्यायी' के कवि रणछोड़ भत भी हुए । कहानदास ने 
भी कृष्ण-जन्म पर विशेष सरस पद लिखें हेँ। 


मध्यदेश झ्रौर दक्षिण में कृष्ण-भक्तिति न अ्रनेक संप्रदायों का स्वरूप धारण 
किया । 


१. दत्तात्रेय संप्रदाय--इस मत के अ्नन॒यायी दत्तात्रेय को अपने पन्‍्य का 
प्रवतेक मानते है । सभव है, दत्तात्रेय कोई म॒नि हों, पर दत्तात्रेय का रूप तीन सिरों 
से युक्त है। उनके साथ एक गाय, चार कुत्ते हे । तीन पिरों का संकेत त्रिमूर्ति से, 
गाय का पृथ्वी से श्रौर चार कुत्तों का चार वेदों से ज्ञात होता है । इस प्रकार दत्ता- 
त्रेय में देवी भावना है और वे क्ृष्ण के अवतार माने जाते हँ। इस संप्रदाय में 
श्रीकृष्ण ही श्राराष्य हें और 'भगवदगीता' ही धर्म-पुस्तक है। इस संप्रदाय की 
उन्नति विक्रम को चौदहत्रीं शताब्दी में खूब हुई और इसका मुल्य केन्द्र महाराष्ट्र 
ही रहा । 


अनीननीनी नल क मनन नाग टन पाप + “>ं्िननन ल्‍ििननलं # न 


१ बृह्दत्‌ काब्य दोइन, भाग ७, पृष्ठ ३१ 
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२. माधव संप्रदाय--इस मत के श्रनुयायी मध्वाचायं से प्रभावित हुए । 
इनकी प्रधान पुस्तक “भक्ति रत्नावली' है जिसमें भक्ति के आदर्श निरूपित हैं । 
ईह्वरपुरी इस संप्रदाय का एक नेता था जिसने संप्रदाय के प्रचार में विशेष योग 
दिया संकीतंन श्रौर नगरकीतन इस संप्रदाय में भक्ति के साधन प्रसिद्ध हुए । 
इसका स्वर्णयुग विक्रम की पन्द्रहवीं शताब्दी में मानना चाहिए । 


३. विष्ण स्वामी सम्प्रदाय--विष्णु स्वामी ने अपने शुद्धाईंत से इसकी 
स्थापना की थी । बाद में विल्वमंगल संन्‍्यासी ने 'क्ृष्ण-कर्णामृत' नामक कविता में 
राधा-कृष्ण का यश गाकर इस मत का विशेष प्रचार किया । विक्रम की सत्रहवीं 
शताब्दी के श्रन्त में यह संप्रदाय वल्लभ संप्रदाय में मिल गया, क्योंकि महाप्रभ 
वल्लभाचायं ने विष्णु स्वामी के सिद्धान्तों को लेकर पुष्टिमा्गं की स्थापना की । 

४. निम्बार्क सम्प्रदाय--इस संप्रदाय का विकास यद्यपि विक्रम की पन्द्रहवी 
दाताब्दी में हुआ, पर इसका इतिहास साधारणतः अज्ञात ही है । इस संप्रदाय में 
केशव कारमी री, हरिव्यास मुनि श्रौर श्रीभट्ट प्रसिद्ध हुए जिनकी रचनाग्रों ने इसे 
विशेष बल प्रदान किया । इन्होंने भी श्रीकृष्ण के संकीतंन को प्रधान स्थान दिया । 
हरिव्यास मुनि चेतन्‍न्य और वल्लभाचाये के समकालीन थे, श्रत: ज्ञात होता है कि 
संकीतंन का भाव हरिव्यास मुनि ने चेतन्य से ही ग्रहण किया था। 

५. चँतन्य संप्रदाय--सोलहवी शताब्दी में चेतन्य संप्रदाय की स्थापना 
हुई । विश्वम्भर मिश्र (श्रीकृष्ण चंतन्य ) ने ईश्वरपुरी के सिद्धान्तों के अनुसार 
भागवत पुराण की भक्ति का आदर्श स्वीकार किया। जयदेव, चंडीदास और 
विद्यापति के कृष्ण-विषयक पदों को गाकर उन्होंने कृष्ण-भक्ति का विशेष प्रचार 
किया । कृष्ण-भक्ति में चेतन्य ने राधा को विशेष स्थान दिया । संकीतंन और नगर- 
कीत॑न के द्वारा चेतन्य ने श्रीकृष्ण-भक्ति से समस्त उत्तर भारत को प्लावित कर 
दिया । चंतन्य के श्रनुयायिश्रों में सावंभौम, ओड़ीसाधिपति, प्रताप रुद्र और रामानन्द 
राय थे । चेतन्य की भवित का प्रचार करने तथा राधा-कृष्ण संबन्धी पद-रचना करने 
वालों में नरहरि, बासुदेव और वंशीवादन प्रसिद्ध हुए । नित्यानन्द ने चेतन्य मत 
का संगठन किया और रूप श्रौर सनातन ने वृन्दावन के श्रासपास धमंतत्व का 
स्पष्टीकरण किया । चेतन्य मत में निबाक का द्वेताद्वेत मत ही ग्राह्म है, मध्व का 
ढँत मत नहीं । चेतन्य सम्प्रदाय में जाति-बन्धन विशेष नहीं है । 

६. वल्‍लभ सम्प्रदाय--यह सम्प्रदाय वल्लभाचाये द्वारा विक्रम की सोलहवी 
शताब्दी में स्थापित हुआ्ला था । इस सम्प्रदाय की भक्ति का नाम पुष्टि है जो केवल 
कृष्ण के अनुग्रह-स्वरूप है। इस मत का« दाशंनिक सिद्धान्त शुद्धाद्वत है । वल्लभा- 
चाय के चार शिष्य पश्रोर विट्ठलनाथ के चार शिष्य (जिनसे श्रष्टछाप की स्थापना 
हुई ) इस सम्प्रदाय के प्रचार में विशेष सहायक हुए । गोकुलनाथ की “चौरासी 
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वैष्णवन की वार्ता' ने भी इस सम्प्रदाय को जनता में खूब फेलाया । संप्रदाय के 
सर्वश्रेष्ठ कवि सुरदास थे । भश्रट्ठारहवीं शताब्दी के अ्रन्त में ब्रजवासीदास ने 'ब्रज- 
विलास” लिखकर इस संप्रदाय के भ्रन्तगंत राधा का स्थान विशेष निर्दिष्ट किया। 
इस भंप्रदाय में कृष्ण की भक्ति सख्य भाव से की गई। गुरु का महत्त्व कृष्ण के 
महत्त्व के समान ही निर्धारित किया गया, स्त्रियों ने गोपी रूप से उनकी पूजा की, 
जिससे आ्रागे चल कर श्रनाचार की वृद्धि हुई। इस संप्रदाय की प्रधान पुस्तकें 
वल्लभाचायंकृत 4वेदान्त सूत्र अ्रनुभाष्य', सुबोधिनी' और 'तत्व दीप निबन्ध' हैँ । 

७. राधावललभी संप्रदाय--इस संप्रदाय की स्थापना सं० १६४२ में 
हितहरिवंश ने वृन्दावन में की थी। इस मत को विशेष भ्राधार माधव झौर निंबाक 
संप्रदाय से मिला । हितहरिवंश ने “राधा सुधानिधि' नामक संस्कृत ग्रंथ की रचना 
१७० पदों में की। हिन्दी में उन्होंने 'चौरासी पद और 'स्फूट पद” की रचना की। 
इस संप्रदाय में राधा का स्थान कृष्ण से ऊँचा है और भक्‍त-गण कृष्ण का भ्रनुप्रह 
राधा का पूजन करके ही प्राप्त करते हैं । वल्लभ संप्रदाय ने राधा को महत्त्वपूर्ण पद 
दिया, किन्तु राधावल्लभी संप्रदाय ने राधा को सर्वश्रेष्ठ पद प्रदान किया । 

८.हरिदासी सप्रदाय--इस संप्रदाय की स्थापना स्वामी हरिदास के द्वारा 
हुई थी, जिनका आविर्भाव काल विक्रम की सत्रहवीं शताब्दी का अन्त मानना चाहिए । 
इस संप्रदाय के सिद्धान्त चैतन्य सप्रदाय से बहुत मिलते हैं। स्वामी हरिदास के पदों 


का कीतेन इस संप्रदाय का प्रधान भ्राचार है । 
इस प्रकार कृष्ण-भकित के भ्राठ संप्रदाय स्थापित हुए :-- 











संप्रदाय केन्द्र प्रवत्तंक 
१. दत्तात्रेय संप्रदाय महा राष्ट्र वत्तात्रेय, चक्रधर 
२. माधव संप्रदाय कनारा मध्वाचायं, ईंश्वरपुरी 


३. विष्णु स्वामी संप्रदाय | त्रिविंद्रम, त्रावणकोर | विष्णुस्वामी, श्रीकान्त 


४. निबाके संप्रदाय व॒ुन्दावन निंबाक, हरिव्यास म॒नि 
५. चेतन्य संप्रदाय पुरी, वृन्दावन चैतन्य, रूप, सनातन 

६. वल्लभ संप्रदाय वृन्दावन, मथुरा वल्लभाचायं, विट्ठलनाथ 
७. राधावललभी संप्रदाय. | वृन्दावन हितहरिवंश 

८. हरदासी संप्रदाय वन्दावन हरिदास 
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६०५ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


कृष्ण-काव्य में पद्य के साथ ही साथ गद्य-रचना भी हुई। यह गद्य-रचना 
साहित्यिक ग्रादर्शों से युक्त नहीं थी, केवल धर्म-प्रचार और भाव-प्रकाशन की सर- 
लता की दृष्टि से ही लिखी गई थी । साहित्य की प्रधान धारा तो पद्च ही में प्रवा- 
हित हो रही थी, पर जहाँ धामिक भावना की विवेचना करना था अथवा धर्म की 
मर्यादा समझा कर जनता में उसे लोकप्रिय बनाना था वहाँ गद्य का श्राश्रय लिया 
गया था। गद्य का यह प्रयोग गोरखनाथ के “नाथ-पंथ' के प्रचार में भी हो चुका 
था । ग्रत: पुष्टि-मार्ग ने उस्ती परम्परा को हृदयंगम कर गद्य का प्रयोग किया । उसे 
साहित्यिक प्रगति न मान कर धाभिक प्रगति मानना ही समीचीन है । किन्तु गद्य के 
इतिहास में इस प्रकार की रचनाग्रों का भी ऐतिहासिक महत्त्व है। ऐसी रचनाश्रों 
में १. श्रीविटठलनाथ कृत-- श्रृंगार रस मंडन' ( राधा-क्ृष्ण-विहार ) और २. श्री 
गोकुलनाथ कृत--चौरासी वँष्णवन की वार्ता' प्रधान हे । 

ये महाप्रभ्‌ वल्लभाचार्य के पुत्र और शिष्य थे । इनका जन्म संवत्‌ १५१५ 
म हुआ था। ये पुष्टिमार्ग के संत और अष्टछाप के स्थापक थे । इन्होंने ब्रजभाषा 

के प्रचार के लिए जो कार्य किया वह हिन्दी साहित्य में सेव 

बिट्वूललाथ_ स्मरणीय रहेगा । ये लेखक भी थे । इनका अ्रभी तक एक ही ग्रन्थ 

ज्ञात था--»ंगार रस मंडन' । अब इनके निम्नलिखित ग्रन्थ भी 

पाये गये है जिनसे ये ब्रजभाषा गद्य के महत्त्वपूर्ण लेखक माने जा सकते हे। वे ग्रन्थ 
निम्नलिखित हैं :-- 

१. यमुनाष्टक--यह पुस्तक पद्य में वल्लभाचाय॑ द्वारा लिखी गई है। उसी 
का अन्‌ वाद विट्ठलनाथ ने ब्रजभाषा-गद्य में किया--'इति श्रीवल्लभावायें कृत श्री- 
यमुनाष्टक तउपरि श्रीगुसांई जी कृत टीका' इसमें श्री यमुना की वन्दना की गई 
है । यह २७० इलोकों की टीका है । भ्रत: ग्रथ काफी बड़ा है । 

२. नवरत्न सटीक--इसमें वललभ सम्प्रदाय के सिद्धान्त वर्णित है । “यह 
ग्रंथ में सिद्धान्त भयो” कह कर विट्ठ लनाथ जी ने इसका परिचय दिया है। “जा . 
भांति की सेवा श्रीवललभाचाये जी के मार्ग में कही है सो करत रहे. . . ,और 
कदाचित्‌ जीव बद्धि ते समपंण साधि आवे नहीं तो नाम को मंत्र जो श्रीकृष्ण: शरणं 
नम: याही को स्मरण भजन करत ठाकुर की सेवा करयों करे ता करिके सर्वथा 
उधार होय”--श्रादि सिद्धांत पर प्रकाश डाला गया है। 

ये विट्ठलनाथ के पुत्र थे। इनकी पुश्तकों का उद्देश्य एक मात्र धार्मिक ही है, 
क्योंकि उनमें साहित्यिक सौंदर्य नाममात्र को भी नहीं है। एक ही बात भ्रनेक बार 
दुहराई गईं है। “सो वे ऐसे भगवदीय है, इनकी वार्ता को पार नहीं पाते 
इनकी वार्ता कहाँ ताँई कहिए” प्रत्येक वैष्णव के जीवन चरित्र में कही 
गई है । उसमें भनेक भाषाग्रों के शब्द भी हैं। कारण यही ज्ञात होता है कि गोकुलनाथ 


गोक्लनाथ 
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को अपने धर्म-प्रचार में यथेष्ट पर्यटन करना पड़ा होगा झ्लौर भ्रनेक स्थानों में जाने 
के कारण वहां के शब्द भी भ्रज्ञात रूप से इनकी भाषा में मिल गये होंगे। इनकी 
वार्ता' के वेष्णव भी अनेक स्थानों तथा भ्रनेक जाति के हें। इसीलिए उनके चरित्र- 
वर्णन में जिस प्रकार की भाषा लेखक को समझ पड़ी, वैसी ही उसने लिख दी। 
इतनी बात अभ्रवश्य है कि उस चित्रण में स्वाभाविकता अश्रधिक है, उसमें जीवन के 
अनेक चित्र मिलते हें । जीवन के इतने विभिन्न चित्रों का संग्रह एक ही स्थान पर 
मिलता है, यही पुस्तक का महत्त्व है । 

वार्ताश्रों' को भाषा ब्रजभाषा है । यदि सरदास के काव्य म साहित्यिक 
ब्रजभाषा के दर्शन होते हे तो गोकुलनाथ की भाषा में बोलचाल की ब्रजभाषा 
मिलती है । उसके शब्द-कोष का क्षेत्र भी विस्तुत है। उसमें पंजाबी, राजस्थानी श्रौर 
कन्नौजी के शब्द मिलते हैं । सर्वनाम के स्थान पर संज्ञा का प्रयोग ही भ्रधिक है, 


इसलिए भाषा में अनेक बार नामों में भी पुनरक्ति मिलती है। ब्रजभाषा का माधुय॑ 
उसमें प्रवव्य है । 


इस प्रकार सत्रहवीं शताब्दी में गद्य व्यावहारिक रूप से साहित्य में प्रयक्त 
होने लगा था ओर उसमें धर्म जैसी पवित्र भावनाप्रों का भी प्रकाशन हीने लगा 
था । ब्रजभाषा में काव्य की प्रधानता होते हुए भी धर्म के स्वरूप को स्पष्ट करने 
का प्रय॑त्त गद्य में होने लगा था। इसका उत्कृष्ट प्रमाण नन्ददास लिखित 'नासिकेत 
पुराण' (भाषा) है, जो ब्रजभाषा-गश्य में लिखा गया था । 

इसी समय खड़ीबोली-गद्य का रूप पाता है । यह गद्य दक्षिण में मुसलमानों 
के द्वारा साहित्य में प्रयुक्त हुआ । इसकी पश्राधारभूत भाषा खड़ीबोली थी, जो 
दिल्‍ली श्रौर मेरठ में बोली जाती थी। आाश्चयं तो इस बात का है कि खड़ीबोली 
का गद्य अपने स्थान में पल्‍लवित होने के बदले दक्षिण में हुआ जहाँ उसके लिए 
कोई उपयुक्त वातावरण नहीं था। जो मुसलमान दक्षिण में फंलते गए उन्हीं के प्रयास 
हारा खड़ीबोली का गद्य श्रपने परों पर खड़ा हुआ । साहित्य में भ्रसंगति का सबसे 
स्पष्ट उदाहरण खड़ीबोली-गद्य के विकास में स्पष्ट रूप से दीख पड़ रहा है। वह 
उत्पन्न तो हुम्ना दिल्‍ली में और उसका विकास हुझा दक्षिण में | प्रमीर खुसरों ने 
खड़ीबोली का प्रयोग पद्म में तो ग्रवश्य किया था, पर गद्य में नहीं । दक्षिण में ही 
उसका विकास हुझ्ला जो एक साहित्यिक कौतूहल है । 

खड़ीबोली-गद्य का सबसे प्रथम लेखक था गेसू दराज बन्दा नवाज शह॒बाज 
बुलन्द । उसका जन्म संवत्‌ १३७८ में हुआ श्रौर उसकी मुत्यु १४७६ में । लेखक 
पन्‍्द्रह वष की उम्र में दक्षिण छोड़ कर दिल्‍ली में भ्राया और वृद्धावस्था से पहले 
दक्षिण नहीं लौटा | भ्रतएव उसके गद्य को तत्कालीन दिल्ली की भाषा का सच्चा 


रूप सम्रजना चाहिए । उसने दो छोटी-छोटी पुस्तकों की रचना की । 'मिराज-उल- 
.हि० सा० झा० इ०--५७ 


६१० हिन्दी साहित्य का प्रालोचसात्मक इतिहास 


आराशकौन झौर 'हिदायतनामा' । इसमें प्रथम-पुस्तक प्राप्त हुई है और वह प्रकाशित 
भी हो गई है। उसमे केवल १६ पृष्ठ हें, जिनमें सूफी-सिद्धान्तों का वर्णन किया 
गया है । भाषा का रूप खड़ीबोली है । उसमें फारसी दब्द भी हैं, ब्रजभाषा के रूप 
झ्ौर कारक चिह्न भी | इस भाषा को “दकनी उरदू” कहा गया है जिसे “मिराज-उल- 
प्राशकीन' के सम्पादक मौलाना श्रब्दुल हक साहब बी० ए० ने हिन्दी भी 
कहा है । 

बन्दा नवाज की शैली इसी प्रकार की थी । यद्यपि वे फारसी के विद्वान्‌ थे 
श्रौर उन्होंने फारसी में ग्रंथ-रचना भी की थी, पर इस प्रकार की रचना भी वें प्राय: 


किया करते थे। इसके सम्बन्ध में मौलाना अ्रब्दुल हक 'मिराज-उल-श्राशकीन' के 
दीवाचे' में लिखते हे । 


“हजरत उन बुजर्गाने दकन में से हें, जिनकी तसनीफातों तालीफात कसरत 
से हैं श्रौर तकरीबन सब की सब फारसी में हें । लेकिन तहकीक से यह भी मालूम 
हुआ है कि आपने बाज रिसाले हिन्दी दकनी उरदू में भी तसनीफ फ्रमाये है ।” 


।७.<| 


मिराज-उल-अ्राशकीन में 
जाते हैं :-- 


१. इस आपके देखिया सो खालिक में ते खालिक की श्जद्दार किया |" 

२. मुहम्मद दमें ज्यों दिखलाये त्यों तुम्हें देखो ।९ 

३. ऐ भाई सुनो जे कोई दूध पीवेगा सो तुम्हारी पैरवी करेगा शरियत पर कायम अछेगा। 
पानी पीबेगा सो विश्वास के कतरया में डूबेगा ।रे 

४. जबराईल इजरत कं बोले ऐ महमद दुरस्त ।४ 

५, ये तीनों फाड़ इरएक मेनिन के तन में हैं ।९ 

६. इृदीस व नवी फ़रमाय है ।॥ 

७. इसका माना न देख सकेंगे अपने भंखियां सूं मगर देखेंगे मेरे भंखियाँ सूं भो सूरत 
साहब की । २ 


इस प्रकार और भी उदाहरण दिए जा सकते हें । 


इसी समय की 'भुवन दीपक” नाम की एक पुस्तक मिलती है जो संस्कृत 
में ज्योतिष पर लिखी गई है और जिसकी व्याख्या ब्रजभाषा-गद्य में की गई है। 


१ मिराज-उल-भाशदीन, पृष्ठ १४, १५ 
२ मिराज-उल-भाशकीन, एष्ठ १५ 
३ मिराज-उल-आशकीन, पृष्ठ १६ 
४ मिराज-उल-भाशकीन, पृष्ठ २२ 
५ मिराज-उल-भाशकीन, पृष्ठ २५ 
६ मिराज-ठल-आशकीन, पृष्ठ २५ 
७ मिराज-ठल-भाशकीन, पृष्ठ २७ 


आये हुए हिन्दी रूप नमूने के तौर पर नीचे दिये 


कृष्ण-काव्य॑ ६११ 


इस ग्रन्थ की हस्तलिखित प्रति की तिथि सन्‌ १६१४ (संवत्‌ १६७१) दी गई 
है । इससे ज्ञात होता है कि अनुवाद इस तिथि से भी पहले का होगा । पुस्तक में 


३५० इलोक हें श्ौर उनकी विस्तृत व्याख्या की गई है । उदाहरण के लिए उसका 
गद्य इस प्रकार है :-- 


जउ भस्त्री पुत्र तणी प्रद्धा करइ । भ्रा ८ ठ मह नवमई स्थानि एक तो शुक्र 
होई तउ स्वभाव रमतो कहिवउ ।। जउ विजह शुक्र ग्रह होई तउ संभोग सुबइ कहिवउ ।। 
चन्द्र सरिसउ होय । शुक्र होई तउ अधिक द्राव कहिवउ । शुक्र सरिसउ क्र ग्रह होइ 
तउ संभोग पीड़ा कहवी ।। 


इस गद्य में केवल सिद्धान्त-निरूपण है । साहित्यिक गद्य के सौंदययं का इसमें 
एकदम अभाव है । गद्य के नमूने के लिए ही इस ग्रन्थ का नाम स्मरणीय है । 


इसके बाद गंग कवि की 'चन्द छुन्द बरनन की महिमा' नामक एक छोटा 
सा गद्य -ग्रन्थ श्रकबर के समय में लिखा गया मिलता है। इसकी भाषा खड़ीबोली 
है, क्योंकि यह ग्रन्थ दिल्ली की भाषा के प्रभाव में ही लिखा गया था। इस ग्रन्थ 
में भी ब्रजभाषा के 'जुहार', 'विराजमान' झ्ादि शब्दों का प्रचुरता से प्रयोग है। 
इसमें साहित्यिक गद्य तो नहीं है, पर व्यावहारिक गद्य का रूप भ्रवदय है। पुस्तक 
कुछ विशेष महत्त्व की नहीं है, पर हिन्दी-गद्य के विकास में भ्रपना स्थान 
रखती है । 


संवत्‌ १६८० में जटमल के द्वारा लिखी हुई एक 'गोरा-बादल की कथा" 
पुस्तक का निर्देश मिलता है । 


बाबू श्यामसुन्दर दास बी० ए० द्वारा संपादित हिन्दी-हस्तलिखित ग्रंथों की 
खोज सम्बन्धी वाधिक रिपोर्ट १६९०१ के ४४ वें पृष्ठ में, संह्या ४५ पर गोरा-बादल 
की कथा की हस्तलिखित प्रति का विवरण दिया गया है जिसके प्रनुसार कथा गद्य 
प्ौर पद्म में है । ४३ पृष्ठ हे । पच्च-संख्या १००० है। भ्राकार ६३ )८ ७६ है । प्रत्येक 
पृष्ठ पर २० पंक्तियों हें और वह बंगाल की एशियाटिक सोसायटी कलकत्ता में 
सुरक्षित है। उसकी भाषा का उदाहरण इस प्रकार दिया गया है :-- 


प्रारम्भ--श्री राम जी प्रसन्न होये। श्री गनेश साये नमः । लक्ष्मी कांत- 
हेवात की सा चित्तौड़ गड़ के गोरा बादल हुझ्ा है, जिनकी बारता की कीताब हींदवी 
में बनाकर तयार करी है ॥। 


सुक सपत दा येक सकल सीद॑ बुद सहेत गनेश वीगण वीजर ला वीन सो वे 
लो नुज परण मेस ।॥॥१॥। दृहा ॥ जग मल वाणी सर सरस कहता सरस बर वन्द 
चहवाण कूल उवधारों हवा जवा चावन्द ॥॥२॥। 


६१२ हिन्दी साहित्य का भ्रालोचनात्मक इतिहास 


अआऋग्त--गोरे की श्रावरत श्रावे सा वचन सुन कर आपने षावन्द को पगड़ी 
हाथ में लेकर वाहा सती हुई सो सीवपुर में जाके वाह दोनों मेले हुवे ।।१४४।। 
गोरा बादल की कथा गुरू के बस सरस्वती के महरवानगी से पुरन भई तीस वास्ते 
गुरू कू व सरस्वती क्‌ नमस्कार करता हु ।।१४५। ये कथा सोल से ग्रासी के साल 
में फागुन सुदी पुनम के रोज बनाई। ये कथा में दोर सेह बीरा रस व सीनगार रस 
है [ दो रस है बीरा रस व सीनगार रस हे ? ] सो कथा ।। १४६।॥। मोर छोड़ नाव 
गाव का रहने वाला कवेसर जगहा उस गाव के लोग भोहोत सुकी हे घर घर में 
प्रानन्‍न्द होता है कोई घर में फकीर दीखता नहीं ॥।१४७॥। 


उस जग झाली षान बाबा राज करता हे मसीह वाका लड़का है सो सब 
पठानों में सरदार है जयेसे तारों में चन्द्रमा हे ओयेसा वो ये ।।१४८।। धरम सी 
नाव का वेत लीन का बेटा जटमल नाम कवेसर न ये कथा सवल में पुरण 
करी ।। १४९॥। 


इसमें मेवाड़ की महारानी पद्मावती की रक्षा में गोरा-बादल की कीति-कथा 
है, जिसको मोरछड़ो गाँव के निवासी जटमल ने संवत्‌ १६८० में लिखा । किन्तु इस 
रिपोर्ट में यह नहीं लिखा कि यह प्रति स्वयं जटमल की लिखी हुई है, भ्रथवा किसी 
ग्रौर की । यदि जटमल ने लिखी है तो संवत्‌ १६८० माना जा सकता है । यदि किसी 
श्रीर ने लिखी है तो किस संवत्‌ में लिखी है ? 


मिश्रबन्धुशों ने यह कथा गद्य में मानी है, और उदाहरण वही दिया है जो 
खोज-एिपोर्ट में है । वे लिखते हैं :-- 


“इस कवि ने संवत्‌ १६८० में गोरा-बादल की कथा गद्य में कही और इस 
भाषा में खड़ीबोली का प्राधान्य है, भरत: खड़ीबोली-प्रधान गद्य का गंग भाट के 
पीछे सबसे प्रथम रचयिता यही जटमल कवि है ।”* 


एक बार मिश्रवन्धुशों द्वारा यह घोषित होने पर कि यह ग्रंथ गद्य में है, 
परिवर्ती इतिहासकारों ने उसे गद्य ग्रन्थ मान लिया :-- 

“इसी प्रकार १६०० में जटमल ने 'गोरा-बादल की कथा” भी इसी भाषा 
के तत्कालीन गद्य में लिखी है--बा० द्यामसुन्दरदास, हिन्दी भाषा और 
साहित्य--पृष्ठ ४६० । 

“संबत्‌ १६८० में मेवाड़ के रहने वाले जटमल ने गोरा-बादल की जो कथा 
लिखी थी वह कुछ राजस्थानीपन लिए खड़ीबोली में थी”--पं रामचर्द्र शुक्ल, 
'हिन्दी साहित्य का इतिहास'---पृष्ठ ४७३ । 


टन कनतनजत नम मननिभ नकल». अपिनभिज->_-+++म-क«+-नथन-+-+नमममकन, 


. ३ मिश्रगन्तु-विनोद, पृष्ठ ४१६ [संक्‍्त १६७०] 


कुष्ण-काव्य ६१३ 


इधर राजस्थान में हस्तलिखित पुस्तकों की जो खोज की गई है उसमें 
जटमल-कृत गोरा बादल की कथा की जितनी हस्तलिखित प्रतियाँ उपलब्ध हुईं 
हैं वे सब पद्य में हैं। राजपूताने के चारणों श्रौर ऐतिहासिक ग्रन्थों का जो विवरण 
बंगाल की एशियाटिक सोसायटी की ओर से, डा० एल० पी० टेसीटरी ने सन्‌ १६१८ 
में प्रकाशित कराया है उसके प्रथम भाग के द्वितीय खंड में ५२ वें पृष्ठ पर 'गोरा- 
बादल की कथा के सम्बन्ध में कुछ ज्ञातव्य बातें मालूम होती है । डा० टेसीटरी 
को एक गद्य का हस्तलिखित ग्रंथ प्राप्त हुप्ला है जिसका नाम है--फुटकर बातां रो 
संग्रह । इसे उन्होंने हस्तलिखित ग्रंथ न० १५ माना है । इस ग्रंथ में ४२५ पन्‍ने 
हैं, जिनका श्राकार १२२८ ८५ है । यह ग्रंथ बड़ी बुरी दशा में है | इसके कई पन्‍ने 
फट गये हें । श्रन्त के कुछ पन्‍ने गायब भी हो गये हूं। प्रत्येक पुष्ठ में २६ या २७ 
पंक्तियाँ हें, श्रौर प्रत्येक पंक्ति में २० से २४ भ्रक्षर हैँ । इसका कुछ भाग तो 
सम्वत्‌ू १८४५ में देसणोक में श्रौर कुछ भाग सम्बत्‌ १८६२ में दासोड़ी में रतन 
मन रूप के द्वारा लिखा गया था । इस वुहत्‌ ग्रंथ में भिन्न-भिन्न ३९ फुटकर वार्ताभों 
का संग्रह है । इन्हीं वार्तात्रों में तीसवीं वार्ता गोरा बादल के सम्बन्ध में है। इस 
ग्रन्थ में टेसीटरी उसका वर्णन इस प्रकार करते हूँ :-- 


गोरा बादल री कथा--( पृष्ठ २८८ श्र० से २९५ भ्र० तक ) जटमल 
दारा लिखित चित्तौड़ की सुन्दरी पश्चिनी श्रोर उसके सम्बन्धी गोरा-बादल की 
पद्मबद्ध प्रसिद्ध कहानी । उसका प्रारम्भ इस प्रकार है :-- 


चरण कमल चीत लायक । स्मरु श्री सारदा । मुझ भ्रष्यर दे माय । कही 
सकथा चीत लायक ।।१॥। जम्ब्‌ दीप मंझार । भरतषंड घषंडा सिरै। नगर भलो इ 
संसार । गढ़ चित्तौड़ है विषम भ्रत ॥।२॥। भ्रादि 


इसी खंड के ७२ वें पृष्ठ पर गोरा-बादल की कथा के सम्बन्ध में एक 
दूसरी प्रति मिलती है। यह प्रति हस्तलिखित ग्रन्थ नम्बर २२ 'फुटकर बातां रो 
संग्रह' में है। इस संग्रह में ४३६ पन्न हैं, जिनका पभ्राकार ११६१८६३$ है । 
प्रत्येक पृष्ठ में ३० पंक्तियाँ हें,; भोर प्रत्येक पंक्ति में २४ से ३० श्रक्षर हैं । इस 
संग्रह में कई पन्ने कोरे हैं। इससे ज्ञात होता है कि यह किसी दूसरे ग्रन्थ की प्रति- 
लिपि है, जिसके कुछ पृष्ठ या तो खो गये हैं या पढ़ें नहीं जा सके । ड भ्रौरड़ में 
कोई भ्रन्तर नहीं रखा गया । यह संग्रह महाराजा राजसिंह बीकानेर वालों ने संबत्‌ 
१८२० में लिखाया था । इसी से १५ ( १८४५ संवत्‌ ) १८, २०, २१ नंबर 
के संग्रहों की बहुत-्सी वार्ताएँ नकल की गई हूँ। इसमें ५वीं वार्ता में गोरा-बादल 
की कथा का विवरण इस प्रकार है :-- 


गोरे-बादल री कया-- (पृष्ठ ८७ भ्र० से ६३ झर० तक ) यह लगभग 
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ही वार्ता है जो हस्तलिखित ग्रन्थ नंबर १५ में है; पर पाठान्तर बहुत है उदाहरण 
$ लिए इस प्रति का प्रारम्भिक भाग देखिए :-- 


चरण कमल चित लाय के समरू सरतति माय । 
कद्दिस कथा बनाय के प्रणम्‌ सद्गुरु पाय ॥"॥ 

जंबू दीप मझारि भरथपेत्र सोभित अधिक । 

नगर भलो चित्रोढ़ है ता परि दूठ दुरंग । 

रतनसेन राणो निपुण भमली माण भअभंग ।॥।२॥ भादि 


छक३० 


इस प्रति के अन्त में एक दोहा है, जो संग्रह नंबर १५ में नहीं है । 
इसमें कवि का नाम ( जटमल ) और कथा का लेखनकाल (संवत्‌ १६८० ) 
दिया गया है :-- 
सौले सै असी थे समे फायुण पूनिम मास । 
बीरारस सिणगाररस कहि जटमल सुपरकास [१ ] ४६॥ 
इस प्रकार गोरा-बादल की कथा की ये दोनों प्रतियाँ जो क्रमशः संवत्‌ 
१८२० श्र १८४५ ( भ्रथवा १५६२ ) में लिखी गई थी, पद्य ही में है हाँ, 
दोनों के पाठ में भेद बहुत है । भाव तो श्रधिकतर वही हूँ, पर उनका प्रकाशन 
उन्हीं शब्दों में होते हुए भी भिन्न है । 


महामहोपाध्याय रायबहादुर गौरीशंकर हीराचन्द श्रोश्ा ने “कवि जटमल- 
रचित गोरा-बादल की बात” शीषंक एक लेख लिखा है ।" शभ्ापने गोरा-बादल की 
कथा के विषय पर अपने विचार प्रकट करते हुए मलिक मुहम्मद जायसी के पद्मावत 
से उसका कथा-साम्य दिखलाया है । श्रोझ्ा जी ने भी “गोरा-बादल की बात” 
नामक पुस्तक को पद्मात्मक ही बतलाता है (पृष्ठ ३८७ ) | आपको यह प्रति 
बीकानेर में पुरानी राजस्थानी एवं हिन्दी भाषा के परम प्रेमी ठाकुर रामसिंह जी 
एम० ए० प्नौर ड्‌गर कालेज के प्रोफेसर स्वामी नरोत्तमदास जी एम० ए० की कृपा 
से प्राप्त हुईं । भोझा जी ने श्रन्त में यह स्पष्ट रूप से लिखा है :-- 


“नागरी-प्रचारिणी सभा की हिन्दी-पुस्तकों की खोज-सम्बन्धी सन्‌ १९०१ 
ईसवी की रिपोर्ट के पृ० ४४ में संख्या ४८ पर बंगाल-एशियाटिक सोसायटी में जो 
जटमल-रचित “गोरा-बादल” की कथा है, उसके विषय में लिखा है कि वह गद्य भ्रौर 
पद्य में है; किन्तु स्वामी नरोत्तमदास जी द्वारा जो प्रति भ्वलोकन में श्राई वह 
पद्यमय है । इन दोनों प्रतियों का आशय एक होने पर भी रचना भिन्न-भिन्न 
प्रकार से हुई है । रचनाकाल भी दोनों पुस्तकों का एक है श्रौर कर्त्ता भी दोनीं 
पुस्तकों का एक है । 


2 ' _: १ नागरी-अचारिणी पत्रिका, भाग ११, भदू ४ 
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इससे ज्ञात होता है कि स्वामी नरोत्तमदास जी ने उपय कत टेसीटरी द्वारा प्राप्त 
हस्तलिखित ग्रंथ नं० २२ के भ्रन्तगंत “गोरे-बादल री कथा” की प्रति ही ग्रोश्षा जी 
को बतलाई है; क्‍योंकि इसी प्रति में कथा का संबत्‌ हमें मिलता है। संवत्‌ १८४५ 
वलि ग्रंथ नं० १५ में नही, फिर भी यह संदेह रह जाता है कि श्री नरोत्तमदास 
जी द्वारा दी हुईं प्रति का नाम श्रोझ्ा जी “गोरा-बादल की बात” देते हैं; पर हस्त- 
लिखित ग्रंथ नं० २२ के अनुसार उस प्रति का नाम है “गोरे-बादल री कथा ।” 


इस पुस्तक के संपादक पं० अयोध्याप्रसाद शर्मा न भ्रपनी प्रस्तावना में तीन 
हस्तलिखित प्रतियों का आ्राधार लिया है । प्रथम प्रति, जिसको उन्होंने प्रधिक 
प्रामाणिक माना है, संवत्‌ १७६३ की है, जो बड़ा उपासरा बीकानेर के पृज्य 
श्रोचारित्यसूरिजी महाराज के पास है। इसके अ्रनुसार मूल ग्रंथ संवत्‌ १६८५ में 
लिखा गया-- । 
संवत्‌ सोल पचासिये पूनम फागुन मास। गोरा-बादल वर्ण्या, कृदि जटमल सुप्रगास॥ 
दोष दो प्रतियाँ बीकाने र-पुस्तकालय में हे, जिनमें एक का संवत्‌ १८२० 
दिया गया है । यह प्रति शायद टेसीटरी द्वारा प्राप्त उपय कक्‍त हस्तलिखित ग्रन्थ नं ० 
२२ हो, जिसका रचना-काल भी १८२० ही दिया गया है । इसके श्रन्त में वही 
दोहा है, जिसे इस पुस्तक के सम्पादक ने श्रपनी प्रस्तावना में दिया है । 


इस प्रकार जटमल-रचित 'गोरा-बादल की कथा' के सम्बन्ध में हमारे सामने 
पाँच प्रतियाँ श्राती है :-- 


१. संवत्‌ १७६३ वाली प्रति श्रीचारिभश्यसूरि जी महाराज के पास सुरक्षित 
है । इसके श्रनुसार ग्रंथ-रचना सं० १६८५ में हुई | ग्रंथ का नाम “गोरा-बादल 
की कथा” है। 


२. संवत्‌ १८२० वाली प्रति--डा० एल० पी० दटेसीटरी द्वारा संपादित 
बंगाल की एशियाटिक सोसायटी की ओर से प्रकाशित चारणों श्रौर ऐतिहासिक ग्रंथों 
के विवरण में संग्रहीत । इसके श्रनुसार ग्रंथ-रचना १६८० में हुई। ग्रंथ का नाम 
“गोरे-बादल री कथा” है। 


३. सम्वत्‌ १८४५ वाली प्रति--डा० एल० पी० टेसीटरी द्वारा खोजी 


हुई है। प्रन्थ-रचना की तिथि नहीं दी गई । इसके भ्रनुसार ग्रंथ का नाम “गोरा बादल 
री कथा” है । ह 


४. स्वामी नरोत्तमदासजी द्वारा प्राप्त प्रति--हसके प्रनुसार ग्रंथ-रचना 
सम्वत्‌ १६८० । ग्रंथ का नाम “गोरा बादल की बात” है । 


५. बीकाने र-राज्य-पुस्तकालय वाली प्रति--प्रन्थ-रचना की तिथि नहीं दी 
गई । इसके भ्रनुसार प्रन्थ का नाम “गोरा-बादल की कथा है ।. ये पाँचों प्रतियाँ 
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पद्म में हे । श्रब रह जाती है बात नागरी प्रचारिणी सभा की १६०१ की वाबिक 
रिपोर्ट में बतलाई हुईं 'गोरा-बादल की कथा” के सम्बन्ध में, जो गद्य और पद्य दोनों 
में है, श्रौर जिसका रचना-काल भी १६८० सम्वत्‌ दिया हुप्रा है, और जिसे मिश्र- 
बन्धुओं ने अपने विनोद” में केवल गद्य में ही माना है। सम्भव है, जटमल ने गद्य 
में भी यह कथा लिखी हो, पर इसके प्रमाण में हमारे सामने बंगाल की एशियाटिक 
सोसायटी में सुरक्षित प्रति के श्रतिरिक्त कोई भी दूसरी प्रति नहीं है। यह भ्रसम्भव 
तो नहीं है कि एक ही वर्ष में ( सं० १६५० ) में एक ही लेखक ( जटमल ) एक 
कथा को दो तरह से (गद्य श्नौर पद्य में) श्रलग-प्रलग कहे; पर यह कुछ स्वाभाविक-- 
भ्रौर उस समय के प्रनुकल नहीं जान पड़ता कि उसी वर्ष पद्य में कथा लिखने के 
बाद कोई लेखक उसी बात को गद्य में दुहरावे । सम्भव है, किसी दूसरे व्यक्ति ने 
जटमल की पद्यबद्ध पुस्तक को गद्य का रूप दे दिया हो; और रचना-कालसूचक 
दोहे का भी गद्य में श्रनुवाद कर दिया हो। भ्रनुवाद भी भ्रक्षरश:ः हुआ्ना है इससे 
हमारे भ्रनुमान की झौर भी पुष्टि होती है ।' 


यह भी स्पष्ट हो जाता है कि प्रारम्भिक गद्य-रचनाएँ धर्म-प्रचार के लिए 
थीं श्रौर उत्तर-कालीन रचनाएँ ऐतिहासिक वृत्त अथवा किसी घटना-प्रसंग के 
सम्बन्ध में । 


धामिक काल का ह्रास के 


विक्रम की सत्रहवीं शताब्दी के लगभग धामिक काल की पविन्नता नष्ट होने 
लगी थी । उसमें श्ंगार के श्रत्यधिक प्राधान्य ने वासना के बीज बो दिए थे । 
राधा और कृष्ण की विनय झ्ब कवित्त श्रौर सर्वयों में प्रकदः होकर नायिका औः 
नायक के भेदों की कौतूहल-वर्धक पहेलियाँ सुलझाने लगी थीं। उसके कारण निम्न 
लिखित थे :-- 


१. राजनीतिक सन्‍्तोष--जहाँगीर श्रौर शाहजहाँ के राज्यकाल ने प्रज! 
की सुखशान्ति की समृद्धि की । उसमें युद्ध-प्रियता की श्रपेक्षा कला-प्रियता की प्रो: 
शासकों का विशेष भ्राकषंण था। शाहजहाँ हिन्दुस्तान के बड़े वैभवशाली शासकों में 
था । उसका साम्राज्य विस्तार में शभ्रपने सभी पूर्वजों के साम्राज्य से बड़ा था श्रौर 

१ पथरूप--सौले सै भसो ये समै फागुण पूनिम मास। 
वीरा रस सिणगार रस कदि जटमल सुपरकास ॥ 
* गधरुप-- ये कथा सोल से भसी के साल में फागुन सुदी पूनम के रोज बनाई। ये कथा रे 
दो रस दे बीरारस हे सिणगार रस हे सो कया । 
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उसमें तीस वर्ष तक प्रखंड शान्ति स्थापित रही । साम्राज्य की झ्रामदनी पहले से 
भ्रधिक थी श्रौर खजाना मालामाल था ।" 


इस भांति राजनीतिक वातावरण की शान्ति ने साहित्य में भी कला की 
सृष्टि की । मुसलमानी श्रत्याचार भ्रव सीमित थे । हिन्दू हृदय भी मुसलमानी श्रातंक 
से स्वतन्त्र हो गए थे। मुप्न॒वान भी अयते को इस देश का | नवासी समझने लगे 
थे। अब हिन्दू मुसलमान से त्रस्त नहीं थे और वे संतोष की साँस लेकर विश्राम करने 
का अभ्रवसर चाह रहे थे । भ्रब हिन्दू और मुसलमानों की रक्त से परितृप्त दो तलवारें 
देश के एक ही म्पान में रक्खी हुईं थीं। इस पभ्रवकाश-काल में भक्ति की श्रपेक्षा 
श्रृंगार की मतवाली भावना भ्रपना विकास कर रही थी । 


२. राज्य-संरक्षण--राजनीतिक शान्ति के कारण कला की उन्नति तो हो ही 
रही थी, साथ ही साथ भिन्न-भिन्न राज्यवंश भी स्थापित हो चले थे । जहाँगीर की 
विलास-प्रियता ने शासन की शक्ति कम कर दी थी। “खजान से तनख्वाह देने 
के बजाय जागीर देने की प्रथा बढ़ी ।”* फलत: झनेक जागीरदार हुए, जिन्होंने 
भ्रपने वैभव की खूब वृद्धि की । कविगण संरक्षण पाने के लिए इन्हीं जागी रदारों 
भ्रौर राजाओं की शरण में श्राने लगे । भक्ति-काल के श्रारम्भ में धर्म की जो 
मर्यादा संतों श्रौर कवियों के द्वारा सुरक्षित हो चुकी थी, उत्तर-काल में वहू कवियों 
को सम्मान नहीं दे सकी, इसलिए वे शभ्रब श्रपना यश और सम्मान बढ़ाने के लिए 
राज-दरबारों का भ्राश्रय खोजने लगे। राज-दरबार ने उन्हें श्यंगारपूर्ण रचनाग्रों की 
सृष्टि के लिए बाध्य किया । श्रत: राजाग्रों और जागी रदारों के संरक्षण ने धामिक 
काल की पवित्रता को कलूषित कर दिया । मुगल दरबार ने भी हिन्दी-कविता को 
प्रोत्साहित किया | जहाँगीर ने तो बहुत से हिन्दी कवियों को पुरस्कृत भी किया ॥* 
ऐसी परिस्थिति में जब कवियों को राज्य-संरक्षण के साथ सब प्रकार का सुख श्रौर 
वैभव प्राप्त होने लगा तब उन्हें भक्ति की करुणापूर्ण भ्रभिव्यक्ति की ग्रावश्यकता 
नहीं जान पड़ी । विलास-प्रियता में भक्ति नहीं होती । जब श्रत्याचार के बदले उन्हें 
पुरस्कार प्राप्त होने लगा तब भगवान्‌ को पुकारने की श्रावश्यकता नहीं रह गई 
झभ्रौर कवियों की लेखनी या तो राजाग्रों के गुण-गान की श्रोर श्रथवा विलासिता 
की सामग्रियों प्रौर ऋंगारपुर्ण परिस्थितियों के चित्रण की ओर चल पड़ी । राजाश्रों 
ने भी युद्ध के शस्त्रों को विश्राम देकर अपनी दृष्टि रंगमहल की श्रोर की । वे लोग 

१ दिन्दुस्तान के निवासियों का संक्षिप्त श्तिदासु ( श० ताराचन्द ), पृष्ठ २६१, मेकमिलन 
ऐण्ड कम्पनी ( १६३४ ) 

२ दिन्दुस्तान के निवासियों का इतिहास-पृष्ठ २५६ ' 

३ दिस्ट्री भाव मुस्लिम रूल, पृष्ठ ४८० ( ढा० ईश्वरी प्रसाद ) 


६१८ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


दिन में ही वियोग और संयोग के स्वप्न देखने लगे । श्वपने भावों के उद्दीपन के 
लिए उन्होंने कवियों को नियुक्त किया । कवियों ने भी धन के लिए अपनी काव्य- 
कला को 'वासक सज्जा' को भांति सेंवारा और उसे अलंकारों से अश्रलंकृत किया । 


३, कला का विकास--राजनीतिक संतोष के साथ राज्य वैभवद्याली 
हुआ और राज्य के वैभव ने कला को जन्म दिया। शाहजहाँ के गौरवपूर्ण शासन 
के स्वर्ण काल में कला बहुमुखी होकर विकसित हुई । यह कला केवल साहित्य ही 
में सीमित होकर नहीं रही वरन्‌ चित्रकला और वास्तुकला में भी प्रकट हुई । 
जहाँगीर ने भ्रकबर की ललित कला देखी थी और जहांगीर के आादर्शों ने शाहजहाँ 
को प्रभावित किया था। जहॉँगीर ने चित्रकारों को पुरस्कृत ही नहीं किया, वरन्‌ 
चित्र-कला के अंगों का अध्ययन भी किया ।' शाहजहाँ ने तो ताजमहल में कला 
की चरम सीमा उपस्थित की । समय के कपोल पर रक्‍्खा हुआ वह उज्ज्वल अश्रु- 
विन्दु शाहजहाँ के कलापूर्ण हृदय की चित्रद्ाला है। सम्राट ने अपनी शूंगार-प्रियता 
श्रौर प्रणय-चिह्न के रूप में ताजमहल की साकार विभूति बाइस वर्षों में निर्मित की, 
जिसकी नींव विरह के आ्ॉसुओं से भरी गईं थी। जब राजनीति में कला इतनी 
ब्यापक हो रही थी तो साहित्य में उसका प्रादुर्भाव भ्रनिवा्य था और इसी कला की 
व्यापकता ने हिन्दी-कविता का भक्तिमय दृष्टिकोण भी बदल दिया । 


४. कृष्णभक्ति का स्वरूप--महा प्रभु वल्लभाचार्य श्रौर चैतन्य महाप्रभु 
ने कृष्ण-पुजा का जो रूप निर्धारित किया था, वह प्रत्यन्त ग्राकषंक था । वात्सल्य 
और माधुयं भाव की उपासना में श्रीकृष्ण के श्यृंगारिक पक्ष ही की प्राधानता थी । 
कृष्ण का सौदये, गोपियों का प्रेम, कृष्ण श्रौर गोपियों का विहार, ये विषय बड़ी 
कुशलता के साथ प्रतिपादित हुए । किन्तु इन सभी वर्णनों के प्रारम्भ में श्रलौकिक 
और अध्यात्मिक तत्व सन्नचिहित थे । ज्ञवारीरिक झ्राकर्षण के साथ प्रध्यात्मिक 
प्राकषण भी इंगित था, किन्तु यह रूप श्रागे चल कर स्थिर न रह सका । चैतन्य 
महाप्रभू ने माधुय भाव से श्रीकृष्ण की उपासना कर कृष्ण के दाम्पत्य प्रेम के चित्रण 
की सामग्री प्रस्तुत की । इस प्रेम के श्रलौकिक रहस्य की धारा अपने वास्तविक 
रूप में अ्रधिक दूर तक प्रभावित न हो सकी । उसके अध्यात्मिक स्वरूप का ग्रहण 
सभी भक्तों और कवियों से एक ही रूप में नहीं हो सका । प्रेम के क्षेत्र में प्रेम ही 
का पतन हुश्ला और उसमें सांसारिक और पाथिव झाकर्षण की दृषित गनन्‍्ध 
झा गई । फल यह हुझा कि श्रीकृष्ण सूरदास के 'प्रभु बाल सँघाती! न रह कर 
गोपियों द्वारा होली खेलने के “लिए बार-बार निमंत्रित किए जाने वाले “लाला 
फिर भ्राइयो खेलन होरी” वाले श्री कृष्ण हो गए । 


१ दिस्दी आँवू मुस्लिम रूल, पृष्ठ ४८० ( ढॉ० ईश्वरी प्रसाद ) 
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५. भाषा का परिसा्जन--कृष्ण-काव्य की ब्रजभाषा परिमाजित होकर 
इतनी मेज चुकी थी कि प्रत्येक भावों का प्रकाशन सरल और प्रलंकारमय 
हो गया था। भवितकाल के पूव॑वर्ती कवियों ने भाषा में इतती भ्रधिक भाव-व्यंजना 
की थी कि भाषा उनके हाथ में 'करतल ग्रामलक' के समान थी । इसी भाषा के 
परिष्करण ने कवियों को कला-चातुर्य-प्रद्शन के लिए ग्राकर्षित किया | कविगण 
इस लोभ का संवरण नहीं कर सके श्रौर उन्होंने भाव की भ्रपेक्षा कला के सौन्दर्य 
की श्रोर भ्रधिक ध्यात रखा । शब्दालंकार और ग्रर्थालंकार लाने के लिए उन्हें 
यदि भावों की भ्रवहेलना भी करनी पड़ी तो उन्होंने संकोच नहीं किया । उन्होंने 
श्रृंगार को भावना को उलट-पुलट कर भाषा के पाश में भ्रपती कविता को कस 
दिया । भ्रव कविता जीवन की संदेश-वाहिनी न होकर केवल भाषा सौन्दर्य की परिधि 
ही में केन्द्रीभूत हो गई । जीवन की स्वतन्त्र भावना प्रत्येक नायिका के साथ शब्दों 
की श्रृंखलता से बाँध दी गई । 

६. रीतिकाल की परम्परा -हिन्दी-कविता में रीतिकाल की परम्परा जयदेव 
के गीत गोविन्द' से होकर विद्यापति की कविता में ग्राई थी । विद्यापति की पदावली 
में नायिका-भेद, नलशिख, ऋतु-वर्ण न, दूती शिक्षा, प्रभिसार आदि बड़े भ्राकर्षक ढंग में 
वर्णित हैँ । कृष्ण-काव्य की यह धारा वास्तव में रीतिशास्त्र से पूर्ण है। पर भवित 
में भावना की भ्रनुभूति इतनी तीव्र थी कि सूर और मीरा ने राधाकृष्ण के श्रृंगारमय 
गीत गाकर भी उन्हें मर्यादा विहीन नहीं किया । भक्तिकाल की यही मर्यादा है कि 
विद्यापति की मधुर पदावली' सामने रहते हुए भी किसी. कवि ने उसका अनुकरण नहीं 
किया ग्रौर विद्यापति की रीतिकालीन श्ृंगार-भावना लगभग तीन सौ वर्षों तक निरचेष्ट 
पड़ी रही । भक्तिकाल की भाव-तीब्रता में कमी आते ही रीतिशास्त्र ग्रपने लौकिक 
श्रृंगार से सज्जित हो हिन्दी के काव्य-क्षेत्र में स्वाभाविक रूप से भ्रा गया । 


इन सभी कारणों से भक्तिकाल की कविता का उच्च श्रादर्श सुरक्षित नहीं 


रह सका । मृगलकालीन वेभव और राजाग्रों की सुखसाधना ने उसे काव्य के ऊँचे 
गौरव से गिरा दिया । 
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२६ जायसी. श्रंथावली ( पं० रामचन्द्र शुक्ल ) 

२७ जैन साहित्य और इतिहास ( नाथूराम प्रेमी ) 

२८५ तुलसीदास ( डा० माताप्रसाद गृप्त ) 

२६ तुलसीदास और उनकी कविता ( पं० रामनरेश त्रिपाठी ) 
३० तुलसी ग्रंथावली ( खंड १, २, ३, नागरी प्रचारणी सभा, काशी ) 
३१ तुलसी चर्चा ( लक्ष्मी प्रेस, कासगंज ) 

३२ दरिया साहब की बानी ( बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग ) 

३३ दरिया सागर ( बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग ) 

३४ दरिया साहब के चुने हुए पद ( बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग ) 
३५ दादू दयाल की बानी ( वेलवेडियर प्रेस, प्रयाग ) 

३६ दूलनदास जी की बानी ( बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग ) 

३७ दो सौ बावन वेष्णवन की वार्ता ( गोकुलदास जी, डाकौर ) 
३८ धनी धरमदास जी की दब्दावली ( बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग ) 
३९६ नया गुटका ( शिवप्रसाद सितार-ए- हिन्द ) 

४० पुरातत्व निबन्धावली ( राहुल सांकृत्यायन ) 

४१ बिहारी रत्नाकर ( बाब्‌ जगन्नाथप्रसाद र॒त्नाकर ) 

४२ बुलला साहब का शब्द सागर ( बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग ) 
४३ बेलि क्रिसन रुक्मिनी री ( डा० एल० पी० टेसीटरी ) 

४४ ब्रजमाधुरी सार ( वियोगी हरि ) 

४५ भँवरगीत ( विश्वम्भरनाथ मेहरोत्रा ) 

४६ भक्‍तमाल नाभादास ( सीताराम शरण भगवान प्रसाद ) 

४७ भक्‍तमाल हरि भक्त प्रकाशिका ( पं० ज्वालाप्रसाद मिश्र ) 
४८ भकतमाल राम रसिकावली ( महाराज रघ्राज सिंह ) 

४९ भ्ररमगीत सार ( रामचन्द्र शुक्ल ) 

५० भीखा साहब की बानी (बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग ) 

५१ भारतेन्दु नाटकावली ( बाबू श्यामसुन्दर दास ) 

५२ मलूकदास की बानी ( बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग ) 

४३ मिश्रबन्धु-विनोद ( मिश्रबन्धु ) 

५४ मीराबाई का जीवन चरित्र (मु० देवीप्रसाद ) 

५५ मीराबाई की शब्दावली (बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग ) 

५६ मूल गोसाँई चरित्र ( गीता प्रेस, गोरखपुर ) 

५७ यारी साहब की रत्नावली ( बेलवेडियर प्रेस प्रयाग ) 

५८ राजपृताने में हिन्दी पुस्तकों की खोज ( मु ० देवीप्रसाद ) 


सैहांयक प्रन्थों की सूची 


4 
६० 
६१ 
प्र 
धरे 
द्डं 
६५ 
९्ए 
६७ 
च्द 
५६ 


9० 
७१ 
७२ 
७३ 
७४ 
3३५ 
3६ 
७७ 
छ८ 
96 
८०0 
८ 
प्र्‌ 
८्रे 
प्र 
८ 
पद 
८७ 
ण््पण 
छघ€ 
६० 


६२४ 
हा 

राजपूताने का इतिहास ( पं० गौरीशंकर हीराचन्द श्रोझा ) 

रामचन्द्रिका ( नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ ) 

रामचरित मानस ( खंग विलास प्रेस, बाँकीपुर ) 

रामचरित मानस की भूमिका ( रामदास गौड़ ) 

रासपंचाध्यायी और भँवरगीत ( बालमुकुन्द गुप्त ) 

रैदास जी की बानी (बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग ) 

विद्यापति ( जनादेन मिश्र ) 

विद्यापति ठाकुर ( डा० उमेश मिश्र ) 

शिवसिंह सरोज (नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ ) 

श्री कबीर साहब का जीवन-चरित्र ( सरस्वती विलास प्रेस, नरसिंहपुर ) 
श्रीनाथ जी की प्राकट्य-वार्ता ( श्री गोवद्धंनलाल जी महाराज, श्रीनाथ 
द्वारा ) । 

श्री सदगुरु गरीबदास की बानी (श्री श्रजरानन्द रमताराम ) 

श्री महाराज सूरदास जी का जीवन-चरित्र ( भारतजीवन प्रेस, काशी ) 
श्री सूरदास जी का जीवनचरित्र ( मुशी देवीप्रसाद ) 

श्री सूरदास जी का दृष्टिक्ट सटीक ( नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ ) 

श्री सूरसागर ( राधाकृष्ण दास--वेंकटेश्वर प्रेस, काशी ) 

श्री हरिश्चन्द्रकला ( खंगविलास प्रेस, बॉकीपुर ) 

श्री ज्ञानेश्वर चरित्र ( गीताप्रेस, गोरखपुर ) 

घोडश-रामायण ( नुटवबिहारीलाल, कलकत्ता ) 

संक्षिप्त-स्रसागर ( डा० बेनीप्रसाद ) 

संत कबीर ( डा० रामकुमार वर्मा ) 

संत तुकाराम ( हिन्दुस्तानी एकेडेमी, इलाहाबाद ) 

संतबानी-संप्रह ( बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग ) 

सुन्दर-प्रन्यावली ( पुरोहित हरिनारायण शर्मा ) 

सतसई-सप्तक ( बाबू श्यामसुन्दर दास ) 

सरब गोटिका ( हस्तलिखित प्रति ) 

सावत्री धरम दोहा ( डा० हीरालाल, कारमा बरार ) 

सुकवि सरोज ( गौरीशंकर द्विवेदी ) 

हर्षनाथ-ग्रंथावली ( डा० पभ्रमरनाथ झा ) 

हिन्दी-काव्य-धारा ( राहुल सांकृत्यायन, किताब महल, इलाहाबाद ) 
हिन्दी-जैन साहित्य का इतिहास ( नाथूराम 'प्रेमी' ) 

हिन्दी नवरत्न ( मिश्रबन्धु ) 


६२४ 


हिन्दी साहित्य का झालोचनात्मक इतिहापत 


६१ हिन्दी साहित्य का इतिहास ( पं० रामचन्द्र शक्ल ) 
६२ हिन्दी साहित्य की भूमिका ( हजारी प्रसाद द्विवेदी ) 
€३ हिन्दी साहित्य के इतिहास के अ्रप्रकाशित परिच्छेद ( भास्कर रामचन्द्र 
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भालेराव ) 
हिन्दुस्तान की पुरानी सम्यता ( डा० बेनीप्रसाद ) 


हिन्दी पत्र-पत्रिकाएँ 


कल्याण ( श्री रामयणांक, श्री कृष्णांक, गोरखपुर ) 
गंगा ( पुरातत्वांक, सुल्तानगंज, भागलपुर ) 
चाँद ( मारवाड़ी श्रंक, इलाहाबाद ) 
जैन-हितैषी ( बंबई ) 

नागरी प्रचारिणी पत्रिका ( काशी ) 
मनोरमा ( इलाहाबाद ) 

माधुरी ( लखनऊ ) 

राजस्थानी ( कलकत्ता ) 

विश्वभारती ( शान्ति-निकेतन ) 

सरस्वती ( इलाहाबाद ) 

हिन्दी बंगवासी ( कलकत्ता ) 

हिन्दुस्तानी ( इलाहाबाद ) 


भ्रग्रेजी ग्रन्थ 


प्रकबर नाभा ( वेकीज ) 

भ्रपभ्रंश एकारडिंग टु मारकंडेय ( जी० ए० ग्रियसंन ) 
भ्राइन-ए-भ्रकबरी ( एच० ब्लाकमेन ) 

भ्रावसफोर्ड हिस्ट्री भ्रॉव्‌ इंडिया ( व्ही० ए० स्मिथ ) 
श्रोरीजिन श्रॉव्‌ दि टाउन प्राँव्‌ भ्रजमेर 

इंडियन इम्पायर ( जी० बुलर ) 

इंडियन एंटिक्विटी ( लैसन ) 

इंडियन क्रोनोलॉजी ( पिले ) 

इनफ्लुएन्स भ्रॉव्‌ इस्लाम आन इंडियन कल्चर ( डा० ताराचन्द ) 
इम्पीरीयल गजेटियर ( भावसफोड ) 

ऋगवेद संहिता करमेंन्ट्री बाई सायनाचायं ( डा० मैक्समूलर ) 


संहापक प्रग्थों की सूची ६२५. 


१२ ए क्‍लासिल डिक्शनरी धाव्‌ हिस्दू माइबालोमी एण्ड रिलीजव (जाँन 
डान्सन ) 


१३ ए डिस्क्रिप्टिव कैटलाग भाव्‌ बाडिक एवं हिस्टारिकल मेतुस्क्रिप्ट (डा० 
एल० पी० टंसिटरी ) 


१४ ए छार्ट हिस्टरी शभ्राव्‌ मुस्लिम रूल इन इंडिया ( डा० ईएवरी प्रसाद ) 

१५ एन झाउट लाइन भाव्‌ दि रिलीजस लिट्रेचर भ्राव्‌ इंडिया (डा० जे० ए० 
फर्कूहार ) 

१६ एन झोरियंटल बायोग्रेफिकल डिक्शनरी (टी० डब्ल्यू० बील) 

१७ एनल्‍्स एण्ड एंटिक्टीज श्राव्‌ राजस्थान (विलियम क्रुफ ) 

१८ एनसाइक्लोयीडिया झ्राव्‌ रिलोजन एण्ड एथिक्स (जेम्स हेस्टिग्स ) 

१६ एनसाइक्लोपीडिया ब्रिदेनिका (जे० ए० गारविन ) 

२० श्रोरियटल संल्कृति टेक्स्ट ( जे० घ्योर ) 

२१ कनवेन्शन झ्राव्‌ रिलीजन इन इंडिया (१६०६) 

२२ कबीर एण्ड दि कबी रपंथ ( जे० एच० बेसकर ) 

२३ कबीर हिज बायोग्रेफी ( श्री मोहन सिंह ) 

२४ कलकत्ता संस्कृत सिरीज (डा० प्रवोधचंद बागबी ) 

२५ क्लासिकल संस्कृत लिट्रेचर (ए० बी० कीय ) 

२६ गोरखनाथ एंड मिडीवल हिन्दू मिस्टीसिज्म (डा० मोहनसह, लाहौर ) 

२७ डिटेल्ड रिपोर्ट श्राव्‌ ए ट्मर इन सर्च भाव्‌ संस्कृत मैनुस्क्रिप्टस मेड इन 
काइमीर एण्ड राजपूताना, सेन्ट्रल इंडिया ( जी० बुलर ) 

श२८ तबकात-इ-नासिरी (एच० जी० रेवर्टी ) 

२६ दि आइडिया भ्राव्‌ परसोनासिटी इन सूफिज्म ( रेनाहडड ए० निकल्सन ) 

३० दि टेन गुरूज एण्ड देयर टीविग्स, (बाबू छज्जूसिह) 

३१ दि नाइंथ इंटरनेशनल कांग्रेस भ्राव्‌ श्रोरियटलिस्ट्स ( फुटनोट लंदन ) 

३२ दि निगुन स्कूल भाव हिन्दी पोइद्री (डा० पीताम्बर दत्त बड़ब्वाल ) 

३३ दि रामायन श्राव्‌ तुलसीदास ( ए+० ए० ग्राडज ) 

३४ दि रामायन श्राव्‌ तुलसीदास ( जे० एम० मेक्फो ) 

३५ दि लिस्ट आव्‌ मान्यूमेन्टल एन्टिक्विटीज एण्ड इन्सक्रिपशन्स इन नाथ वेस्ट 
प्राविसेज एण्ड भवध 

३६ दि सिक्‍ख रिलीजन ( एम० ए० मेकालिफ ) 

३७ दि हिस्द्री श्राव्‌ इंडिया ऐज टोल्ड बाई इट्स प्रोन हिस्टोरियरस--दि 
मोहमडन पीरियड ( इलियट ) 
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३१२६ 


दिन्दी साहित्य का भालोचनात्मक इतिहास 


३६८ न्यू हिस्द्ी भाँव इंडिया ( डा० ईश्वरी प्रसाद ) 

३६ नोट्स भान तुलसीदास ( ग्रियसंन ) 

४० प्रोसीडिग्स आँव्‌ दि रायल एशियाटिक सोसाइटी श्रॉव्‌ बेंगाल 

४१ बारडिक एण्ड लिट्रेरी सर्वे श्राव्‌ राजपूृताना ( डा० टेसीटरी ) 

४२ ब्रह्मनिज्म एण्ड हिन्दृइज्म ( सर मानियर विलियम्स ) 

४३ महाराना साँगा ( हरिविलास सारदा ) 

४४ माडन॑ वर्नाक्युलर लिट्रेचर श्रॉव्‌ हिन्दुस्तान ( ग्रियसंन ) 

४५ मिडिवल इंडिया (डा० ईदवरी प्रसाद ) 

४६ मिस्टीसिज्म इन महाराष्ट्र ( प्रो० रानाडे ) 

४७ मुन्तखबुल तवारीख--(जाज एम० ए० २किंग भ्ौर डब्लू ० 
एच० लो ) ह 

४८ मेटीरियल्स फार ए क्रिटिकल एडीशन प्राव्‌ दि बेंगाली चर्यापदाज 
(डा० प्रबोधचन्द बागची ) 

४९ रिलीजन एण्ड फोकलोर इन नादेंन इंडिया ( डब्ल्यू कक ) 

४० रीसेन्ट थीस्टिक डिसकशसन्स ( व्ही ० एल० डेविडसन ) 

५१ लव इन हिन्दी लिटरेचर ( डा० विनयकमार सरकार ) 

५२ लिग्विस्टिक सर्व श्राँव इंडिया [६ (१) ] ( सर जाजें ग्रियसन ) 

५३ ले भ्राव आल्हा ( वि» ब्राहरफील्ड ) 

५४ वियना श्रोरियटल जनेल 

५५ बिहार-उड़ीसा रिसचें सोसाइटी जनंल 

५६ वेष्णविज्म, शविज्म एण्ड माइनर रिलीजस सिस्टम्स ( डा० झआर० जें० 
भंडारकर ) 

५७ संस्कृत ड्रामा--(ए० बी० कीथ ) 

४८ सलेक्शन फ्राम हिन्दी लिट्रेचर ( रायबहादुर लाला सीताराम ) 

५९ सेकरेड बुक श्राव्‌ दि ईस्ट ( डा०जैकोबी ) 

६० सेकेंड ट्रेनियल रिपोर्ट श्राव्‌ दि सर्च फार हिन्दी मैनुस्क्रिप्ट्स 

६१ हिस्द्री आव्‌ दि राइज शभ्राव्‌ दि मोहमडन पावर (जॉन ब्रिग) 


अंग रेजी पत्र-पतन्निकाएँ 


३ इंडियन एंटिक्विटी ( बम्बई ) 

२ इंडियन लिग्विसटिक्स ( लाहौर ) 

३ जनेल भाव्‌ दि बास्‍्बे ब्रांच प्राव्‌ दि रायल एशियाटिक सोसाइटी 
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